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'એક(’નો 'ંથ-ગુલાલ ' ’  -  

 

આપણી મધુર ગુજરાતી ભાષા અને એના મનભાવન સાિહDય માટનેાં Sનેહ-^ેમ-
મમતા અને ગૌરવથી ^ેરાઈને ‘એકZ’ પિરવારે સાિહDયનાં ઉÇમ ને રસ^દ પુSતકોને, 
વીsú માGયમથી, સૌ વાચકો ને મુ<તપણે પહkચાડવાનો સંકOપ કરેલો છ.ે 

આજ સુધીમાં અમે જ ેજ ેપુSતકો અમારા આ ઈ-બુકના માGયમથી ^કાિશત કરેલાં છ ે
એ સવö આપ 

www.ekatrafoundation.org 

તથા 

https://ekatra.pressbooks.pub 

પરથી વાંચી શકશો. 
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અમારો *િ+કોણ:  : 

હા, પુSતકો સૌને અમારે પહkચાડવાં છ ે– પણ vિêપૂવöક. અમારો ‘વેચવાનો’ આશય 
નથી, ‘વહgચવાનો’ જ છ,ે એ ખqં; પરંતુ એટલું પૂરતું નથી. અમારે ઉÇમ વSતુ સરસ 

રીતે પહkચાડવી છ.ે 

આ રીતે – 

** પુSતકોની પસંદગી ‘ઉÇમ-અને-રસ^દ’ના ધોરણે કરીએ છીએ: એટલે ક ેરસપૂવöક 
વાંચી શકાય એવાં ઉÇમ પુSતકો અમે, ચાખીચાખીને, સૌ સામે મૂકવા માગીએ છીએ. 

** પુSતકનો આરંભ થશે એના મૂળ કવરપેજથી; પછી હશે તેના લેખકનો પૂરા કદનો 
ફોટોYાફ; એ પછી હશે એક ખાસ મહWવની બાબત – લેખક પિરચય અને પુSતક 
પિરચય (ટૂકંમા) અને પછી હશે પુSતકનું શીષöક અને ^કાશન િવગતો. Dયાર બાદ 

આપ સૌ પુSતકમાં ^વેશ કરશો. 

– અથöા°, લેખકનો તથા પુSતકનો ^થમ પિરચય કરીને લેખક અને પુSતક સાથે 
હSતધૂનન કરીને આપ પુSતકમાં ^વેશશો. 

તો, આવો. આપનંુ &વાગત છ ેગમતાના ગુલાલથી. , .     . 

* 

Ekatra Foundation is grateful to the author for allowing 
distribution of this book as ebook at no charge. Readers 

are not permitted to modify content or use it 
commercially without written permission from author 

and publisher. Readers can purchase original book form 
the publisher. Ekatra FoundationEkatra Foundation is a USA registered not 
for proEt organization with objective to preserve Gujarati 
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literature and increase its audience through 
digitization. For more information, Please visit: 

www.ekatrafoundation.org  and 
https://ekatra.pressbooks.pub. 
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સુરેશ  0ષીની  િનબંધસૃિ+  - - ૧  

ગુજરાતી ભાષામાં િનબHધનો આરMભ નમöદથી થયો એમ આપણે કહીએ છીએ પણ 
નમöદની અને એના સમકાલીનોની ક ેપંિડતયુગના સાñરોની એ ^કારની રચનાઓને 
િનબHધ કરતાં િચHતનાDમક ગÉના નમૂના તરીક ેઓળખાવવી વધુ વાજબી કહેવાય. 
ગુજરાતી ગÉને િવકસાવવામાં માZ સજöકોએ જ ભાગ ભજPયો એવી માHયતા સાચી 
નથી. શૈલી અને સામYીની vિêએ સુધારક યુગના કળેવણીકારો-સાિહDયકારોનાં 
લખાણોમાં, પછી એ અનુવાદો હોય, ^વાસવૃÇ હોય ક ે િશñણિવષયક હોય, આ 
ગÉની િવિવધ છટાઓ ^ગટી છ ેઅને તેનો સઘળો લાભ તDકાલીન ગÉલેખકોને તથા 
અનુકાલીન લિલત િનબHધકારોને મïો છ.ે આમ છતાં જ ેઅથöમાં અંYેt સાિહDયમાં 
િનબHધને ઓળખવામાં આવતો હતો એવા Sવuપમાં લિલત િનબHધ ભા>યે જ 
ગુજરાતીમાં uઢ થયો છ.ે 

અહj આપણે એવંુ કહેવા માગતા નથી ક ેઅંYેt િનબHધની ^િતકૃિત જવેા જ િનબHધ 
આપણી ભાષાઓમાં રચાવા †ઈએ. જ ેતે સાિહDયSવuપ ગમે Dયાંથી આPયંુ હોય 
પરંતુ જ ે^s એને પોતાની ભાષામાં ઉતારવા sય છ ેDયારે એ પોતાની પરMપરાઓના 
સHદભh એને િવકસાવે છ.ે આ વાત Gયાનમાં રાખીએ તો િબનજuરી ^çો ઊભા ન 
થાય. ગુજરાતી ભાષાના િનબHધને ખીલવવામાં રવીH[નાથ ઠાકુરે બહુ મોટો ભાગ 
ભજPયો છ.ે અહj એની િવગતોમાં જવાને અવકાશ નથી પરંતુ તેમણે જ ેકઈં લ=યંુ, 
િનબHધ, કાPય ક ેપZલેખન, <યાંય પણ ^કૃિત સાથેનો િવ@છદે  થયો નથી. વેદકાલીન 
સંSકૃિતથી માંડી છકે અDયાર સુધીના સજöકોની વાત કરીએ તો ^કૃિતએ સજöકોના 
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સંવેદનાસભર Pયિ<તDવને ઘડવામાં મહWવનો ભાગ ભજPયો છ.ે કાકાસાહેબ કાલેલકર 
Aયારે ગુજરાતી ભાષામાં લિલત િનબHધનો ^કાર લઈને આવે છ ે Dયારે કહી શકાય 
ક ે^કૃિતનો આ વારસો તેમણે ઝીOયો છ.ે આ રીતે ગુજરાતી િનબHધને િખલવવામાં 
આ બધા જ સાñરોએ, સજöકોએ ^યDન કયöો છ ેપરંતુ  આ Sવuપને સાચા અથöમાં 
તો ^િતëા આપી કાકાસાહેબ કાલેલકરે. તેઓ િશશુસહજ િવSમયથી આસપાસના 
જગતને †તા ગયા અને અલંકારો Ñારા પોતાના કથિયતPયને મૂતö કરતા ગયા. 
કાકાસાહેબ કાલેલકરે આરંભેલા અને િવકસાવેલા આ સાિહDય^કારને િખલવવાનો 
ખાસ ^યDન અનુગામીઓએ કયöો હોય એમ જણાતું નથી. અલબÇ, ‘શહેરની શેરી’માં 
જયંિત દલાલે  અને ‘ગોëી’માં ઉમાશંકર †શીએ પૂવö†ની પરMપરાથી સાવ જુદી 
રીતે િનબHધSવuપને ઘાટ આIયો પણ એમાંથી અનુગામીઓએ પરMપરા ઊભી કરી 
નહj. સુરેશ †ષી Aયારે 1955માં િનબHધ લખવાનો આરMભ કરે છ ેDયારે કાકાસાહેબ 
કાલેલકરના િનબHધો િસવાય ગુજરાતી ભાષામાં એ ^કારની રચનાઓ ન હતી. પરંતુ 
તેમના  પર કાકાસાહેબ કાલેલકરનો નહj પણ રવીH[નાથ ઠાકુરનો ^ભાવ પÄો 
છ.ે તેમણે પોતે જ એક િનબHધમાં કîંુ છ ે : ‘એકધારાપúં, એકસૂરીલાપúં ટાળવંુ 
હોય તો કોઈક ેગાળ ખાઈ લઈને, હડધૂત થઈને પણ ‘ટાગોરવેડા’ કરવાનું માથે લેવંુ 
†ઈએ.’ (જનાિHતક,ે 61) પણ આનો અથö એવો નથી ક ેરવીH[નાથના ^ભાવે સુરેશ 
†ષીના િનબHધોને કુિCઠત કરી ના=યા છ.ે કોઈ અLયાસી આ બંને સજöકોના િનબHધોનું 
તુલનાDમક અGયયન કરે તો આનો સારો =યાલ આવી શક.ે એવંુ કહી શકાય ક ે
રવીH[િનબHધધારાને તેઓ ગુજરાતીમાં લઈ આવે છ.ે 

‘એ tવનદીપ તો િનવöાણ પાMયો, પણ એની પાછળ િવÑષેની ધૂbરેખા રહી નથી. 
કટુતાનું કાજળ રîંુ નથી  – રહી છ ે કવેળ સૌરભ. આછી, લગભગ અYાî – 
અણsણપણે અLયHતરમાં ^સરીને સાિWવક ^સâતાથી સવö Pયામોહ, <લેશ અને 
િવષાદને ટાળીને ^ફુãતા રેલાવનારી સૌરભ.’ 

ગુજરાતી ગÉની એક ઉÇમ ઝલક ઉપરના નાના ખCડમાં †વા મળે છ.ે તDસમ શKદોનું 
^માણ વધારે હોવા છતાં એનું ભારણ વરતાતું નથી. tવનદીપ, કટુતાનું કાજળ, 
સાિWવક ^સâતા જવેા uઢ ^યોગો પણ સમY સHદભöમાં નવંુ પિરમાણ ^ાä કરે 
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છ.ે ‘પણ એની પાછળ િવÑષેની ધૂbરેખા રહી નથી’ કîા પછી તરત જ એ આખી 
અHવયયોજનાનું પુનરાવતöન થાય છ.ે બે નકાર પછી આવતા હકારનું મહWવ Sથાપવા 
માટ ે PયુDXમની યુિ<તનો ઉપયોગ કરવામાં આPયો છ.ે વા<યાHતે આવતા ભાવવાચક 
નામને આપણે ભારપૂવöક બોલીએ છીએ. બીs વા<યાHતે પણ સૌરભ શKદ જ આવે 
છ ેપણ આ બે વ@ચે આખંુ વા<ય – િXયાપદ િવનાનું વા<ય – સૌરભનું િવશેષણ બનીને 
આવે છ ેઅને એ રીતે ફરી એક વાર સૌરભનું મહWવ Sથપાય છ.ે વા<યારMભે આવતા 
tવનદીપનો ^કાશ સુવાસમાં uપાHતિરત થઈ sય છ.ે 

આ ખCડ ફે`ુઆરી, 1948ના ‘વાણી’ સામિયકમાં ગાંધીtના અવસાન ^સંગે સુરેશ 
†ષીએ ‘દીપિનવöાણ’ નામે આપેલી અંજિલમાંથી લેવામાં આPયો છ.ે  ગુજરાતી ગÉ 
લખવાની શuઆત તો તેમણે છકે 1940થી કરી હતી પણ િનબHધનો આરMભ 1955ની 
આસપાસ કયöો. ‘મનીષા’ના અંકોમાં રાજહંસના નામે શu કરેલો માનસિવહાર તેઓ 
tPયા Dયાં સુધી લગભગ ચાOયો. પાછળથી આ ^કારના લખાણો વતöમાનપZના 
આdયે લખાયાં હોવાને કારણે કટેલીક મયöાદાઓ એમાં ^વેશી છ ેએની ના નહj પણ 
િનબHધના Sવuપને જ ેરીતે તેમણે જુદી િદશા આપી અને તેમને જ ે િસિÜ ^ાä થઈ 
તે િવરલ છ.ે આ બધા િનબHધોમાંથી બહુ જ િનમöમતાપૂવöક કટેલીક રચનાઓ કાઢી 
નાખવામાં આવે તો પણ સારી એવી રચનાઓ િચરંtવ રહેવાની એમાં કોઈ શંકા નથી. 

‘જનાિHતક’ેના પુરોગામી ગુજરાતી િનબHધોમાં ઘણાં બધાં તWવ ખૂટતાં હતાં. સૌથી 
મોટી ઊણપ સજöકના સદાય tવHત રહેતા અિખલ Pયિ<તDવની હતી. આના 
અનુસHધાનમાં જ કહી શકાય ક ેઅગાઉના િનબHધોમાં આવો ઇિH[યિવહાર †વા 
મળતો ન હતો. કાકાસાહેબ કાલેલકરના િનબHધોમાં આપણને ઉÇમ vિêગોચર કOપનો 
†વા મળશે પણ ગHધ, Sપશöનાં કOપનો ખાસ †વા નિહ મળે. vિê અને dુિતની 
સરખામણીમાં ગHધ અને Sપશöની ઇિH[યોને ઊતરતી કñાની ગણવાનું વલણ પણ 
આમાં જવાબદાર હોય એમ લાગે છ.ે Aયારે સુરેશ †ષી આવા કોઈ પૂવöYહ િવના 
આપણને ઇિH[યગોચર િવåમાં લઈ sય છ.ે પરોñતાના આ યુગમાં ^Dયñતાથી 
tવવાની અને એ રીતે નવેસરથી માનવ બનવાની ભાવકને ફરજ પડ ેછ.ે િનબHધના 
Sવuપને તો સજöકના સMપૂણö Pયિ<તDવની અિભPયિ<ત તરીક ેલેખવામાં આPયંુ છ.ે 
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જણેે પોતાની પાંચેપાંચ ઇિH[યોને સાબૂત રાખી છ ે – બીs શKદોમાં જ ેસોએ સો 
ટકા tવતો છ ેતે જ માનવી પોતાની સંવેદનાને આવી અિભPયિ<ત આપી શક.ે આવી 
Pયિ<ત પોતાની આસપાસના જગતના િનકટવતöી સMપકöમાં મૂકાય અને પિરણામે વાSતવ 
જગતની સાથે સાથે બીsં કટેલાંય જગત ઊઘડતાં આવે. તેની Pયિ<તતા અને આ 
બધાં જગત વ@ચે જ ેઆદાન^દાન થાય તે િનબHધ જવેા Sવuપમાં તો મુખિરત 
બનીને ^ગટી ઊઠ.ે પરંતુ ‘આપણને બધાંને તો tવવાની ટવેના બિખયા મારીને કોઈએ 
સીવી દીધાં હોય’ તો કા ગિત ? વળી, ગÉના માGયમમાં આલેખાતી િચÇની મુ>ધ 
લીલા એટલે િનબHધ એવી Pયા=યા † આ ^કાર માટ ેઆપી શકાતી હોય તો  આ 
રચનાઓને એ સહેલાઈથી લાગુ પડ.ે માટ ેજ આવી રચનાઓને શીષöકની મયöાદામાં 
બાંધી શકાતી નથી. એક બીt બાબતમાં પણ પુરોગામીઓથી સુરેશ †ષી અહj 
જુદા પડ ેછ.ે અDયાર સુધીના િનબHધોમાં – કાકાસાહેબ કાલેલકરની રચનાઓમાં પણ 
– એકી સાથે અનેક શૈલીઓ †વા મળતી ન હતી, પણ સુરેશ †ષીના િનબHધોમાં 
આDમકથનાDમક, િચHતનાDમક, કાPયાDમક, કથનાDમક અને િવવેચનાDમક શૈલીઓનો 
સંવાદ †વા મળે છ.ે બીs શKદોમાં કહીએ તો તેમણે આDમકથા, તWવóાન, કિવતા, 
ટૂકંી વાતöા, સાિહDયિવવેચન – એમ ઘણાં બધાં Sવuપોનો િવિનયોગ કરીને એક નવંુ 
િનબHધSવuપ ઉપsવી કાÅું. એને શું નામ આપીશું? – જનાિHતક ^કાર? 

‘આપણા નાનકડા હૈયામાંથી જ ેછલકાઈ sય તેને આપણે બીs કોઈક અનુકૂળ હૈયામાં 
સંઘરી રાખવા ઇ@છીએ. આ બે હૈયાં િસવાય Zીજુ ંકોઈ એ વાત sણે નહj, માટ ેઆ 
વાત છકે કણöમૂળ પાસે જઈને કહીએ, ને Dયારે કણöમૂળ જ ેરતાશ પકડ ેતેનો રંગ પણ 
પેલી વાતમાં ભળે. 

આ વાતની ખૂબી એ છ ેક ેકોઈક Zીsની ઉપિSથિતમાં એ કહેવાતી હોય છ.ે એ Zીsમાં 
આથી ઉFભવતાં કુતૂહલ, ઈRયöા, રોષ – એનો પણ રસ એ વાતમાં ઉમેરાય છ.ે ઘણી 
વાર વાત તો િનિમÇuપ હોય. એથી બીsના કણöમૂળ સુધી પહkચવાના આDમીયતાના 
અિધકારને ^કટ કરવાનું જ ેસુખ થાય તે જ સાચી ^ાિä. 

આ જનસંકુલ જગતમાં જનિવરલ, પણ િનિબડ આDમીયતાથી સભર, Ñીપોની ખોટ 
નથી. એવી વાત કહેતી વખતે મન કાંઈ જુદો જ લહેકો વાપરતું હોય છ.ે બીt કોઈ 
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પિરિSથિતમાં એ નાટકી ગણાય, એમાં કોઈને વાયડાઈ પણ દેખાય. પણ અહj તો એ 
Sવાદની સામYી બની રહે. કટેલાંક સDયો આવાં જનાિHતક ઉ@ચારણને અHતે જ પૂqં 
uપ પામતાં હોય છ.ે તકö અને તWવના બે પાટા પરની એની દોડ PયવિSથત અને ઝડપી 
બને ખરી, પણ અPયવિSથતતાના જ માGયમમાં જ ે^કટ ેતે તો ^ક|ા વગરનું જ રહી 
sય! 

ગÉનું આ જનાિHતક Sવuપ એને નયöા તકöસંગત તEયની બરડતામાંથી ઉગારવામાં કામ 
આવે છ.ે એમાં અંગત અિભYહ ^િતYહના કાકુઓ ઢાંકવામાં આPયા હોતા નથી. આ 
િનખાલસતાનો પણ એક અનેરો Sવાદ હોય છ,ે ને SવSથ ^ૌઢોનો ખોફ વહોરીનેય એ 
ચાખવો ગમે છ.ે’ 

આમાંથી એક વાત Sપê તરી આવી ક ે િનબHધનું Sવuપ સુરેશ †ષીને મન 
િવdMભાલાપનું છ.ે એ રીતે ઉમાશંકર †શી જનેે ગોëી તરીક ેઓળખાવે છ ેએ વાત 
અહj સાચી ઠરે છ.ે ષટકણö િભÉતે મHZ હોવા છતાં આ િવdMભકથા Zાિહતની (ક ે
સજöક ેઊભો કરેલો એક માયાવી Zાિહત ?) ઉપિSથિતમાં કહેવાતી sય અને એનાં 
રંગuપ પેલા કથિયDPયમાં ઉમેરાતાં sય, એ ઉપિSથિત આ સામYીનો એક જુદો જ 
Sવાદ ^ગટાવે છ.ે 

‘જનાિHતક’ે પછીના િનબHધોમાં િચHતનની માZા વધે છ ેએટલું જ, બાકી એનાં મૂળ તો 
‘જનાિHતક’ેમાં છ.ે વળી જનેે આપણે શુRક િચHતન કહીએ તેવંુ કશું અહj નથી, સજöક 
કOપનાનો સંSપશö પાMયા િવનાનો કોઈ ખCડ ભા>યે જ હશે. િચHતનાDમક િનબHધોમાં 
તો શીષöકનો ચોકી પહેરો હોય, િવષયની PયવિSથત માંડણી હોય. સુરેશ †ષી આવા 
િનબHધોમાં પણ તકö કરતાં સંવેદનાને ^ાધાHય આપે છ.ે ઉપમા, ઉD^ેñા િવના પોતાની 
વાત કહેતા નથી. િવષયે આંકલેી મયöાદાઓને બહુ જ Sવાભાિવકતાથી અિતXમી sય 
છ.ે આ અિતXમણ પાછળ તેમના િચÇમાં Sથાયી uપે રહેલો િવSમયનો ભાવ છ.ે માZ 
િવષયને કHે[માં રા=યો હોય તો તે આપણા બૌિÜક જગતને વધુ Sપશöી sય, Aયારે આ 
^કારની રચનાઓ આપણા સંવેદનાજગતને અને ભાવજગતને  ગાઢ રીતે Sપશöી sય 
છ.ે તેમની િનબHધ લખવાની રીત પñી જવેી છ,ે જ ેએક ઝાડ પરથી બીs ઝાડ પર, 
એક ડાળી પરથી બીt ડાળી પર ઊડાઊડ કયöા કરે છ,ે ટહુકાઓની Oહાણ કરતાં કરતાં 
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જ વ@ચે ચણ પણ મેળવી લે છ.ે આDમકથનાDમક િનબHધોમાં અંગત tવનની Sથૂળ 
િવગતો ઝાઝી આવતી નથી, સુરેશ †ષી એવી િવગતો કહેવા માગતા પણ નથી(મારા 
ગામનું નામ તમને નિહ કહંુ), †ક ેપાછલા  કટેલાક િનબHધોમાં એવી િવગતો ^વેશી 
છ.ે િવવેચનાDમક િનબHધોમાં શાíીય િવચારણા તો ન-જવેી છ,ે અહj ^ભાવવાદી 
વલણો ભળેલાં છ,ે <યારેક તેમાં આXોશ, ઉÇાપ, િલzત ભળે છ;ે અને છતાં ‘િકિંચ°’ 
અને અનુગામી િવવેચનસંYહોમાં જ ેિવચારતHતુ †વા મળે છ ેતેની સાથે આ િવવેચન 
સંકળાયેલું છ.ે જમે રવીH[નાથ ઠાકુર માટ ે કહેવાયંુ તેમ સુરેશ †ષી માટ ેપણ કહી 
શકાય ક ેતેમની સમY િવવેચન^વૃિÇનો તાગ કાઢવા માટ ે‘જનાિHતક’ે અને અનુગામી 
િનબHધસંYહો †વા જ પડ.ે કારણ ક ેAયાં આપણે અપેñા રાખીએ નિહ એવી જગાએ 
પણ સાિહDયિચHતન મળી આવે છ.ે વળી, તેમને ગમતી સાિહDયકૃિતઓ િવષે જટેલું 
આ િનબHધોમાંથી પામી શકાય છ ેતેટલું તેમના િવવેચનસંYહોમાંથી પામી શકાતું નથી. 
આ િનબHધોમાં જ ે કઈં સામYી છ ે – પછી તે ^કૃિત હોય ક ેસાિહDય હોય — તે 
સજöકની ચેતનામાં આDમસા° થયેલી છ ેઅને તેનું િનદશöન આપણને તેમની શૈલીમાંથી 
મળી રહે છ;ે નમૂના માટ ે‘એિરકાના પZો’ જવેો િનબHધ લઈએ. આ િનબHધ આમ તો 
આSવાદલñી િવવેચનાનો નમૂનો છ.ે આવા િનબHધોમાં તો િવષય િનિéત છ ેતે છતાં 
મૂળ વાત પર આવતાં તેમને ખાSસી વાર લાગે છ,ે sણી†ઈને બીtZીt વાતો કરે છ ે
અને પછી મૂળ વાત પર આવે છ.ે આ બીtZીt વાતોને લીધે પેલી મૂળ વાતનો રંગ 
વધુ ખીલે છ.ે િરOકનેે આDમસા° કયöા પછીની ભાષા જુઓ ‘પણ ^ાિäની િñિત†ને 
િવSતારીને, એના ચXપથને કોઈ બીs જ વાયુમCડલમાં જઈને દૂરથી †ઈએ તો એનું 
Éુિતમય uપ ^ગટ થાય છ’ે… ‘કિવ એ કHે[ે પહkચીને સૃિê જુએ Dયારે કિવની અને 
સૃિêની સÇા તીથöવતી બને છ.ે’ 

તો ‘ધૂસરતાવૃત પૃEવી’ િનબHધ જુઓ. એને ^કૃિતિવષયક િનબHધ તરીક ેઓળખાવીશું 
ક ે ‘અિભóાન શાકુHતલ’ના મમöSથાનની અિભóા કરાવતો િવવેચનિનબHધ કહીશું ? 
ધૂસરતાવૃત પૃEવી †ઈને તરત જ સુરેશ †ષીને શકુHતલા યાદ આવી. એટલે પછી 
આપણને કાિલદાસના કિવકમöના સાñી બનાPયા િવના તેમને ચેન ન પÄંુ. તો વળી 
‘સવારનો તડકો અને મધુમાલતી’ િનબHધનો આરMભ જુઓ. આપણી આગળ ^કૃિતનો 
સમY ઇિH[યવૈભવ ધયöા પછી એમાંથી જ દશöન અને dÜાની વાત કરે છ ેઅને 
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^çમુખર શૈલીનો આdય લઈને પૂછ ેછ ે: ‘dÜા તે શેની dÜા ? અનુભવના પિરધના 
બધા જ અંશોને Sપશöવાની અશિ<તને તો આપણે આ dÜાને નામે ઢાંકતા નથી ?’ તેવી 
જ રીતે ‘અXમ જOપન’ િનબHધમાં ‘Sપશö અને vિê વ@ચેના અબોલા આ ઋતુમાં જ 
થતા હશે.’ એમ કîા પછી આપણને નવાઈ લાગે એ રીતે કહે છ ે : ‘અથöનો ધાગો 
શKદમાંથી ખgચી કાઢીએ તો શKદતHતુઓ વ@ચે જ ેઅવકાશ ઊભો થાય છ ેતે કિવતાનું 
લીલાñેZ છ,ે’ ‘િનDયનૂતન િદવસ’માં પણ Sમૃિતની વાત કરતાં કરતાં છãેે કહી નાખે 
છ ે: ‘મારી vિêએ કિવનું કાયö અનુભૂિતનાં પડ પછી પડ ઉકલેી આપવાનું છ.ે’ 

આપણે એમ કહી શકીએ ક ેસુરેશ †ષીના િચÇમાં ^કૃિત િવશે, માનવસHદભö િવશે, 
સાિહDય િવશે સતત િવચારલીલા ચાOયા જ કરે છ,ે એ લીલા આપણી પાસે ^ગટ 
Sવગતોિ<ત uપે આવે છ.ે વળી, તેમની સજöન^વૃિÇને પૂરેપૂરી સમજવા માગનારે 
આ િનબHધોને પણ વાંચવા પડ.ે દા.ત. ‘વર^ાિä’, ‘રાñસ’ અને ‘કપોલકિOપત’ 
વાતöાઓને ‘જનાિHતક’ેની િનબHધસૃિêને આધારે વધુ સારી રીતે પામી શકાય, આ તો 
જ ેકૃિતઓનો ^Dયñ સMબHધ વરતાઈ આવે છ ેતેની વાત થઈ, પરોñ રીતે તો આ બધા 
જ િનબHધો તેમની સમY કથાસૃિê અને કાPયસૃિê સાથે સંકળાયેલા છ.ે કોઈ સજöકનું 
મૂOયાંકન કરતી વખતે તેણે ખેડલેાં સઘળાં સાિહDયSવuપોનો એક સાથે િવચાર કરવો 
પડ ેએવા િવરલ સજöકોમાં તેમની ગણના કયöા િવના ન ચાલે. 

આમાંના મોટા ભાગના િનબHધોમાં િવષય, વ<તPય િનિમÇ છ.ે કૃિતનો  આરMભ કરવા 
માટ ેકોઈ Sમૃિત, અનુભૂિત ક ે^ાકૃિતક vQય પૂરતાં છ ેપણ એ િનબHધનું િનયામક બળ 
નથી, એ બળ તો છ ેસજöકનું Pયિ<તDવ. આ બધા િનબHધોના કHે[Sથાને અFભુત 
અને ભયાનકથી પૂણö એવી ^કૃિત છ,ે જમે જમે નગરસંSકૃિતનું આXમણ વધતું sય, 
િવóાનટકેનોલોtનો ^ભાવ વધતો sય તેમ તેમ માનવી ^કૃિતથી દૂર સરતો sય, 
સામાHય માનવી તો શું પણ સુરેશ †ષી કહે છ ેતેમ આપણા કિવઓ પણ ^કૃિતથી દૂર 
સરી ગયા. આવા સં†ગોમાં રોમેિHટક સજöકને ^કૃિતનું અદMય આકષöણ થાય, ^કૃિત 
રMય નાિયકા બની sય અને એને અનુનય કરતી ભાષા ભાવની ઉDકટતાને કારણે 
Mહોરી ઊઠ,ે વ<તPય ગૌણ બની sય, મૂળ વાત પર આવતાં પહેલાં કટેલાંય જગતની 
યાZા કરાવવામાં આવે એ Sવાભાિવક છ.ે 

સુરેશ †ષી : એક અસામાHય ^િતભા

1111



^કૃિત સાથે આDમીયતા જ ે જ ે સજöકોએ કળેવી છ ે તે કોઈ રીતે નાિSતક 
નથી(અિSતDવવાદીઓ નાિSતક નથી, પણ એમની આિSતકતાની ભૂિમકા જુદી છ)ે. 
ઋ>વેદનો ઋિષકિવ ^કૃિતપૂજક હતો અને ^કૃિત ^Dયેનો િનિબડ રાગ તેને એ ^કૃિતમાં 
િદPય ચેતનાનું uપ ^Dયñ કરાવી આપે છ.ે એ જ પરMપરા સુરેશ †ષીના સૌથી 
નાનકડા િનબHધમાં †વા મળશે : 

‘ઊડતા પંખીની પાંખમાંથી ખરતું પીછુ ં†યંુ ને એણે હવામાં, ખરતાં ખરતાં, જ ે
અvQય રેખાઓ આંકી તે વડ ેsણે િનરાકાર ઈåરનું જ િચZ અંકાઈ ગયંુ; બોલતાં 
બોલતાં, બોલવાના આવેગમાં જ બોલવાનું ભૂલી જઈને આંખોને િવSમયને િવSફાિરત 
કરીને †ઈ રહેલા િશશુને †ઈને ઈåરના uપની ઝાંખી થઈ; ગુલાબની પાંખડીઓની 
ગોઠવણીમાં ઈåરના અંગુિલSપશöનો અનુભવ થયો. ના, આ સૃિê મને નાિSતક થવા દે 
તેમ નથી.’ 

અHયZ પણ તેમણે કîંુ છ ે: 

‘સુHદર રંગોની ભાતવાળા કીટકને ક ેપતંિગયાને †તાં, પોતાના ભંગુર દેહમાં સä 
રંગોને ધારણ કરનાર જલિબHદુ, હમણાં જ માથંુ pચંુ કરીને જગતને િવSમયથી †તી 
કૂપંળ – આ બધું †ઈને આપોઆપ માqં મSતક ભિ<તભાવથી ઝૂકી sય છ.ે’ (તડકાનું 
ઘરેúં, રMયાિણ વીUય) 

અને એમ કરતાં કરતાં ઈåરસમકñ બનવાનો પડકાર પણ તેઓ ઝીલે છ ે: 

‘આકાશના નીલ અવકાશને ભરી દેવાનું ^ાચુયö હંુ ઝંખંુ છુ.ં મારી કાયામાંથી અનેક 
સૂયöો ફgકાઈને અનેક સૌરમCડળો રચે, નવી પૃEવી એના દસવીસ ખCડો સાથે ચાક 
લેતી થઈ sય, નવી નદીઓ સાત સાગર નહj પણ ચૌદ સાગરમાં જઈને મળે, એનાં 
ભરતીઓટનાં SપHદન હંુ અનુભવંુ.’ (રMયાિણ વીUય) 

Sપê છ ેક ેઅહj આિSતકતા-નાિSતકતાના સંકતેો પરMપરાથી સાવ જુદા છ.ે 

આ િનબHધો 1955થી 1986 સુધીના ગાળામાં લખાયેલા છ.ે આ સમય દરિમયાન 
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આપણા દેશની િસિÜઓ વધી હતી અને એને કારણે એિશયાના એક મહાન િવકાસશીલ 
દેશ તરીક ેઆપણે બહાર આPયા, પણ સાથે સાથે આપણી સંવેદનાની ધાર બુ}ી 
થઈ, sગિતક ઘટનાઓએ પણ માનવમૂOયોને પાણીપાતળા કરી ના=યાં, ^ગિતને નામે 
^કૃિતનો Gવંસ કરવામાં આPયો, આપúં tવનધોરણ pચંુ આવવાને કારણે સમાજમાં 
મGયમ વગö ^ભાવશાળી બHયો, સાિહDય અને અHય કળાઓની કહેવાતી ^િતëા 
સમાજમાં થઈ, આટલું ઓછુ ંહોય તેમ આપણા દેશમાં એક બાજુએ ટકેનોલોtનો 
િવકાસ અને બીt બાજુએ દિર[તા, એક બાજુએ લોકશાહીનો Sવીકાર અને બીt 
બાજુએ સામHતશાહી માનસ, એક બાજુએ વૈóાિનક અિભગમ અને બીt બાજુએ 
અHધdÜા જવેા િવરોધાભાસનું ^માણ િવSતરતું ગયંુ. આપúં સાંSકૃિતક અને 
સામાિજક માળખંુ PયવિSથત ઊભું થઈ ન શ<યંુ, કૃતકતા Sવાભાિવકતાનો પયöાય બની. 
આવા વાતાવરણ સામે આXોશનો સૂર Pય<ત થાય તો તેમાં કશું આéયö નથી. આ 
આXોશ કટાñ, ઉપહાસ, Pયંગ જવેાં અનેક uપ આ રચનાઓમાં ^ગટાવે છ.ે 

કાPય અને િનબHધની સીમાઓ એકબીsમાં ભળી જતી હોય એવા કટેલાક િનબHધો 
અહj છ.ે એમાં ‘^થમ વષöા’, ‘ધૂસરતા’, ‘મધરાતે સૂયö !’, ‘sગીને †o તો’, ‘જળ 
: સૃિêનું પૂણöિવરામ’, ગુલાબ : Zણ પંિ<તનું હાઇકુ’, ‘સિHદ>ધતાનું અંજન’, ‘િન[ા 
ન ેવરસાદના તાણાવાણા’ ક ે ‘શુÜ અવકાશી શKદ’ આવે. આ ^કારના િનબHધોમાં 
સજöકકOપનાની લીલા િસવાય બીજુ ં કોઈ ^યોજન નથી. એ આપણી તકöPયવSથાને 
પડકારે છ.ે િનબHધ જવેા Sવuપને કટેલાક િવવેચક સાિહDય અને અસાિહDયના 
સીમા^દેશમાં મૂકતા હોય છ ેપણ તેમનેય આ રચનાઓને સાિહDયના ^ાHતમાં મૂકવાની 
ફરજ પડ.ે આ વગöના િનબHધો આરMભથી જ આપણને એક નવા વાતાવરણમાં રોપી 
દે છ.ે દા.ત. ‘^થમ વષöા’ના આરMભમાં એક િવગત આવે છ ે: ‘રાતે એકધારો વરસાદ 
ટપક ેછે.ે’ આટલી વાSતિવકતા આપણને કOપનાજગતમાં લઈ જવા માટ ેપૂરતી છ.ે 
પછી તરત જ આવે છ ે : ‘પૃEવી ટચૂકડી બાળા હતી Dયારે ભગવાન એને વાતો 
કહેતા હશે તેની ધારા જવેો.’ વાSતિવકતાને યથાતથ નહj Sવીકારવાની, એને કOપના 
Ñારા uપાHતિરત કરવાની કિવહઠ જ કાPયDવ ^ગટાવે છ.ે તેવી જ રીતે ‘ધૂસરતા’ 
િનબHધમાં પણ પહેલા જ વા<યથી આપણે નવા ભાવજગતમાં મૂકાઈ જઈએ છીએ. 
‘આ છãેા થોડા િદવસોનું આકાશ sણે કોઈ એકાદ ઢjગલી બનાવવા મથી રîંુ છ.ે’ 
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હા, આવા કાPયાDમક િનબHધોને કારણે એક aાિHત એ ઊભી થઈ ક ેજ ે િનબHધમાં 
આવી કાPયાDમકતા †વા ન મળે તે ઊતરતી કñાનો. કિવતા સાિહDયSવuપોમાં ઉ@ચ 
Sથાને મનાઈ એટલે િનબHધ, નવલકથા, ટૂકંી વાતöા પણ † કાPયાDમક હોય તો 
આદરપાZ લેખાય. એ આદર ^ાä કરવા માટ ે પછી તો કOપનોના ગુKબારા, 
કાPયાભાસી પંિ<તઓ, કૃિZમ સાvQયસMબHધોનો અિતરેક વરતાવા માંડ.ે પરંતુ જ ે
િનતાHત કિવ હોય તે જ સાચા અથöમાં કાPયાDમક િનબHધો લખી શક.ે 

સુરેશ †ષીના િનબHધોમાં †વા મળતું િચHતન તેમના Pયિ<તDવ સાથે સુસંગત છ.ે 
પાછળથી તેમાં િચHતનની માZા વધે છ ે પણ નયöા િચHતનાDમક િનબHધો લખવાનું 
તેમના Sવભાવમાં નથી,  દા.ત. ‘વષöાવેદન’માં કહેવામાં આPયંુ છ ે : ‘આથી જ તો 
આ ઋતુની વેદનાને આપણાં ઐિહક સુખદુ:ખ સાથે સMબHધ નથી. અહj કશું પાMયા 
એની આ વેદના નથી. એ વેદનામાં ‘વેદન’ છ.ે એક નવી અિભóતા છ ેજનેો અDયાર 
સુધીમાં આપણે જ ેsCયંુ તેની †ડ ેએકદમ સMબHધ બેસાડી શકાતો નથી.’ કટેલાક 
િનબHધો પર િફનોિમનોલોtનો ક ેઅિSતDવવાદનો ^ભાવ છ.ે અનુભૂિતને ^Dયñપણે 
ક ેઅHતરાય િવના Yહણ કરનાર પર જ આવો કોઈ ^ભાવ પડી શક,ે નહjતર 
અિSતDવવાદને નામે કશું ઇદ£ તૃતીય£ ^ગટ.ે 1955-56માં લખાયેલા 
િનબHધો’(જનાિHતક’ેમાં YHથSથ)માં પણ અપરોñ અનુભૂિતઓ પર ભાર મૂકવામાં 
આPયો હતો. આના અનુસHધાનમાં જ ‘સDય’માં કહેવામાં આPયંુ છ ે: ‘સDય કાંઈ તકöથી 
નથી નwી થતું. એની ^માણભૂતતા તો Pયિ<તના અપરોñ અનુભવમાંથી જ ^ાä થાય 
છ.ે’ એટલે જ તો આવા િનબHધોમાં ‘મોઢામાંથી નીકળેલા શKદ, આંખમાંથી નીકળેલી 
vિê અને Sપશö Ñારા થતો આDમિવSતાર’ની વાત કરવામાં આવી છ.ે એ રીતે િચHતન 
ઇિH[યબોધની સમાHતરે ગિત કરે છ ે ને એને આSવાÉ બનાવનાર તWવ છ ેશૈલી. 
‘બૌિÜક ^વૃિÇ : નયöો Pયાયામ ?’માં કહેવાયંુ છ ે: ‘બુિÜમાં કાયöને †મ આપવા જટેલી 
ઉRમા નથી, એ વHGય છ ેએવંુ મનાવા લા>યંુ છ.ે અરાજકતા પોતે જ તુમુલ શિ<તની 
જનની છ.ે સDય પણ કદાચ અરાજકતાને ખોળે જ ઊછરે છ.ે’ ઉRમા, વHGય, જનની, 
ખોળો જવેા પરSપર સંકળાયેલા શKદો શૈલીમાં Sવાભાિવકતા ^ગટાવે છ.ે ‘અપારદશöક 
શKદ’ આમ તો કિવિચÇમાં એકાએક ઊગી નીકળતા શKદ િવશે છ ેપણ એમાં Pય<ત 
થતાં િમsજ, ભાષા એને જુદંુ જ Pયિ<તDવ અપh છ ે: ‘એને આ યુગનો સૂયö અજવાળી 
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શકતો નથી. એની અંદર કોઈક અsCયા સમયનું આકાશ કદે થઈને રîંુ હોય છ.ે’ આ 
શKદમાં ^કૃિતથી માંડીને સંSકૃિત સુધીની, પવનથી માંડીને નારી સુધીની છિબઓની; 
િહંસા, Pયિભચાર જવેી વાSતિવકતાથી માંડીને ‘શKદમાંથી અિન[ાનાં મોsં સાંભળવા’ 
સુધીની કપોલકિOપતતાનો સમાસ કરવામાં આPયો છ.ે 

અહj †ઈ શકાશે ક ે સુરેશ †ષી tવનના સવöાંગી Sવીકારમાં માને છ.ે ચેતનાની 
પિરિધમાં આવતી કોઈ પણ ઘટનાને, અનુભૂિતને તેઓ જતી કરવા તૈયાર નથી. 
જગતને Yહણ કરતી કમhિH[યોને અને તેમના Ñારા થતી અનુભૂિતને તેમણે મહWવ 
આIયંુ છ.ે એ રીતે તે પોતાની સંવેદનાને અખCડ રાખીને tવે છ.ે એટલે જ Sપશöબિધર 
ક ેચñુબિધર માણસો તેમને પસંદ નથી. આપણા િનDય પિરિચત પદાથöોનાં જુદાં uપ 
હંમેશાં તેમના આકષöણનો િવષય રîા છ.ે અHધકારનાં િવિવધ uપ એ રીતે આSવાÉ 
નીવડી આPયાં છ.ે ‘રાિZને જુદે જુદે ^હરે અHધકારનાં બદલાતાં જતાં uપ અને પોત 
†યા કqં છુ.ં બાળપણમાં કવેળ તાવની ઉRમાથી લપેટાઈને િનજ öન ઓરડામાં સૂઈ 
રહેતા Dયારે બંધ કરેલી આંખોની અંદર uંધાઈને જ ેઅHધકાર ધૂંધવાતો હતો તેનું 
uપ કોઈ વાર આજ ેદેખાય છ;ે વાઘની Zાડના બિખયા ભરેલો અHધકાર પણ <યારેક 
ફરી નજરે ચઢ ેછ ેતો કોઈક વાર મોગરો, આંબાનો મોર અને લીમડાની મંજરીની 
સુવાસના Zણ તHતુના ઝીણા શરબતી મલમલના વણાટવાળો અHધકાર પણ દેખાય 
છ.ે’’(અHધકાર’) એવી જ રીતે ‘સમયનાં uપ’ નામના િનબHધમાં  મૂતö અને અમૂતö – 
એમ બંને ભૂિમકાએ સાવ અપિરિચત જગત આપણી સામે આવીને ઊભું રહી sય 
છ.ે દા.ત. ‘ઝાકળના ટીપામાં, ખીલતી કળીમાં જ ેસમય રહેલો છ ેતેને બાળપણમાં 
આપણે ઓળખતા હતા, કારણ ક ેDયારે ઓગળી જવંુ, ભળી જવંુ, એકાકાર થઈ જવંુ 
એને માટ ેસાધના કરવી પડતી નહોતી; Dયારે એ આપણો Sવભાવ હતો. Dયારે આપણે 
åાસને sણતા હતા, િન:åાસને નહj.’ આવી રીતે tવનારમાં િશશુસહજ િવSમયનો 
ભાવ હોય જ. તે જ તેમને બોધ, માિહતી, મનોરંજન તરફ જતાં અટકાવે છ.ે tવન 
અને જગતને †વાનું તેમનું વલણ િનqપયોિગતાવાદી છ ેએમ આપણે કહી શકીએ. 
બીs શKદોમાં કોઈ પણ અનુભવમાંથી ^ાä થતા પિરણામ તરફ vિê રાખવાને 
બદલે એ અનુભવને ઓળખવાનું વલણ િવશેષ છ.ે એટલે જ તે ફણસોટાના છોડને 
દ[ુનાશક તરીક ે†વાને બદલે રંગના sદુગર તરીક ે†વાનું વધુ પસંદ કરે છ.ે આ 
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બધાના મૂળમાં િવભાવનાઓના જગત પૂવhના જગત – ^Dયñતાના જગત – માટનેું 
મમDવ છ.ે તેમણે અવારનવાર અનેક Sથળે ^Dયñતાના અદMય આકષöણની વાત કરી 
છ.ે તે પણ એટલી હદે ક ેપરોñ રીતે tવન tવવાની ^િXયાને જ તે િનમöાનુષીકરણ 
તરીક ેઓળખાવે છ.ે એક બીs ^કારનું અમાનવીકરણ પણ યHZયુગમાં િવકSયંુ છ.ે 
એમાં માનવી પોતાના ચહેરા પર ઢોળ ચઢાવીને tવવાનું પસંદ કરે છ ેઅને એટલે 
જ એવા ‘Xોિમયમ Iલેટડે સૌજHય’ સામે આ સજöકને ભારોભાર િતરSકાર છ ેઅને 
એ છતો થાય એ રીતે તેઓ આલેખવા sય છ;ે શૈલી કટાñસભર, ઉપાલMભ^ધાન 
બની sય છ.ે આવા સૌજHયધારીઓએ િશશુસહજ મુ>ધતા ખોઈ નાખી છ,ે જ ે
મુ>ધતા સાચવી શક ે છ ે તે કોઈનાય જગતમાં જઈ શક ે છ.ે આપણે બે િનબHધો 
સરખાવીએ : ‘ઢjગલીઓની દુિનયામાં’ અને ‘મધુમાલતીનું દુ:SવIન’. પહેલી નજરે 
તો બંનેમાં િશશુસહજ િવSમય ભાવ છ.ે પહેલીમાં બાળવાતöા, પરીકથાની સામYી છ,ે 
ઢjગલીઓની દુિનયામાં કઈ રીતે પહkચાય એની જ વાત કરી છ.ે બીs િનબHધમાં 
પરીકથાની હળવી શૈલી પાછળ રહેલો િવષાદ ખૂબ જ ભારે છ.ે એના િવશે તો 
પાછળથી સુરેશ †ષીએ એક મુલાકાતમાં Sપêતા કરી આપી છ.ે બુિÜ આપણને પરોñ 
રીતે tવવાની ફરજ પાડ ેછ ેએટલે હંમેશાં બુિÜને શંકાની નજરે †વામાં આવી છ.ે 
‘બૌિÜક ^વૃિÇ : નયöો Pયાયામ?’માં સુરેશ †ષી કહે છ ે: ‘કવેળ િવભાવનાઓનાં ચોકઠાં 
ઘડવાથી માનPયની બધી સંકુલતાઓને આંબી લઈ શકાતી નથી. િવભાવનાઓ ઘડવાની 
િSથિતએ આપúં મન પહkચે તે પહેલાંની ચેતનાની િSથિત સંકુલ હોય છ ેતો સમૃÜ પણ 
હોય છ.ે’ તેમના આવા Pયિ<તDવની સ@ચાઈ શોધવા માગનારને અસં=ય ^માણો મળી 
રહેશે. ^કૃિત ^Dયેનું અદMય આકષöણ, જગતને િનDયનૂતન પિર^ેUયમાં †વાનું વલણ 
અને એમાંથી ઉFભવેલી કOપનસૃિê, િફનોિમનોલોt અને અિSતDવવાદી િવચારણાનો 
^ભાવ તથા રોમેિHટક ઉ[ેક – આની સાખ પૂરે છ.ે એ વાત સાચી ક ેિફનોિમનોલોિજકલ 
અિભગમ નામ પાÄા િવના સજöક સુરેશ †ષીમાં પહેલેથી હતો. આપણે એમ પણ 
કહી શકીએ ક ેtવનની અપરોñાનુભૂિત તો સજöક માZમાં †વા મળે. પાછળથી તેમના 
Pયિ<તDવને ઘડવામાં અિSતDવવાદી સજöકોિવચારકોએ મહWવનો ભાગ ભજPયો હતો. 
આમ કહેતી વખતે આપણા મનમાં આOબેર કMેયૂ જવેાના અિSતDવવાદી િનબHધો 
છ.ે સુરેશ †ષી sણે એ પરMપરામાં રહીને કહી રîા છ ે ક ે ‘રોજ-બ- રોજનાં 
િનDયનૈિમિÇક કાયöોની એકધારી ઘટમાળ એ જ એમનો કાયöXમ હોય છ.ે’ હવે આની 
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પડછ ે ‘િÑરાગમન’ વાતöા મૂકી જુઓ, Dયાં પણ યાિHZક પુનરાવતöનનું વSતુ કHે[Sથાને 
છ.ે સુરેશ †ષી આવી યાિHZકતાની પડછ ેઅથવા તેના િવરોધમાં આ tવHતતા 
Pયિ<તDવની અખCડતામાંથી ^ગટી છ ે અને આ અખCડતા ધરાવવી એટલે 
પંચેિH[યોથી જગતને માણવંુ. આ માણવા માટનેાં િનિમÇ અસામાHય, અસાધારણ જ 
હોય એ જuરી નથી. એટલે વરસાદ પડ ેતો પણ એનો અનેરો આનHદ – એટલું જ 
નિહ, એવી ઘટનાની અનુભૂિત એટલી ઉDકટ હોય ક ેએ આસપાસના અસબાબનેય 
પલટી નાખે. દા.ત. વરસાદની અનુભૂિત તેમની પાસે બોલાવે છ,ે ‘માqં લાકડાનું બારúં 
વનનો કોઈ વૃñરાજ બનીને ઝૂમે છ.ે મારી પથારીની ચાદર નીચે કપાસનાં કાલાંનો 
િહãોળ આHદોિલત થઈ ઊઠ ેછ.ે’ 

જૂઈની કળી †ઈને કવેા કવેા જગતમાં પહkચી જવાય છ ેતેનો નમૂનો ‘અપૂણöતાનો 
વૈભવ’ નામનો િનબHધ પૂરો પાડ ેછ.ે એ કઈંક િવલñણ એવા િચHતનાDમક જગતમાં 
અને સાથે સાથે િરOકનેા જગતમાંય લઈ sય છ.ે Sવાભાિવક છ ે ક ેઆ િચHતન 
સંવેદનાિસ<ત છ,ે એનો એક લાñિણક નમૂનો †વા જવેો છ ે: 

‘મારા આયુRયને જ કોઈએ, મને sણ કયöા વગર િગરવે મૂકી દીધું છ.ે હવે હંુ માZ 
કશાકની અવેtમાં જ ટકી રîો છુ.ં SવIનોનાં ચjથરાં સાંધીસૂંઘીને મારી નxતાને 
ઢાંકવા મથી રîો છુ.ં કોઈ મારી આગળ સૂયöના હSતાñરવાળો સમુ[નો ખરીતો ધરી 
દે છ,ે પણ હંુ ઝટ દઈને એના પર મારા અંગૂઠાની છાપ મારી દેતો નથી. પવને રેતીમાં 
લખેલા આલેખ ઉકલેવાથી કશું રહSય હાથમાં આવી જશે, ñિણકતાનો મમö સમsઈ 
જશે, એવી aમણા મને નથી. મg આખના પલકારાનો સરવાળો કરીને નåરતા સામે 
કશું આåાસન ઊભું કરવાનોય ^યDન કયöો નથી. બધાં નામ એક બારાખડીને વાપરે છ ે
sણીને મg નામ નામ વ@ચે ભેદ નથી કયöો.’’(અનાહૂત અિતિથઓ’) 

પણ પાછા આપણે અિSતDવવાદની મૂળ વાત પર આવીએ. આપણા સમયની કોઈ 
પણ ^કારની સÇા, શાસનને તેઓ તો િવષકHયા તરીક ેઓળખાવે છ.ે માનવનાં rદય, 
સંવેદના એક અથવા બીs કારણે જડ બને ક ેપછી સÇાધારકો એને જડ બનાવી 
અમાનવીકરણનો સપાટી પર †વા ન મળે એવો ખેલ કરે. પણ આ સÇાધારકોની 
sળમાંથી સજöક, સાચો બુિÜtવી હંમેશાં છટકી જતો હોય છ.ે કારણ ક ે સુરેશ 
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†ષીના શKદોમાં ‘માqં સDય એ માqં ચાિરVય, પણ એ િસÜ કરવાની જવાબદારીમાંથી 
બુિÜtવીઓ પણ છટકી જતા હોય છ.ે એટલે પછી એવા લોકો હંમેશાં પોતાની 
ડોળઘાલુ છિબ જ ઉપસાવતા રહે છ.ે’ 

tવનમાં સામાHય રીતે નગCય લેખાતી ઘટનાઓને સુરેશ †ષીએ હંમેશાં પુરSકારી 
છ,ે સજöન^િતભા વડ ેએ નગCય ઘટનાઓ નગCય રહેતી નથી. ‘એક મહાન Sવીકૃિત’ 
િનબHધમાં આંગણામાં ગુલાબનો છોડ લાવીને રોપવાની સામાHય વાત આલેખાઈ છ.ે 
પૂવöાધöમાં આલેખાયેલી વેદના એ છોડને કૂપંળ ફૂટી ન હતી એની હતી અને ઉÇરાધöમાં 
આલેખાયેલો આનHદ એને કૂપંળ ફૂ|ાનો હતો. એને કૂપંળ ફૂટી એ હકીકતને ^કૃિતએ 
તેમને આDમીય તરીક ેSવીકાયöા તેની વાચક ગણી, તેવી જ રીતે ‘સવારનો તડકો અને 
મધુમાલતી’માં વાત તો ઊખડી ગયેલા IલાSટરવાળી ભjતની છ ેપણ સવારનો તડકો 
અને મધુમાલતીની લતા ભેગા મળીને એ ભjતને જ ેસુHદરતા અપh છ ેતે તેમને તરત 
જ આકષh છ.ે બીs એક િનબHધમાં વરસાદથી ભરાયેલા ખાબોિચયામાં સેલારા મારતા 
જHતુની લીલા પોતાને જ ે^સâતા અપh છ ેતેની વાત કરે છ.ે એ જHતુની જળલીલા 
પેલા ખાબોિચયાને કદયöતામાંથી ઉગારી લે છ;ે તો વળી નાનકડી કૂપંળ પર વરસાદનું 
તોળાયેલું ટીપું †ઈને કહી નાખે છ ે: ‘કૂણંી કૂપંળ પર વરસાદનું ટીપું – ટચલી આંગળી 
પર ભગવાને ગોવધöન પવöત તોïો હશે ક ેકમે તેની તો ખબર નથી પણ ટચૂકડી કૂપંળની 
અણી પેલા ટીપામાંના સમY આકાશને તોળે છ ેએ તો સાવ સાચંુ છ.ે’ સમાજની vિêએ 
આ બધી વાતોનો કશો અથö નથી. કોઈ માણસ ડાંગરનાં ધq, ધૂિળયા રતાશ પડતાં 
પાણી, ઝળંુબેલું આકાશ †ઈને જ બેસી રહે અને વાતો કયöા કરે તો સમાજ એને િનરથöક 
^લાપ ગણી કાઢ,ે પણ આ બધા વડ ેજ આ િનબHધો tવHત બની શ<યા છ.ે 

સુરેશ †ષીએ óાનને બદલે િવSમયનો મિહમા પહેલેથી જ Sવીકાયöો છ,ે એટલે જ 
સૂZાDમક ભાષામાં ‘ચñુપંિખણીની આંખે’માં કહે છ ે : ‘સૌથી મોટો મિહમા દશöનનો, 
પણ સાચો િવહાર તે vિêિવહાર, આપણો સૌથી ઉÇમ અલંકાર ઉD^ેñા, સૌથી સાચંુ 
િમલન તે તારામૈZક.’ આવી પિરિSથિતમાં અનુભૂિત પહેલાં અને óાન પછી. એટલે જ 
તે કહે છ ે: ‘િનશાળનું કાળંુ પાિટયંુ ઓળ=યંુ તે પહેલાં સુખડના ફળની કાળવી મીઠાશને 
અમે ઓળખી ચૂ<યા હતા.’ આમ ઇિH[યદમનની વાત તો અહj સવöથા અ^Sતુત છ.ે 
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પોતાની sતને આસપાસના જગતમાં કણકણ કરીને િવખેરી નાખે છ.ે આ ^સાર સજöક 
માZનો ધમö છ.ે સુરેશ †ષી પણ પોતાના Pયિ<તDવના અંશોને વૃñોમાં, િભખારીએ 
લંબાવેલા હાથમાં જુએ છ.ે <યારેક આ ભૂિમકા ગૌરવાિHવત સૂરમાં તેમની પાસે ‘ખCડ 
અને અખCડ’માં કહેવડાવે છ:ે ‘^ાચીન અયોGયા નગરીમાં જ ે િવજયોDસવની પતાકા 
ફરકી હશે તે આજ ેમારા åાસમાં ફરફરે છ;ે સરયુને કાંઠ ેસારેલું દશરથનું આંસુ મારી 
આંખમાં ઝમે છ.ે’ 

સજöક માZમાં રહેલો િવSમયનો Sથાયી ભાવ તેને <યારેય Dયાગ અને વૈરા>યનો 
પુરSકતöા બનવા ન દે, tવનને મુ>ધતાથી જ †વાની ફરજ પાડ,ે ‘મુ>ધતા િવદ>ધોને 
હાથે હાંસીપાZ નીવડ ેછ’ે એ sણવા છતાં. એટલે જ અહj Sપશöસુખની વાત કટેલી 
બધી આવે છ.ે ‘અXમ જOપન’ તો વૈરા>ય સામે માંડલેો મોરચો છ.ે નહjતર, ‘િñિતજના 
અધöિનમીિલત ચñુમાં કામિવTવળ કપોતીની આંખની રતાશ’ †ઈ ન હોત ક ેિન:સંકોચ 
બનીને કîંુ ન હોત – ‘કોઈનો vઢ બિલë વHય અસંયત પેશલ અનુરાગ † પોતાના 
તરફ મને ખgચે નહj તો શીમળાના uની જમે અહj તો માqં બધું ઊડી જવા બેઠુ ંછ.ે’ 
વધુ ^ગOભ બનીને તે કહી નાખે છ ે: ‘Sપશöના ચñુ ખોલવાના આ િદવસો છ…ેઊપસી 
આવેલી પુêતાની ધૃêતા શું vિêનો િવષય છ ે?’ 

ગુલાબ †ઈને તરત કહે છ ે: ‘એક પાંખડીને અડીને રહેલી બીt પાંખડી કશા વજનનો 
દાબ પામતી નથી, ગાલને અડીને ગાલ રîો હોય એવા Sપશöસુખની કOપનાને ઉÇેિજત 
કરે છ.ે’ 

Sપશöસુખ માટનેી ઝંખના જ તેમની પાસે કટાñિમિdત સૂરમાં કહેવડાવે છ ે: 

‘િદવસો સુધી ફૂલને SપQયöાં ન હોય, કોઈની Yીવાની સુંવાળી qવાંટીને પંપાળી ન હોય, 
વૃñની ઘટાના Sપશöના મખમલમાં vિêને આળોટવા દીધી ન હોય ને છતાં મનને એનું 
દુ:ખ ન થાય, કશું કઠ ેનહj એવાય લોકો હોય છ.ે’ ‘(<યાં છ ેસોનું?’) 

જનેી ^કૃિત આ ^કારની હોય તેને મન ઇિH[ય^Dયñોનું જગત જ સવöSવ હોય, એવો 
tવ તો એમ જ કહે : 
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‘વૈરા>ય કળેવવાનું મને સદા અઘqં લા>યંુ છ.ે ભગવાને ઇિH[યોનો Sવભાવ જ 
બિહગöામી કયöો હોય તો એને પરાણે પાછી અંદર વાળનારા આપણે કોણ ?’ 

પરંતુ ઇિH[યજગતને માZ સાñી બનીને †ઈ રહેવાની વાત નથી. જગત સાથે 
તHમયીભવન ન થાય Dયાં સુધી એ પદાથöોનાં uપ પામી શકાતાં નથી. આ વાત તેમણે 
આમ મૂકી છ ે: 

‘દરેક પતંિગયાની સાથે હંુ પાંખો ફફડાવીને ઊડુ ંછુ.ં ધૂળમાં નાહતી ચકલી †ડ ેહંુ પણ 
ધૂિલSનાન કરી લo છુ.ં એક ડાળ પર કૂદતી િખસકોલી સાથે હંુ પણ શાખામૃગ બનીને 
મહાલું છુ.ં આંખ પણ સહેજ સરખી ફરકાPયા િવના િSથર િનSતKધ કાચjડાની સાથે હંુ 
પણ યોગીની જમે GયાનSથ બની જo છુ.ં’ 

આ રીતે †ઈશું તો ^કૃિતથી ^ભાિવત થવંુ એ એમની ^કૃિત છ.ે ભારતીય સંSકૃિતમાં 
ઊછરેલા આ સજöકના åાસમાં અને લોહીમાં ભારતીય ^ાણ ધબક ેછ.ે 

સુરેશ †ષીએ અવારનવાર ^કૃિત ^Dયેનું આકષöણ વણöPયંુ છ.ે રહSયમયી ^કૃિત 
િનDય નવાં નવાં uપ ^ગટ કરતી તેમણે અનુભવી છ.ે આ ^કૃિત^ેમની ઉDકટ ^તીિત 
‘અગોચર, vિêસીમાની જ ેબહાર છ,ે અમૂતö છ ેતેનું mિગત મળતાં જ આપણે કદી 
ન અનુભવેલા એવા આનHદથી િવTવળ નહોતા બની ઊ~ા ?’ જવેા આનHદિમિdત 
ઉFગારમાં, િનબHધોની કOપનસૃિêમાં અને સજöક ે†યેલા જગતમાં મળી રહે છ.ે 
^કૃિતને તેમણે હંમેશાં િશશુના િવSફાિરત નેZે †ઈ છ,ે નહjતર ‘લીમડાની નવી 
ખીલેલી, સહેજ તાbવણöી કૂપંળમાંથી ચળાઈને આવતો સૂયöનો તડકો’, ‘સુકાઈ ગયેલા 
ઘાસમાં ઝાકળની ભીનાશ’, ‘ધૂbસેરની કૂણા તડકામાં pચે જતી સળગાવેલાં પાંદડાંની 
ભુરાશ’ ક ે‘પEથરમાં ઈåરનો ઉRમાભયöો Sપશö’ તેઓ અનુભવી શ<યા ન હોત અથવા 
એમ ન કહેત ક ે‘પવન સગી માએ નિહ ફેરPયો હોય એવો Pહાલભયöો હાથ મારે શરીરે 
ફેરવી sય છ.ે’ શૂHયની ગતöામાં સરકી જવાના હોય એ◌ેવે વખતે પંખીનો પડછાયો 
તેમને કોઈના ઉRમાભયöા હાથની અનુભૂિત કરાવે છ.ે ટૂકંમાં, આસપાસના જગતથી પર 
રહીને tવવાનું તેમણે પસંદ કયöું નથી. ‘જગત સાથે અનુSયૂત થઈને tવી નિહ શકુ ંતો 
જગâાથ કોણ છ ેતેની મને ખબર જ શી રીતે પડ?ે’ તેમણે વેદનાિવષાદથી મk ફેરPયંુ 
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નથી પણ એ વેદનાના મારણ તરીક ે^કૃિતને જ †ઈ છ.ે એટલે જ મોગરાની ગHધ 
વડ ે‘tવન અને મરણ વ@ચેની િનSતKધતા’ પણ દૂર થાય અથવા તો સાંજ ે‘લીમડાની 
છાયામાં િવષાદનું ધણ’ હોય તો રાતે YહનñZ જુઓ એટલે એ િવષાદ દૂર થઈ sય 
એમ તે કહે છ.ે 

જ ેtવનના રસથી તરબતર રહેવા માગે તે અવારનવાર આપણા tવનમાં Pયાપી 
ગયેલી મHદ^ાણતાની ફિરયાદ કયöા કરે. ‘નફાતોટાના ખાનામાં પુરાયેલી િજHદગીમાં 
ઝંઝાવાતનો લય <યાંથી?’ ‘(શબપેટી : એક આdયSથાન’). સવöાèેષી ચેતનાને કારણે 
જ સુરેશ †ષી તૃણથી માંડીને િવરાટનું ગૌરવ કરે છ,ે ચરાચરમાં પોતાની Pયિ<તતા 
જુએ છ,ે વતöમાન સમય અને Sથળની સીમાઓને અિતXમીને પોતાની Pયિ<તતાને 
જગતભરની અિSતતાઓથી સભર બનાવે છ.ે આવી Pયિ<તની ચેતના ^ાગૈિતહાિસક 
હોય એમાં નવાઈ નથી. એટલું જ નહj, tવનની સમYતાના આYહને કારણે ‘માનવીનું 
પગલું પણ પÄંુ નથી એવી કોઈ ગાઢ વનરાિજનો ઉ@ùાસ’ અને બીt બાજુએ 
‘િહટલરની યાતનાછાવણીની ગેસચેMબરમાંથી ઊડતી માનવીની રાખ’ પણ તેમને Sપશh 
છ.ે ચૈZની બળતી બપોર અથવા ચૈZની ચાંદની, આનHદ અથવા આંસુ – આવા 
િવકOપ તે Sવીકારતા નથી. સમય િવશેના િનબHધોમાં tવન િવશેનો આ Pયાપ †વા 
મળે છ.ે આનો અથö એવો નથી ક ેતે SવDવથી સભાન નથી. પોતાનાથી દૂર રહીને ક ે
િનકટ રહીનેય તેઓ SવDવને sળવી રાખવા માગે છ.ે આ SવDવને ઘંૂટી ઘંૂટીને એટલું 
બધું નwર બનાPયંુ છ ેક ેએને ‘સો સૂરજ ઓગાળી ન શક,ે ઓગણપચાસ મqતો ઉડાવી 
ન શક,ે સાત સાગર જનેે ડૂબાડી ન શક’ે ‘(pઘના પોત’). આ વડ ેજ પદાથöનાં નવાં 
નવાં uપ તેઓ †ઈ શ<યા છ.ે ‘સૃિêનું અનાવૃત uપ’ †વા સદા આતુર સુરેશ †ષીને 
થતી ^સâતા આપણે શૈલીમાં †ઈ શકીએ છીએ : ‘પિરિચત આકારોની ભૂિમિતથી 
ટવેાઈ ગયેલી આંખોને નવાં uપ †વાની દીñા આપવાનું પણ આ જ મુહૂતö છ.ે’ 

આગળ કîંુ તેમ આમાંથી કોઈ પણ િનબHધ સાÉHત એક શૈલીમાં લખાયો નથી. 
લિલત િનબHધ નામે ઓળખાતું Sવuપ એક શૈલીમાં લખી પણ ન શકાય. િભâ 
િભâ શૈલીઓમાં સુરેશ †ષી જ ે સરળતાથી અને Sવાભાિવકતાથી આવs કરી 
શક ેછ ેએ સજöકકમöનો િવશેષ છ.ે આના ઉÇમ િનદશöન માટ ે ‘ગHધ : અિભóાનની 
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મુિ[કા’ િનબHધને ટાંકી શકાય. એના ઉÇરાધöમાં શૈશવના િવSમયસભર tવનની વાત 
કરતાં સુરેશ †ષી કહે  છ ે : ‘આમ sણે ક’ેની ચાવીથી નવાં નવાં જગત ખૂલતાં 
જ sય.’ આટલું કહીને તરત શૈલી બદલી નાખે છ ે : ‘પછી આપણે મોટા થઈએ, 
ડાîાડમરા થઈએ Dયારે અથöાHતરHયાસનાં પોટલાં બાંધતાં થઈ જઈએ.’ પહેલા વા<યમાં 
િવSમયજHય સૃિêની વાત સાવ હળવી, પરીકથાની શૈલીમાં આવે છ ે Aયારે બીs 
વા<યમાં શૈશવ ખોઈ નાખેલા જગતની – શાણપણવાળા જગતની – વાત આવે છ ે
એટલે શૈલી કટાñભર બને છ.ે આના પછી તરત વળી કથનાDમક શૈલી આવે છ ે : 
‘મારા ગામમાં રાsનો િકãો હતો, વન હતું. વનમાં વાઘ હતા, રjછ હતા. એક નદી 
હતી. એનું નામ ઝાંખરી.’ નાનાં નાનાં પેટા વા<યો, પુનરાવિતતö થતો અHવય અને છãેે 
આવતું િXયાપદહીન વા<ય કથનાDમકતાને પૂરેપૂરી પુê કરી આપે છ.ે સજöકની સાથે 
ભાવક પણ બહુ સરળતાથી આ બધાં જગતમાં અવરજવર કરતો રહે છ.ે 

િનબHધ તો આDમનેપદી રચના. પહેલા શKદથી તે છãેા શKદ સુધી સજöક આપણી 
સામે જ છ ેએ રીતે સતત તેનો અવાજ આપણને સંભળાયા કરે છ.ે જવેી રીતે િનબHધ 
વાંચતી વખતે સજöકનો અવાજ સંભળાયા કરે છ ેતેવી જ રીતે લખતી વખતે dોતાને 
નજર સમñ રાખવામાં આવે છ.ે ‘જનાિHતક’ેની ^Sતાવનામાં આ વાત કહેવાઈ છ ેએ 
આપણે આગળ †ઈ ગયા. dોતા સાથે સજöક જુદા જુદા સMબHધ રાખી શક ેછ.ે એ કાં 
તો આDમીય કાં તો તટSથ કાં તો વડીલશાહી હોઈ શક.ે સુરેશ †ષી પોતાના dોતા સાથે 
આDમીય સMબHધ રાખે છ.ે એ <યારેય વડીલ બનીને dોતાને ઉપદેશ આપવા બેસી 
જતા નથી, આદેશ આપતા નથી, માટ ેજ અહj આóાથöના ઉપયોગ ઓછા છ.ે પોતાની 
sતને Pયાસપીઠ પર રાખી નથી એટલે ઉFબોધનાDમક શૈલી નથી. Pયાસપીઠ પર બેસી 
રહેનાર વ@ચે વ@ચે dોતાઓનું જનમનરંજન કરવાનો ^યDન કરે, તેમની ખુશામત કરે, 
તેમના અિભમાનને બહેકાવે. આ િનબHધોમાં આવંુ કશું †વા નિહ મળે. આDમીયતાના 
હકદાવે જ dોતાઓ માટ ેકટાñનો ઉપયોગ થાય છ.ે કથનાDમક શૈલીના ઉપયોગ વખતે 
પણ dોતાઓને સંતોષવા બીt કોઈ યુિ<ત^યુિ<તઓનો આdય લેવામાં આવતો નથી. 
dોતાની િનકટ જવા માટ ેિનબHધનું માGયમ ગોëીuપે યોsયંુ છ.ે 

અહj શૈશવનાં સંSમરણો અવારનવાર આલેખાયાં છ;ે tવનમાં ગમે તેટલી મોટી 
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વયે પણ પોતે ટકાવી રાખેલા શૈશવનો િવSમયભાવ આસપાસના જગતમાંથી, 
વાતાવરણમાંથી એ અvQય થઈ ગયો છ,ે આને કારણે સુરેશ †ષી એક ^કારની 
હદપારી અનુભવે છ.ે આ હદપારીની સભાનતા હંમેશાં તેમને ભૂતકાળમાં ધકલેી દે 
છ.ે પોતાના  અને બીsઓના વાતાવરણ વ@ચે સંવાદ રચાતો નથી પિરણામે હંમેશાં 
^Dયા=યાનનો શાપ વેઠીને tવે છ;ે ‘પણ પોતાની િનકટ જ ેછ ેDયાં સુધી પોતાનો શKદ 
પહkચે નહj, પહkચે તોય ઠાલો થઈને પાછો વળે Dયારે એ પાછા વળેલા શKદોનો મોñ 
શી રીતે કરવો ?’ કદાચ આ ^Dયા=યાને જ તેમને ^કૃિત તરફ વાïા છ.ે ^કૃિતએ જુદી 
રીતે આDમિવSતાર માટનેું િનિમÇ પૂqં પાÄંુ. પણ આ આDમિવSતારની વાત એટલી 
બધી સરળ નથી. એટલે જ ‘^ાગૈિતહાિસક ચેતના’માં કહે છ ે: ‘આDમિવSતાર કરવાની 
મAsગત ઝંખના અને એને પિરણામે જ ઊભી થતી ગૂંચ – એવી િSથિતમાં માનવીની 
આંખમાં રોષનો તણખો દેખાય છ.ે † માનવી રહેવંુ હોય તો એ તણખો કજળી જવો 
ન †ઈએ.’ એ કજળી sય એટલે મરણનું આગમન. કારણ ક ેપછી આસપાસનું જગત 
આપણામાં અિભâ થઈને ભળી જતું નથી. આ જ વાત ‘િનDયનૂતન િદવસ’માં જરા 
જુદી રીતે કહેવાઈ છ ે: 

‘આમ ચેતનામાં આDમસા° થઈને રîંુ છ ેતે આંખમાં vિê થઈને, åાસ ભેગો åાસ 
થઈને આપણામાં tવતું થઈ sય છ.ે આપણી વય ગમે તેટલી હોય, આ આDમસા° 
કરવાની ^વૃિÇ થMભી sય Dયારે બધું ભારuપ લાવવા માંડ.ે એ મરણના આગમનની 
િનશાની !’ 

સુરેશ †ષી સનાતન ક ેશાåતના મોહમાં વતöમાનનું બિલદાન નહj આપે. ‘હોવંુ-ન 
હોવંુ’માં તેઓ કહે છ ે: ‘^ç ñિણકતાનો ક ેઅમરતાનો નથી. કાળના ખોટા ^ભાવથી 
અિભભૂત થઈને આપણે અમરતાનું ખોટુ ંગિણત માંÄા કયöું છ ેઅને ñણને સtવન 
થવા દીધી નથી.’ 

એટલે વતöમાનની ñણને અDયHત ઉDકટ બનાવી, એમાં ભૂતકાળને પણ એકરસ કરીને 
ભેળવી દીધો. આવી રીતે પુê થયેલી વતöમાનની ñણે <યારેક એવો શKદ ઉ@ચાયöો 
તો ‘એ શKદ ઉ@ચારતાંની સાથે એની આજુબાજુ એક નવો સાગર છલકાઈ ઊઠ ેછ.ે 
એક આિદમ અરCયનો પણöમમöર મારી ચારે બાજુ િહãોિલત થઈ ઊઠ ેછ.ે’ ‘(શુÜ 
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અવકાશી શKદ’)તો <યારેક આવી ñણે ‘પાિરsતનાં મૂળ ભીની માટી ખસેડીને pડા 
ઊતરવા મથે છ ેતે પણ સાંભળંુ છુ.ં ભjત પરથી ગોકળગાય સરે છ ેતેનો અવાજ મને 
સંભળાય છ.ે’ ‘(સિHદ>ધતાનું રાજ’) 

સુરેશ †ષીના સમY Pયિ<તDવની ^તીિત તેમણે યોજલેાં કOપન Ñારા થાય છ.ે એ 
કOપન િવóાન^ધાન અથવા સંSકૃિત^ધાન િવåમાંથી લેવાનું બને Dયાં સુધી ટાળવામાં 
આPયંુ છ.ે આરMભમાં જમેાં િશશુસહજ િવSમય છ ેએવાં કOપનો, સાvQયો †ઈએ. આ 
િવSમય ભાવકને અFભુત અને ભયાનકમાં લઈ sય છ.ે આપણા જગતની યાિHZકતા 
અને/અથવા રેિઢયાળ વાSતિવકતા પર િવજય મેળવવા આ િવSમય િસવાય બધું 
અધૂqં. પદાથöને એના સHદભöથી મુ<ત કરવાના વલણને કારણે જ સીતાફળને સીતાફળ 
તરીક ેન †તાં એની પેશીને ડાકણના દાંત તરીક ેવણöવી છ,ે તો વળી સૂયö^કાશમાં 
કાપીને મૂકલેા દાડમના ^Dયેક દાણામાં હસતી તેજપરીને †ઈ છ.ે <યારેક તેઓ આ 
ઉપમાPયાપારમાં શૈશવની િભâ િભâ ભાવાવSથાઓને પણ લઈ આવે છ ેDયારે સવöથા 
મૌિલક ઉપમાઓ ^ાä થાય છ.ે બહુઇિH[યસHતપöક ફૂલોની વાત કરતી વખતે સુરેશ 
†ષી કહે છ ે: ‘કશુંક આનHદના [ુત લયથી એwી åાસે બોલી ના=યા પછી બાળકનું 
મોઢુ ંåાસ લેવા ખુãું રહી ગયંુ હોય તેવી એ ફૂલોની મુ[ા છ.ે’ ‘(uપ^પંચ’) આવા 
ઉપમાPયાપાર સામેના ઉદાસીન વલણ િવશે તેમણે કîંુ છ ે: 

‘પૂનમની સાંજ ેબાવળના ઝાંખરાં વ@ચેથી ચH[ ^ગટ થતો †ઈને એમ કહી બેસીએ 
ક ેદાદીમાના કરચલીથી ભરેલા મુખમાંથી બાળકો આગળ ^કટ થવાને આતુર એવી 
પરીકથાના ^થમ ઉ@ચારનો આ ઉ@ùાસ છ ેતો મોઢુ ં ફેરવીને બધા માંડ હસવંુ ખાળી 
રા=યાનો ડોળ કરવાના.’ ‘(ટાગોરવેડા’) 

શૈશવ વટાPયા પછી એની ઉDકટ Sમૃિત અનેક ^કારનાં સાvQયો રચે છ ે – ‘સમુ[ની 
ફેનરેખાની શુaતા ડાકણના અ{હાSય જવેી’, ‘વાઘની Zાડનો બિખયા ભરેલો 
અHધકાર.’ તાવ આવે Dયારે એની વાત પણ આ જ રીતે કરવામાં આવે છ ે: ‘વનમાં દવ 
લાગે Dયારે ભડકલેા િચÇા ધોળે િદવસે Zાડ નાખતાંકને બોડમાંથી છલાંગ મારીને બહાર 
નીકળે તેમ આ તાવની ઝાળથી શરીરની બધી બોડમાંથી કઈં કટેલાય િચÇાઓ Zાડ 
નાખતાંકને છલાંગ ભરે છ.ે’ <યારેક વૃñનાં પાનને બાળકની હથેળી સાથે તો <યારેક 
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ચHદનવૃñની કૂપંળોને દેવિશશુની કાલી વાણી સાથે સરખાPયાં છ.ે Pયવહારજગતની 
સામYી પણ િશશુજગતની પડખે યોsય છ ેએટલે ઘિડયાળ ‘ભુલાઈ ગયેલા આંક 
બોલતા બાળક જવંુે’ અને ‘માટલાનું પાણી આળસ મરડીને sગે છ ેને જળપરીઓ 
બુFબુદ બનીને સંતાઈ sય છ.ે’ પણ સાથે જ આ િનબHધોમાં અવારનવાર ખોવાઈ 
ગયેલા જગતને માટનેી વેદના <યારેક મુખર સૂરે તો <યારેક સંયત સૂરે સંભળાય છ.ે 
દા.ત. ‘પાંખડી પર િઝલાયેલા ઝાકળમાં Sફિટકનો નાનો શો મહેલ Dયારે તો દેખાતો 
હતો.’ ‘(ગુલાબ : Zણ પંિ<તનું હાઇકુ’) અહj ‘તો’ શKદમાં વેદનાનું અDયHત સંયત 
આલેખન છ.ે 

અહj †વા મળતાં ગHધ અને Sપશöનાં કOપનો પરથી સજöકના Pયિ<તDવનો પિરચય 
મળી રહે. પહેલા જ િનબHધમાં ગHધને અિભóાનની મુિ[કા કહી છ,ે એ ખોઈ નાખો 
એટલે ^Dયા=યાન થાય. એક તરફ આ વડ ે શકુHતલા સૂચવાઈ અને બીt તરફ 
આ જગતમાં ચેતના ખોઈ નાખો તો આપúં ^Dયા=યાન થાય એવી બીt ભૂિમકા 
પણ સૂચવાઈ. <યારેક િન[ાને ‘હsર પાંદડીવાળા પુRપ’ તરીક ે†ઈ છ ેતો <યારેક 
પંખીની પાંખમાંથી આગલા િદવસની સાંજના આકાશની ગHધને પણ અનુભવી છ.ે 
એક િનબHધમાં સુરેશ †ષીએ ફિરયાદ કરી છ ેક ેઆપણે SપશhિH[યને લગભગ જૂઠી 
કરી નાખી છ.ે આપúં નીિતવાદી માનસ આની પાછળ જવાબદાર એમ કહી શકાય. 
‘મોટા થઈએ તેમ તેમ શરીર મરતું sય છ,ે ઠાઠડી પર ચઢાવીને ફંૂકી મારતાં પહેલાં 
તો <યારનુંય આપણે એને ફંૂકી માયöું હોય છ.ે Sપશö અને Sવાદની વાત કરવા જઈએ 
તો તે ^ાકૃતતામાં ખપી sય છ…ે’ આ સજöકનું માનસ એવંુ નથી, એ તો ગુલમોરનો 
રંગ †ઈને બોલી ઊઠ ેછ ે: ‘વષöામાં થનારા પૃEવી અને આકાશના ગાઢ પિરરMભણની 
કુકુંમપિZકા ગુલમોરની િલિપમાં લખાઈ જશે.’ આવંુ માનસ જ ‘સવારની સુરિખમાં ચાર 
હોઠના દાબ વ@ચેની ઉRમા’ જુએ ક ેઅMલપયöવસાયી કષાયતાની વાત કરતી વખતે એને 
‘કોઈ અóાતાના અsણે Sપશöી જતા હાથ વડ ેથતા રોમાંચ’ સાથે સરખાવે. 

vિêની ધાર કાઢીને tવતો આ સજöક Aયારે પદાથöના રંગuપ વણöવે છ ેDયારે <યારેક 
સમાસ વડ ે – તqણ વાંસની કાિHત ‘હિરતપીત’, <યારેક વણöન વડ ે – સીતાફળની 
પેશી રાખોડી ધોળાશવાળી, <યારેક ઉપેિñત પદાથöોની vQયગોચરતા પણ વણöવે છ ે

સુરેશ †ષી : એક અસામાHય ^િતભા

2525



– pડા કૂવાની અંદર nટો વ@ચે ફૂટલેી લીલી ધરોની ક ે વષöાની મેદુરતાની પડછ ે
કતેકીના દંડ પરના મિલનåેત પુRપગુ@છની વાત કરે છ.ે <યારેક આ vિêની ધાર વડ ે
જ ચાંદની રાતે ધુMમસમાંથી દેખાતાં વૃñો ‘કટકની ચાંદીની કારીગરી જવેાં’ દેખાયાં 
છ.ે આવાં સાvQયો Aયારે Pયવહાર-જગતમાંથી શોધવામાં આPયાં છ ે Dયારે <યારેક 
ચH[ આિદવાસી બાઈના ગળામાંના ચાંદીના િસwા જવેો, <યારેક આંબાનો મોર પણ 
દાનવીર રાsના તાbપZ જવેો, <યારેક વાદળવાળા આકાશમાંથી દેખાતો તડકો 
કજૂંસના િખSસામાંથી દેખાઈ જતી સોનામહોર જવેો દેખાયો છ;ે નગરની શાિHતને 
‘અનેક િછ[ોવાળી કથંા ધારણ કરતી જજöિરત િભખારણ’ કહી છ.ે 

‘ગુલાબ : Zણ પંિ<તનું હાઈકુ,’ ‘જળ : સૃિêનું પૂણöિવરામ, ‘મધરાતે સૂયö ?’, ‘ધૂસરતા’, 
‘પવનનો Iલવંગમ લય’ જવેા સાvQયસભર િનબHધો Sવગતોિ<ત ^કારના અથવા 
િલિરકની કñાના છ.ે અહj ^કૃિતનું િવિશê uપ દેખાડવા િસવાય કોઈ આશય નથી, 
કટાñ, Pયંગ નથી. અનુભૂિતની ઉDકટતા કOપનોને જHમ આપે છ.ે ‘ગુલાબ : Zણ 
પંિ<તનું હાઈકુ’માં ^યોsયેલી ઉપમાઓ †વાથી એક જ પદાથöને કટેકટેલી રીતે 
િનહાળવામાં આPયો છ ેતેનો =યાલ આવશે. ગુલાબનો રંગ †ઈને ‘તૃષાની ઉDકટતાએ 
જ sણે રતાશ પકડી છ’ે, ‘મમöSથાનનો અsCયો ઘા Mહોરી ઊ~ો છ’ે, ‘સૂયö^કાશમાં 
ગુલાબ અિxિશખા જવંુે લાગે છ.ે’ આ ગુલાબ †ઈને િશશુભાવ sYત થાય છ ેએટલે 
કહે છ ે : ‘ગુલાબી પાંખડીઓના મહેલમાંથી નાની નાની િશશુની જ આંખે ચઢ ેએવી 
પરીઓને ઊડી જતી †ઈ હતી. બીt બાજુએ ‘શુÜ અવકાશી શKદ’માં ^યોsયેલાં 
કOપનો જુઓ – પતંિગયાના ફૂલ પર બેસવાથી ઝૂકતી પાંખડીનો અવાજ, ઝાકળના 
ઝરવાનો અવાજ, પવöતના િનજ öન િશખરને આિલંગતી ઠાલી હવાનો અવાજ પણ 
િનબHધકારને કાને પÄા છ.ે ^કૃિત સાથેની ઉDકટ આDમીયતા િવના આ અિભPયિ<ત 
શ<ય નથી. એટલે જ અનુગામી િનબHધોમાં આવી શૈલીનાં અનુકરણો તરત ઉઘાડાં 
પડી sય છ.ે આ ઉDકટતા અને સજöક^િતભા આપણા િચરપિરિચત પદાથöનાં uપને 
આમૂલ ફેરવી નાંખે છ–ેઆનું એક જ ઉદાહરણ બસ થશે : ‘શહેરના ટાવર થંભી જઈને 
આકાશ ભણી સૂરજમુખી બનીને ઝૂકી રહે.’ ‘(મધરાતે સૂયö?’) 

સામાHય રીતે િનબHધ જવેા Sવuપની ચચöા કરતી વખતે આપúં Gયાન ભાષા ઉપર જતું 
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નથી. િચHતનાDમક, માિહતી^ધાન, ઉપદેશાDમક રચનાઓમાં આમ બને તે Sવાભાિવક 
છ.ે આમ છતાં અહj ભાષાનો થોડોઘણો િવિશê ઉપયોગ થતો જ હોય છ.ે પણ લિલત 
િનબHધમાં ભાષાનો િવિશê ઉપયોગ થાય છ ેજ. જમેાં ચોwસ િવષયવSતુ ન હોય અને 
છતાં જ ેિનબHધ માણવા ગમતા હોય એની પાછળનું કારણ ભાષા છ.ે સુરેશ †ષીના 
િનબHધો વાંચતી વખતે આપણને ^તીિત થાય છ ેક ેએ કિવના છ.ે જવેી રીતે કાPયને 
એક કરતાં વધુ વખત માણીએ છીએ તેવી રીતે આને પણ વધારે વખત માણી શકાય છ.ે 

સુરેશ †ષીના િનબHધોની ભાષા વધુ પડતી તDસમ^ધાન છ ેએવી ફિરયાદ થઈ છ,ે પણ 
સંSકૃતમય ભાષાનો Aયારે ભાર લાગે Dયારે જ તે દોષ ગણાય. અહj અMલપયöવસાયી 
કષાયતા, ઉ@ચૈ:dવા કીિત§, િવ@છુિરત, અવાિરત, સમુ[ોિDથતા, Iલવંગમ જવેા 
અOપપિરિચત સંSકૃત શKદો છ ેપણ તે ભા>યે જ બીt વખત ^યોsયા છ.ે ‘ગHધ 
: અિભóાનની મુિ[કા’ના બેએક હsર શKદોમાંથી  સામાHય બોલચાલની ભાષામાં ન 
વાપરીએ એવા શKદો આ ^માણે મïા : ‘eોતિSવની, જરઠ, Sથિવર, િનિબડ, મસૃણ, 
નગCયતા, ઝંકૃત, અિભóાન, ^Dયા=યાન, ગભöSફુરણ, િન:Sપૃહતા, અરCયા@છâ, 
સૂયöદÇ, પુંસકતા. જ ે િનબHધોમાં કOપનોનું ^માણ વધારે છ ે તેમાં આવા શKદોનું 
^માણ એથી બમúં છ.ે અલબÇ, આ ^કારની ટકાવારીને વધુ PયવિSથત બનાવવા 
માટ ે દસપંદર િનબHધોની શKદાવિલ િવગતે તપાસવી પડ.ે એમાંથી કયા શKદોની 
પુનરાવૃિÇઓ થાય છ ેઅને એને શૈલી સાથે કયો સMબHધ છ ેતે પણ તપાસવો પડ.ે 
આમાંથી કોઈ પણ િનબHધ પસંદ કરીને એની ભાષાકીય િવિશêતાઓ તપાસી શકાય. 
દા.ત. ‘ગHધ : અિભóાનની મુિ[કા’ િનબHધનો પહેલો પિર@છદે જુઓ : 

‘દૈિનક ઘટમાળના ગુુqDવાકષöણની સીમાને વટાવીને કટેલીક ઘટનાઓ િચÇના ખગોળમાં 
Yહuપ બનીને સદા ઘૂMયા કરે છ.ે એની પિરXમાના યાZાપથ પર આપણે અણsણપણે 
કટેલીય વાર િવહરવા નીકળી પડીએ છીએ. Dયાંથી જ આપણે સDય લાવીએ છીએ.’ 

Zણ વા<યોના બનેલા આ પિર@છદેમાં ખગોળજગતમાંથી સાvQય શોધવામાં આPયંુ છ.ે 
સજöક દૈનિHદનીય વાSતિવકતાની સીમાઓને Aયાં સુધી વટાવી જતો નથી Dયાં સુધી એ 
સજöન કરી શકતો નથી. પૃEવીના ગુqDવાકષöણની સીમાઓને વટાવી ગયા પછી કોઈ પણ 
પદાથö અનHત અવકાશમાં aમણ કરી શક ેછ ેપણ એ સીમા વટાવવા માટ ેઘણી બધી 
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ગિત †ઈએ. આપણી વાSતિવકતા, આપણી રોિજદંી ઘરેડ પણ આવંુ ચુMબકીય બળ 
ધરાવે છ,ે એને ઉãંઘવાથી સજöન શ<ય બને. આપણી કટેલીક િવિશê ઘટનાઓને 
Yહ તરીક ેઅને િચÇને ખગોળ સાથે સરખાPયા. માનવિચÇ અનHત અવકાશવાળંુ છ ે
એ સૂચવાયંુ. આમ બનવંુ એ જ મોટો ચમDકાર અને એનો આનHદ બીs વા<યની 
પલટાયેલી ગિતમાં Pય<ત થાય છ.ે તે આનHદ ‘યાZાપથ’ અને ‘અણsણપણે કટેલીય 
વાર િવહરવા’ શKદો Ñારા છતો થાય છ.ે ^માણમાં દીઘö એવાં પહેલાં બે વા<યો Zીs 
દીઘö વા<ય માટ ેઆપણને તૈયાર કરે અને આપણી અપેñા િવqÜ Zીજુ ંવા<ય સાવ સાદંુ 
આવી ચઢ ેછ.ે એ રીતે શૈલીની એકિવધતા પણ તૂટ ેછ.ે 

આ જ િનબHધના બીs પિર@છદેમાં Sમરણનો મિહમા ગાવામાં આPયો છ.ે Sમરણમાં જ 
તEયનું બીજ ખીલે છ ેએટલે એક સૂZાDમક વા<ય આપણી આગળ રજૂ થાય છ.ે ‘જનેું 
Sમરણ ગયંુ તેનું સાતDય ગયંુ.’ આના પછી તરત જ આવતા વા<યને આપણે આ રીતે 
ગોઠવીએ : 

નદીને કાંઠ ેનગરો વસે છ,ે 
સંSકૃિત જHમે છ,ે 

(આપúં મનોરાAય પણ) Sમૃિતની eોતિSવનીને કાંઠ ેવસે છ.ે 

અહj પહેલા વા<યના બે ટુકડા છ,ે બીs વા<યમાં પહેલા વા<યનો પદાHવય થોડા 
ફેરફાર સાથે પુનરાવિતતö થાય છ.ે પહેલા વા<યમાં કતöા પાછળથી આવતો હતો, Dયાં 
વા<યના આરMભે આવતા ‘નદીને કાંઠ’ે પર ભાર હતો. બીs વા<યમાં આપણા વૈભવનું 
મહWવ Sથાપવંુ છ ેએટલે વા<યના આરMભે આપણા મનોરાAયની વાત આવી. એ 
વૈભવને વધુ સમૃિÜ આપવા નદી જવેા તDસમ પણ વધુ ^ચિલત શKદને બદલે સામાHય 
Pયવહારમાં ન વપરાતો eોતિSવની શKદ ^યોsયો છ.ે નદીના બધા જ પયöાયોમાંથી 
આ જ અહj શોભે છ.ે એ શKદમાં અનેક eોતની િવપુલતા, વૈભવના સંકતે છ.ે 

બીt એક રચના લઈએ : ‘uપ^પંચ’.  પહેલું વા<ય સામાHય છ.ે ‘બારી પાસે બેસીને 
†o છુ.ં’ પણ પછી અસામાHય વા<ય આવે છ.ે ‘ઝરમર ઝરમર તડકો વરસે છ.ે’ આ 
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અનલંકૃતતા અને અલંકૃતતાનું આગળ પુનરાવતöન થાય છ ેઅને એ પુનરાવતöન વડ ે
ભાત રચાય છ.ે આ અને આવાં vêાHતોને આધારે કહી શકાય ક ેઆ ગÉમાં સતત 
એક જ ધાટીનાં વા<યો નહj આવે અને એને કારણે શૈલી એકિવધ બનતી નથી. <યારેક 
ગÉની લઢણને િવિશê બનાવવા માટ ેબીt યુિ<ત અજમાવી છ.ે આ જ રચનામાં ‘કહે 
છ ેક’ેથી શu થતો વા<યખCડ જુઓ. બે લાંબાં વા<ય પછી આવતાં વા<યો જુઓ : 

1 – એને uપ મïંુ. 

2 – પછી તો માનવી આPયો. 

3 – એણે તો åાસને રમાડીને અનેક uપો સAયöાં. 

4 – પણ એ અદેહી પવન રણના િવSતાર પર િવરાટ પગલી પાડતો ચાલે છ,ે Dયાં એને 
uપ આપનાર કોઈ નથી. 

ધીરે ધીરે દીઘö બનતાં જતાં વા<યો પરાકાëા જHમાવે છ.ે 

<યારેક અHવયના પુનરાવતöન વડ ેસજöકના િવિશê Pયિ<તDવનો પિરચય થાય છ.ે 
દા.ત. આ જ રચનામાં tવનની ^Dયેક ñણને તે ભોગવવા માગે છ ે તેની ^તીિત 
આ પુનરાવતöનથી થાય છ ે : ‘ને Dયારે િશયાળાની ઠડંી રાત ^ાત:કાળ તરફ વળતાં 
એની નાડીમાં જ ેકવોRણ કMપનો આછરેો સંચાર થાય છ ેતેમાં ભળી જવાનું મન થાય, 
અHયમનSક બનીને આંગળીને ટરેવે સાડીનો છડેો વjટાïા કરતી મુ>ધાની vિêના 
દોરમાં ગુંથાઈ જવાનું મન થાય. િSથર પાણીમાંથી એકાએક ઊછળી આવતી માછલીની 
આ[ö uપેરી કાયા પર સહેજને માટ ે સૂયöિકરણ બનીને ચમકી ઊઠવાનું મન થાય, 
ઉનાળાની બપોરની ઉRણ િનSતKધતાને અકö uપે સારવી લઈને ઘૂઘવતા હોલાને કCઠ ે
ઘૂઘવી ઊઠવાનું મન થાય, િશશુના નાનકડા મુખમાં ન સમાતાં રેલાઈ જતી દૂધની ધાર 
બનવાનું મન થાય.’ 

ભાષાને િવિશê સHદભöમાં યોtને જગતની િવિશêતા દેખાડવાનું સુરેશ †ષીને માટ ે
સહજ છ.ે ઇિH[યPયDયયો પણ એવી સહજતાથી ^ગટ ેછ.ે દા. ત. ‘YીRમમાં િશરીષ 
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અને મોગરાની અDયુિ<ત હવામાં સંભળાયા કરે છ.ે’ (YીRમ) <યારેક પોતાના રોિજદંા 
અનુભવની વાત માંડી હશે તો પણ સહજતાથી કહી નાખશે. ‘કોઈક વાર િદવસ એવો 
તો છીછરો લાગે છ ેક ેએમાં રાિZના બીજને ઉછરેવાનું pડાણ જ હોતું નથી. એવી 
પાંગયöા િવનાની રાિZ એળે sય છ.ે’ આ સહજતા <યારેક આપણા સમયમાં ભુલાઈ 
ગયેલા શKદોને પણ પુનજ öીવન આપે છ;ે દા.ત. ‘તે િદવસથી હંુ ભૂતકાળની ભોગળને 
વાસીને આPયો છુ.ં’ 

જડભરત ક ેસંવેદનશીલ લોકોના સHદભh સુરેશ †ષી Aયારે ભાષા ^યોજ ેછ ેDયારે 
‘Xોિમયમ Iલેટડે સૌજHય’, ‘અíીબંધ કકરી સુઘડતા’, ‘િSમતમાં ઇથરની શીતળતા’, 
‘એક સરખી ટીકડીઓ જવેા શKદ’, ‘ગંધક જવેી સાિWવકતા’ – જવેાં સાvQયો 
િવóાનજગતમાંથી લઈ આવે છ.ે એ રીતે પણ એ જગત ^Dયેનો તેમનો vિêકોણ છતો 
થઈ sય છ.ે <યારેક પોતાના વ<તPયનો સૂર ^ગટ કરવા માટ ેવા<યનાં અHDય Sથાનોનો 
ખાસ ઉપયોગ કયöો છ ે : દા.ત. ‘શKદોને લોલીપોપની જમે ચૂસનારા ઘણા, ધારદાર 
શKદોનો મુકાબલો કરનારા થોડા. વૃñની છાયા નીચે બેસીને જગતને શીતળતાનો 
સંદેશો આપનારા ઘણા, િનજ öન વેરાનમાં શાિHતના બે શKદો †ડી શકનારા થોડા.’ 

અહj થોડા અને ઘણાનો િવરોધ વા<યાHતે યોsવાને કારણે વધુ તીc બHયો છ.ે આવંુ 
જ એક બીજુ ંvêાHત, ‘વષöાવેદન’માંથી મળી આવશે. ‘…પણ િમલનથી રાચીએ અને 
િવરહથી ભાગીએ તો આપણે શું પામી શકીએ ?’ આવા જ િમsજમાં આપણી કqણતા 
Sપê કરવા ^çમુખર શૈલીનો ઉપયોગ કયöો છ.ે દા.ત. ‘હોવંુ-ન હોવંુ’ જુઓ : 

‘અસં=ય સૂયöોને આ પEથરો સાથે પછાડીને આપણે વેડફી માયöા છ,ે ઝાકળના િબHદુનો 
સૂયö સાથે જવેો યોગ થાય છ ેતેવો ભંગુરતા અને ^ખરતાનો યોગ આપણે િસÜ કરી 
શ<યા છીએ ? પEથરના કારાગારમાં કદે થયેલા પૂંtભૂત સમયને આપણે મુ<ત કરી 
શ<યા છીએ ? પવનમાં િવSતરતા સમયને આપણા åાસમાં સંભરી શ<યા છીએ ? 
જળની આંખોની ચમકને †યા કરવાનો રોમાંચ અનુભPયો છ ે?’ 

^çમુખર શૈલીની િવિશêતા ઉપરાંત ઝાકળના લઘુ પિરમાણ અને ñિણક અિSતDવ 
સામે સૂયöના બૃહ¢ પિરમાણ અને સનાતન અિSતDવની યોજના, ‘પEથરમાં કદે થયેલા 
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સમય’, ‘જળની આંખ’ જવેા ^યોગો નkધપાZ છ.ે <યારેક એક જ શKદના પુનરાવતöન 
વડ ેઆખંુ વાતાવરણ રચાય છ.ે દા.ત. ‘િવ[ોહ’ : 

‘પણ રSતાઓ હt વફાદારીથી દોડી રîા છ.ે રસોડામાં ટપકતા નળને મોઢ ેવફાદારીનું 
રટણ છ.ે સૂયöચH[ વફાદારીનો િબãો લટકાવીને ફરે છ.ે પવન વફાદારીની છડી પોકારે 
છ.ે જળ વફાદારીનો જ રેલો છ.ે ભાષા શKદોની વફાદારીની જ કવાયત છ.ે દરેક 
મકાનમાં ભૂિમિતની વફાદારી બુલંદ બની છ.ે’ 

સુરેશ †ષીએ હંમેશાં ભાષાને તોળી†ખીને ^યોt હોવા છતાં એનો ભાર <યાંય 
વરતાતો નથી. મરણની વાત કરતી વખતે સહેજ પણ ^Sતાર કયöો ન હોવાથી સજöક 
ભાવુકતામાંથી ઊગરી sય છ.ે તે જટેલી સહજ રીતે મરણની મોઢામોઢ કરી આપે છ ે
તેટલી સહજ રીતે ભા>યે જ આપણા બીs કોઈ સજöક ેકરાPયા હશે. ‘ધૂસરતા’નો 
આરMભ જુઓ : ‘આ છãેા િદવસોનું આકાશ – sણે કોઈ ઢjગલી બનાવવા મથી 
રîંુ છ.ે સાગર એની ઝૂલ લાPયો છ,ે સૂરજ એનું પીળંુ ચjથqં લાPયો છ,ે ભૂખરા રંગનાં 
વાદળોના ગાભા છ ેને એમાં ભરવાનો લાકડાનો Pહેર?’ 

આ આરMભ આપણને પરીકથાની સૃિêમાં લઈ sય. આપણે એમાં ખોવાઈ જઈએ 
અને તરત જ આવે – ‘Pહેરિણયો વહેરી રîો છ.ે કરવત ચાલી રહી 
છ…ેકનેેડી….આOડસ હકસલી….’ 

<યારેક મનમાં રચાતી સૃિêનો કશો Sથૂળ ઉપયોગ ન કરી શકાય એ કહેવા માટ ેપણ 
શૈલીની મદદ લેવામાં આવી છ.ે દા.ત. ‘જળ : સૃિêનું પૂણöિવરામ’. 

‘માqં અળવીતqં મન જ ેપદાથöો નથી તે રચે છ.ે એ પદાથöો કશા ખપના નથી. એને 
િસwાની જમે વટાવી ન શકાય. એને ફૂલની જમે ચઢાવી ન શકાય. એના વડ ેકશું ભરી 
ન શકાય ક ેકશું ખાલી ન કરી શકાય. એનાથી કોઈ રાવણ મરે નહી. ને એનાથી કોઈ 
રામ લડ ેનહj. એ દર નહj જમેાં સાપ વસે. એ ઘર નહj જમેાં માનવી વસે.’ 

િવકOપાDમક ભૂિમકાઓની યોજના જુઓ, અHવયની પુનરાવૃિÇઓ જુઓ, એના વડ ે
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આપણા પર ^ભાવ પડ ેછ.ે આવાં બીs vêાHતોનો િવગતે અLયાસ કયöા પછી એની 
સમૃિÜનો વધુ =યાલ આવે. 

સાિહDયનાં અHય Sવuપોની જમે સુરેશ †ષીએ આ િનબHધો પણ પરMપરાગત િનબHધ 
Sવuપના િવ[ોહ તરીક ેલ=યા છ.ે અDયાર સુધીની આપણી પરMપરાગત Pયા=યાને 
ન ગાંઠ ેએવી રચનાઓ છકે 1955થી તે કરતા આPયા છ.ે ટૂકંી વાતöા અને કિવતાના 
ñેZે આરMભની રચનાઓ અમુક અંશે પરMપરાગત ઢાંચાને મળતી આવે છ ેઅને 
પાછળથી તે િવ[ોહાDમક Sતરે જઈ પહkચે છ,ે Aયારે ‘જનાિHતક’ેના િનબHધો પહેલેથી 
જ િવ[ોહની ભૂિમકા પર રચાયેલા છ;ે એટલું જ નહj, તેમની આ રચનાઓમાં અને 
ટૂકંી વાતöાઓમાં જ ેકાPયDવ છ ેતે ^કારનું કાPયDવ તેમની કિવતાઓમાં પણ †વા મળતું 
નથી. 

િનબHધ જવેા Sવuપમાં સજöકના Pયિ<તDવની મુ[ા Mહોરી ઊઠતી હોવાને કારણે સુરેશ 
†ષી sગિતક સHદભöો િવશે જ ે^િતભાવો ધરાવે છ ેતેની sણ આ બધી રચનાઓ 
Ñારા થાય છ.ે પણ આ ^િતભાવો પZકારની હેિસયતથી આલેખાયા ન હોવાને કારણે 
અને તેમાં સજöકનો Pયિ<તિવશેષ ભïો હોવાને કારણે તે ઉÇમ સાિહDયરચનાઓ 
તરીક ેSથાન પામી શકી છ.ે આ િનબHધોએ ઘણા બધા સજöકોને લખતા કયöા છ.ે એને 
કારણે સાિહDયને લાભ અને હાિન બંને થયા છે.ે સાિહDયના ક ે કળાના ઇિતહાસમાં 
હંમેશાં બને છ ેતેમ ગમે તેવા િવ[ોહની પણ એક પરMપરા ઊભી થાય છ.ે આ પરMપરાનું 
અનુકરણ કરનારા તરત જ ફૂટી નીકળે છ.ે ગુજરાતી િનબHધñેZે જ ેબધી કલમો †વા 
મળે છ ેતેમાં અનુકરણ કરનારાઓની સં=યા ઓછી નથી. એટલું જ નહj, આજ ેતો એક 
તબwો એવો આPયો છ ેક ેસહેલામાં સહેલો સાિહDય^કાર એટલે િનબHધ. એટલે આ 
પળે સુરેશ †ષી પુરSકૃત શૈલીના અનુકરણમાંથી બહાર નહj આવીએ તો િનબHધનો 
^કાર વધુ ને વધુ િન:સWવ બનતો જશે, તેમના િનબHધોમાંથી પોષણ ભલે મેળવીએ પણ 
એમના િનબHધોની ^દિñણા કયöા કરવાનો કશો અથö નથી. 

િશરીષ પંચાલ

3322



સુરેશ  0ષીની  િનબંધસૃિ+  - - ૨  

સુરેશ †ષીના સમY િનબHધસાિહDય માટ ેઆમ તો પહેલા ભાગમાં જ ેકહેવાયંુ છ ેતે 
લાગુ પડ ેજ, એમના Pયિ<તDવનું સાતDય સવöZ †વા મળશે. પરંતુ કટેલીક િવિશêતા 
બીs ભાગમાં ઉમેરાઈ છ.ે િચHતનાDમકતા અને કાPયાDમકતાનો િવલñણ સમHવય 
અહj થયો છ.ે આ બીs ભાગમાં થોડા મુખર બનીને એમણે પોતાના અંગત tવન 
િવશે કîંુ છ.ે એ અનુસાર આપણને sણવા મળે છ ેક ેયુવાવSથાના આરMભમાં Sવામી 
િવવેકાનHદ અને Sવામી રામતીથöને સામે રાખીને સંસાર Dયજવાની ઇ@છા તો થઈ 
આવી હતી પરંતુ કોઈક કારણસર એમના પગ ઊપડી ના શ<યા. એમના tવનમાં 
રવીH[નાથના ^વેશ પછી તો સંસારDયાગની કશી શ<યતા જ રહી નહj. 

‘િવવેકાનંદ ગયા અને રવીH[નાથ આPયા. એમણે તો કહી દીધું ક ે‘આિમ હબો ના તાપસ 
હબો ના તાપસ જિદ ના મેલે તપિSવની.’ † તપિSવની મળે નિહ તો મારે તપSવી 
થવંુ નથી. ઇિH[યોનાં Ñાર બંધ કરીને જગતને ^વેશતું અટકાવવાની વાત એમણે મંજૂર 
રાખી નિહ. એમણે તો uપરસગHધSપશöથી સભર જગતને સંવેદવંુ એ જ તપ એવંુ 
શીખPયંુ. િશરીષના ફૂલની pચેથી આવતી ñીણ સુગHધ, નદીના જળમાં તરતી મેઘની 
છાયા, નદીકાંઠ ે ઝૂલતી કાશની ચામર, શરદનું હળદવણöું ઘાસ – આ બધાંની માયા 
લાગી. 

^કૃિતમાંથી જ એક િદવસે એકાએક ^ગટ થઈ નારી, સમુ[માંથી ^ગટ થતી લUમી 
ક ે િવનસની જમે જ નારી ^વેશે છ.ે આપણા tવનમાં ^ેમપવö શu થયંુ. એની સાથે 
દેશાટન ને aમણપવö પણ શu થયંુ.’ 
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સુરેશ †ષી ઘúં બધું રવીH[નાથ ઠાકુરમાંથી પાMયા છ ેપરંતુ રવીH[નાથની Pયિ<તતામાં 
કHે[ગાિમતા અને કHે[ોDસાિરતા એમ બંને લાñિણકતાઓ †વા મળશે. એમની ^કૃિતમાં 
જ યાયાવરવૃિÇ ^બળ હતી. સુરેશ †ષીમાં એ વૃિÇ ^માણમાં ઓછી હતી. એને 
પિરણામે કટેલાક સીિમત ^દેશને જ પાåöભૂમાં Sથાન મળી શ<યંુ. જમે જમે તેઓ 
સમયની vિêએ પણ તેનાથી દૂર થતા ગયા તેમ તેમ એ ભૂિમ ^Dયેનો અતીતરાગ ઘેરો 
બનવા લા>યો. ^કૃિત^ેમ અને અિSતDવવાદી િવચારણા તેમના કHે[માં રîાં. તેઓ એમ 
માને છ ેક ેજમેનામાં ^કૃિત માટનેી આસિ<ત નથી, જમેનામાં ^કૃિતરાગ નથી તેઓ જરા 
જુદા ^કારનું એકલવાયાપúં અનુભવે છ.ે એમની સાથે સMબHધ બાંધવાનું મને અનુકૂળ 
આવતું નથી. 

‘આથી જ તો કૃિZમ દીવાલો રચીને બેસનારા માણસો સાથેનો વહેવાર અઘરો થઈ પડ ે
છ.ે કોઈનો િવવેક જ એવો rદયહીન હોય છ ેક ેએની િનR^ાણતાને ખુãી પાડવા હંુ 
ઉQકરેાઈ so છુ.ં મને લેબલ લગાડીને ફરનારાં માણસો નથી ગમતાં. એ લોકો કોણ 
છ ેતેનું આપણને િવSમરણ નહj થવંુ †ઈએ એવો એમનો આYહ હોય છ.ે માણસ 
માણસાઈને ઢાંકીને હોÖો ક ેપાયરીની જ sહેરાત કયöા કરે તો એની †ડ ેશાનો િવિનમય 
કરી શકાય?’ 

અને ધારો ક ેિવિનમય કરવા sય તો પણ શ<ય બનતો નથી, કારણ ક ેવ@ચે પેલી ^કૃિત 
આવે છ.ે 

‘મારા બાળપણનો એ િનજ öન પિરવેશ, ચારે બાજુની શાિHત, પિéમ િñિતજ ેતોળાઈ 
રહેલો િકãો, ઘટાદાર તોતંિગ વૃñો, મધુમાલતી અને મોગરો, ચંપો અને ફણસોટો, 
સદા વîા કરતું ઝરúં, વાંસના વનમાંથી વાતો પવન, ઉનાળાની મધરાતે રિતXીડામાં 
મÇ વાઘ-વાઘણની ગજöના, રાિZની શાિHતમાં દાદાના રg િટયાનું ગુંજન, એમની 
ખખડતી પાવડીઓ, નાવણી આગળનાં આંબા અને કળે, ધની ગાય, રાખ ભરેલા 
માટલામાં પાકતાં સીતાફળ – આવંુ બધું મૂળ નાખીને પÄંુ છ.ે’ 

ચેઝારે પાવેઝેની ડાયરીમાંથી સુરેશ †ષીને પોતાની વાતનું સમથöન પણ મળી રહે છ ે: 
‘બાળપણમાં આપણી ચેતના કુવંારી ધરતીના જવેી હોય છ.ે Dયારે જ ે†ઈએ છીએ, 

િશરીષ પંચાલ

3434



અનુભવીએ છીએ તે આપણામાં મૂળ નાંખે છ.ે પછી એની સાથે જનેો મેળ ખાય, એ 
ચેતનામાં પડલેાં મૂળમાંથી પોષણ મેળવીને tવી શક ેતે જ મનમાં Sથાન પામે.’ 

િનબHધકાર ક ેસજöક તરીક ેસુરેશ †ષી હંમેશાં સાધારણનો મિહમા કરતા આPયા છ.ે 
‘જનાિHતક’ેમાં એક Sથળે તેમણે કîંુ છ ેક ે^સâ થવા માટ ેકોઈ હવાઈ ઉ�યનની જuર 
પડી નથી. ^થમ પુqષ એકવચનના ‘સાધારણનો મિહમા’ નામના િનબHધમાં ફરી આ 
વાત જુદી રીતે કરવામાં આવી છ ે: 

‘િવચાર કqં છુ ંતો લાગે છ ેક ેજનેે સામાHય સાધારણ કહીએ છીએ તેની વાત કરવી 
જ કટેલી અઘરી છ ે! ઝંઝાવાત, વીજળીના કડાકા, સમુ[ની ગજöના આ બધાંની વાત 
કરવી સહેલી છ.ે પણ આંખ જનેે સાધારણ હોવાને કારણે જ ઉવેખે છ ેતેને †વાને એક 
જુદી આંખ ખોલવી પડ ેછ.ે પાંપણનું બીડાવંુ ને ઊઘડવંુ, åાસનું જવંુ ને આવવંુ, હાથનું 
કવેળ િનéેê બનીને પÄા રહેવંુ, હોઠનું સહેજ ખૂલવંુ – આવંુ સામાHય †ઈને જ હંુ 
અવાચક થઈ so છુ.ં 

આ rદય જ ેમારી અંદર ધબક ેછ ેતેને હંુ <યાં આખો િદવસ સંભાqં છુ ં ! કોઈ વાર 
કશોક આવેગ અનુભવંુ છુ ંDયારે નાડીમાં sણે દોડી જતા ઘોડાના ડાબલા સંભળાય છ.ે 
કોઈ વાર ઉ@ચારણની નtક આવીને કોઈ શKદ એકાએક િવલાઈ sય છ ેDયારે મને એ 
પાણીમાં ઓગળતા બરફ જવંુે લાગે છ.ે કોઈક વાર કશીક અશ<ય આકાંñા મને ઉHમન 
બનાવી દે છ ેDયારે માqં rદય મને અિxની કોઈ ગૌરવભરી િશખાની જમે ઝળહળી 
ઊઠતું દેખાય છ.ે હંુ Aયારે સાવ શાHત હોo છુ ંDયારે િશરાઓ અને નસની sળી વ@ચે 
લપાઈને બેઠલેા કોઈ ભીq સસલા જવંુે એ લાગે છ.ે કોઈક વાર SવIનમાં હંુ મારા rદયને 
મારામાંથી ગુપચુપ સરી જતું †o છુ.ં અHધકારમાં દરમાંથી સાપ સરી sય તેમ, કોઈક 
વાર એ બાવળની શૂળમાં ફસાયેલા કોઈ પતંિગયાની જમે ફફÄા કરે છ ેતો કોઈક વાર 
એ ચંચળ બની sય છ ેDયારે એક ડાળથી બીt ડાળે કૂદતી કોઈ િખસકોલી જવંુે બની 
sય છ.ે કોઈક વાર એ એવંુ તો મjઢુ ંબની sય છ ેક ે હંુ એનો મમö કળી શકતો નથી, 
Dયારે એ અિQમયુગના માનવીના પુરાણા ઓsર જવંુે વણવપરાયલું પડી રહે છ.ે મને 
લાગે છ ેક ેજ ેસાધારણ અને સામાHય છ ેતેનું જ જતન કરતાં આપણને આવડતું નથી. 
અસાધારણની પાછળ લોભના માયöા દોડતાં આપણે સાધારણને ખોઈ બેસીએ છીએ. 
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આ સાધારણ કાંઈ વધારે જ>યા રોકતું નથી. આખરે એ શું હોય છ?ે નમતે પહોરે 
બારીમાંથી અHયમનSક બનીને †તા હતા તે દરિમયાન સાંભળેલો િશશુનો નરમ કોમળ 
અવાજ, બહારથી િશરીષની ડાળીનો બારી પર િન:શKદ પડતો પડછાયો, કશેને ખભા 
પર િવખેરી નાખીને ઊભેલી કોઈ નારી, ઘિડયાળમાંથી રાિZ વેળાએ વેરાઈ ગયેલા િટક 
િટક અવાજના કણ, પાસે પડલેી મૂંગી ખુરશી પરથી લસરી પડલેો તડકો, આંખમાં આંખ 
મેળવવા આવેલું પણ િનરાશ થઈને ઊડી ગયેલું પંખી, બારણાંનો કાટ ખાઈ ગયેલો 
આગળો, ભjત પરની િશશુનાં આંગળાંની છાપ, sણે એકાHતનાં જ બે ટપકાં હોય એવી 
આંખોવાળંુ કોઈ અપિરિચત માનવી, અsCયા ભયથી આપણને વળગી પડતા િશશુના 
હાથની િનરાધારતા – આ બધું આપણે <યાં †વા થંLયા હતા? બાળપણમાં જમે નાSતા 
માટનેા દાિળયા કાણા િખSસામાંથી ગુપચુપ વેરાઈ જતા તેમ આ બધું વેરાઈ sય છ ે!’ 

સુરેશ †ષીના િનબHધોની િચરંtિવતા પાછળ એક બીજુ ં મહWવનું પિરબળ 
દાશöિનકતાનું છ.ે રવીH[નાથના િનબHધો પાછળ પણ સમY ભારતીય સંSકૃિતની 
દાશöિનક િવચારધારા રહેલી છ.ે સુરેશ †ષીમાં રવીH[નાથે નહj વાંચેલા યુરોપીય 
સાિહDયસજöન અને તWવિચHતનનું એક નવંુ પિરમાણ ઉમેરાયંુ છ.ે વીસમી સદીના 
પૂવöાધöનાં અિHતમ વષöોમાં Hયૂરેનબગöના મુકÖમાઓની દુિનયાભરને sણ થઈ. 
પરMપરાગત િવચારજગત ટકાવી રાખવંુ બહુ મુQકલે બની ગયંુ. ભારતીય તWવિચHતને 
જ ે vિêિબHદુથી જગત િવશે િવચાર કયöો ન હતો એ vિêિબHદુનો લાભ આપણા 
િનબHધકારને મïો છ.ે ગીતાકારની Sવધમh િનધનં dેયવાળી વાત સુરેશ †ષીને Sપશöી 
ગઈ પણ અિSતDવવાદના પિરચય પછી ^ç થયો : 

‘પછી તો બીt િફલસૂફીનો Sવાદ ચા=યો, ^ç થયો : ‘Sવધમö’ શKદમાંના આ ‘Sવ’ 
અને ‘ધમö’ †ડાય છ ેશી રીતે? એ <યારથી †ડાય છ?ે ‘Sવ’ િસÜ થયા િવના એને 
કશો ધમö છ ેએમ કહી શકાય ખqં? પછી અિSતDવવાદે શીખPયંુ ક ેકાયö Ñારા ‘Sવ’ િસÜ 
કરતા જઈએ એમાંથી જ આપણો ‘ધમö’, એટલે ક ેઆપણાં આગવાં લñણો, ^ગટ થતાં 
આવે. આથી SવDવ છ ેજ અને તેને વફાદારીપૂવöક ટકાવી રાખવાનું છ ેએવી જ એક 
પિતcતાના જવેી જવાબદારી હતી તેનો ભાર હળવો થયો. 

વળી સાથે એક બીt સમજ પણ ધીમે ધીમે ખીલતી આવી : માનવPયવહારનો પાયો જ 
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સિHદ>ધતા પર રચાયેલો છ.ે એમાં કશાય વતöન પરDવે એકવા<યતાની આશા રાખવી 
તે aામક છ.ે પૂqં અÑતૈ િસÜ કરી આપે એવો ^ેમ માનવીના ભા>યમાં <યાં છ?ે આથી 
આપણા એક જ કાયöને િનિમÇે સૌ સૌ પોતપોતાની રીતે િનણöય બાંધે ને અિભ^ાયો 
ઉ@ચારે એમ બનવાનું જ. એથી િવñુKધ ક ેિવચિલત થવાનું આપણને ન પરવડ.ે 

આ િદશામાં આગળ જતાં એમ લા>યંુ ક ેપોતાને િવશેનાં પરSપરિવરોધી મHતPયો છ.ે 
આપણને આપણી ^Dયે વધુ સાવધ અને સâÜ રાખે છ.ે એવંુ નથી હોતું Dયારે આપણે 
ધીમે ધીમે જડતાના પયöાયuપે આDમતુિêમાં સરી પડીએ છીએ. પછી એક િSથિત એવી 
આવે છ ેAયારે આપણે, આપણને િવઘાતક લાગે એવંુ કશું બને Dયારે પણ, પરમહંસની 
અદાથી િનિલäö બનીને બેસી રહી છીએ. આ એક ^કારનો આDમઘાત છ.ે’ 

આ અિSતDવવાદી િચHતને સુરેશ †ષીના િનબHધોને એક જુદી િદશા અપöી. Pયિ<ત, 
સમાજ, રાêò, ઉÇરદાિયDવ, માનવતા : આ અને આવી કટેલીક િવભાવનાઓની 
ચચöાઓ િવશેષત: થવા માંડી. મૂળ ^ç Pયિ<તગત SવતHZતાનો હતો. જ ેિવચારકોએ 
રાêòની એકહEથુ સÇા સામે મોરચો માંÄો તે સજöકો અને િવચારકોનો પિરચય તેમણે 
Aયારે Aયારે તક મળી Dયારે Dયારે કરાPયો. પરંતુ એકહEથુ સÇા માZ શાસનતHZ જ 
ભોગવે છ ેએ વાત ખોટી છ.ે જ ેદેશોમાં અથöકારણ, રાજકારણ, િવóાનટકેનોલોtનાં 
ñેZો માનવિવÉાઓનાં ñેZોને કુિCઠત કરીને િવકસતાં હોય એ સવö દેશોમાં કુિટલ 
શાસનતંZને ફાલવા માટ ેઅવકાશ મળી રહેતો હોય છ.ે વળી ગમે તેવંુ લોકતHZ પણ 
એકહEથુ લñણો ધરાવી શક ેએની ^તીિત ઘણાં બધાંને હવે ધીમે ધીમે થવા માંડી છ.ે એ 
રીતે પણ વતöમાન અને સMભિવત ભયાવહતાને ઓળખી લેવી એ ^Dયેક િવચારશીલ 
મનુRયનું કતöPય છ.ે 

ઉÇરાવSથાના િનબHધોમાં િચHતનનું ^માણ ખાSસું †વા મળે છ.ે ‘પQયHતી’ના મોટા 
ભાગના િનબHધો ‘જનાિHતક’ે ગોZના નથી. અહj આપણને યુરોપીય િચHતનાDમક 
ગÉની ધારાઓનો પિરચય થાય છ.ે Sવાભાિવક રીતે જ અહj †વા મળતું િચHતન 
િવવરણ ક ેદોહન ^કારનું છ.ે પરંતુ એક જ Pયિ<ત પાસેથી મળી આવતી આવી અઢળક 
સામYી પણ આપણા િવચારજગતને સમૃÜ કરવા પૂરતી છ.ે Pયિ<તગત SવતHZતાનો 
મિહમા તેમને િવશેષ Sપશöી ગયો. વળી Aયાં ખુãેઆમ આવી SવતHZતાનું લીલામ થઈ 
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ચૂ<યંુ હોય એવા સજöક-િવચારકની શી અવદશા થાય છ ેએનો િચતાર ‘ઇિત મે મિત’ 
અને ‘પQયHતી’માં મળે છ.ે સુરેશ †ષીને હંમેશાં Sથાિપત િહતો સામે tવનીય પરવા 
કયöા િવના ઝૂઝનારા સજöકો-િવચારકો માટ ેપñપાત રîો છ.ે એનો લાñિણક નમૂનો 
સોOઝેિનDસીન પરના િનબHધોમાં †વા મળશે. Sથાિપત િહતો સામે ટwર લેનારા આવા 
િચHતકોની વાતો િવગતે કરતી વખતે તેમના મનમાં કદાચ આપણા સમાજના પાંગળા 
^િતિનિધઓ હશે. એમને માટ ેઆવા િનબHધો ચાબખાની ગરજ સારે, બીsઓ માટ ે
એક નવા ઇલાકાનો પિરચય થાય. સમાજ ^Dયે Pયિ<તની જવાબદારી બહુ મહWવની 
છ,ે પોતાના Sવાથö ખાતર સમાજનો બિલ ચઢાવવો તો ખતરનાક કહેવાય છ,ે પણ મોટ ે
ભાગે સમાજ Pયિ<તનો ભોગ લે છ.ે એ ભૂિમકા તેમના આ ^કારના િનબHધોમાં †વા 
મળે છ.ે સમાજ અને Pયિ<ત િવશે તેઓ શું માને છ ેતે †વા જવંુે છ ે: 

‘સમાજમાં ‘Pયિ<ત’ની પણ આ જ દશા થઈ છ.ે અવöાચીન ઔÉોિગક સમાજમાં ક ે
ઇsરાશાહીમાં ‘Pયિ<ત’ની વાત કરવી એ નરી aાિHત જ નથી? આ વાતાવરણમાં 
Pયિ<તDવનો િવકાસ એટલે શું? આ વાતાવરણમાં જ Pયિ<ત વધુ શિ<તહીન અને 
સલામતી વગરની લાગે છ.ે આપણે ફાસીવાદને ને પાંચમી કતાિરયાને ગાળો દીધી. 
આજ ેજ ેસૌથી અણગમતું લાગે તેને આપણે ફાસીવાદી કહીએ છીએ. કોઈ પણ ગાળ 
દેવામાં †હુકમી રહી હોય છ.ે બુિÜ વાપરનારને માથે એક જવાબદારી હોય છ.ે એ 
જ ેકરે તેની સાિભ^ાયતા એણે િસÜ કરી આપવાની હોય છ.ે ગાળ દેનારને માથે એવી 
કશી જવાબદારી રહેતી નથી. ફાસીવાદનો જગતને અનુભવ થઈ ચૂ<યો છ.ે એનાથી 
† બચવંુ હોય તો એને પોષે એવંુ વાતાવરણ <યાંય ઊભું થવા દેવંુ ન †ઈએ. આ 
વાતાવરણનું લñણ શું છ?ે † Pયિ<ત તુ@છ અને નરી અસમથö લાગવા માંડ ેતો સમજવંુ 
ક ેફાસીવાદનાં પગરણ મંડાઈ ચૂ<યાં છ.ે 

અવöાચીન લોકશાહીએ Pયિ<તને બધાં જ બાî િનયHZણોમાંથી મુ<ત કરીને સાચી 
Pયિ<તમÇાનું ગૌરવ કયöું છ ેએવંુ માનવામાં આવે છ.ે પણ આવી લોકશાહીમાં જ આમ 
Pયિ<તતાને ખતરનાક લેખવાનું વલણ શu થાય તો આપણે સવેળા ચેતી જવંુ †ઈએ. 
કશા બાî િનયHZણને વશ વતöીને આપણે tવતા નથી એનું આપણને અિભમાન હોય 
છ.ે આપણે આપણાં િવચાર, મંતPયો અને લાગણી મુ<તપણે Pય<ત કરી શકીએ છીએ. 
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આ બધું હોય તો આપણી Pયિ<તમÇાની ^િતëા થઈ જ છ ેએવંુ આપણે માની લઈએ 
છીએ. િવચારSવાતHVયનો અિધકાર હોવો એનો અથö શો? આપણી પાસે આપણા 
પોતાના કહી શકાય એવા િવચારો હોય તો જ આ અિધકાર આપણને શોભે ને પરવડ.ે 
પણ મોટ ેભાગે આપણા સમયમાં તો એવંુ †વામાં આવે છ ેક ે Pયિ<ત અમુક વગö ક ે
પñની િવચારણાના ^ચારનું સાધન માZ બની રહે છ.ે † આવી પિરિSથિત નહj હોય 
તો િવચારSવાતHVય એટલે અમુક વગ ધરાવનારા પñની િવચારણાનો ^ચાર કરવાનું 
SવાતHVય એવો અથö થશે. એ તો િવચારSવાતHVયની નરી િવડMબના જ લેખાય.’ 
(‘ઇિત મે મિત’ : ‘િનરાશાની ઉપકારકતા)’ 

આનો અથö એવો થાય ક ેAયાં Pયિ<તને નરી તુ@છ માનવામાં આવે, એને અસમથö 
બનાવી દેવામાં આવે Dયાં ફાસીવાદ છ ેએમ માની લેવંુ પડ.ે જવેી રીતે રાAય એક મોટી 
સંSથા છ ેએવી રીતે નાના પાયા પર સંSથાઓ સુGધાં એવી જ રીતે SવતHZતાને કચડી 
નાખે છ.ે એટલે જ સુરેશ †ષી પુનરાવતöનના ભોગેય બોલાતા ક ેલખાતા ^ામાિણક, 
િનëાવાન શKદનો મિહમા કરતા રîા : 

‘આમ છતાં િન:શKદ થવાનું મને નિહ પરવડ.ે માનવીનું SવDવ ઝંૂટવી લેવંુ હોય તો એની 
ભાષા ઝંૂટવી લો. ઘણા ભાષાને ઝંૂટવાઈ જતી †ઈને શKદોના ^પંચમાંથી છૂ|ાની 
િનરાંત અનુભવે છ.ે જઓે જગત સાથે પોતાને †ડ ેછ ેતેમને ભાષાના સેતુ વગર નિહ 
ચાલે. શKદ િવનાની શાિHતને માણનારા પરમહંસ હોય છ ેઅથવા મjઢા હોય છ.ે ‘રખેને 
કશું બોલતાં છતા થઈ જવાશે તો?’ એવા ભયના માયöા એઓ કશું બોલતા નથી. <યાંક 
કોઈકને શાતાના એક શKદનો ખપ પÄો હોય તોય એઓ મjઢા બનીને બેસી રહે છ.ે 
એમની િનિલäöતા કોઈ કાયરની ક ેSવાથöીની િનિલäöતા હોય છ.ે જ ેમાZ બોલે નિહ 
પણ બીsનેય વાણી સંપડાવી આપે તે ઋિષ. હંમેશાં ગંગાજળ છાંટલેા શKદો બોલવાનું 
તો આપણે પણ લીધું નથી. આપણે tવનગંગામાં ડૂબકી મારીને તો tવતા નથી ! 
આપણે તો સંસારમાં ર†ટાઈને tવીએ છીએ. Sવગöની કાિHત મુખ પર ધારણ કરનારા 
શKદો ઘણી વાર કૃતક અને ઠગારા નીવડ ેછ.ે’ 

એવી જ રીતે સુરેશ †ષીના િવÉાપીઠિવચારનું મહWવ ઘણા બધાને વરતાયંુ છ.ે એક 
િનëાવાન, ^ામાિણક િશñક િવÉાથöીઓમાં óાનAયોત ^ગટાવવા શું શું કરી શકાય 
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એનો મોકળે મને િવચાર કરે છ.ે સમાજ, િવÉાપીઠતHZ, િશñક અને િવÉાથöી : આ 
બધા િશñણનો મૂળભૂત હેતુ સાધવામાં િનRફળ ગયા છ.ે ભારત જવેા દેશમાં કટેલીક 
સમSયાઓ સાવ જુદા ^કારની છ.ે િવશાળ જનસં=યા ધરાવતા દેશમાં સૌથી પહેલો 
^ç િનરñરતાિનવારણનો હોય તે સમt શકાય. પરંતુ સાñર બનેલા આ નાગિરકોને 
તેમનાં પોતાનાં ñેZોમાં પારંગત કમે બનાવવા, સાથે સાથે એક ñેZના િનRણાતોને બીsં 
ñેZોથી પિરિચત કમે કરાવવાં એ ^ç પણ એટલો જ મહWવનો છ.ે † આ નથી થતું તો 
‘ભણેલાઓની િનરñરતા’ની સમSયા કવેી રીતે જHમે છ ેતેની ખાSસી ચચöા આ પૃëોમાં 
†વા મળશે. સુરેશ †ષીને દાયકાઓના અનુભવ પછી ખાZી થઈ હતી ક ે િવÉાથöી 
ભણવા માગતો નથી અને િશñક ભણાવવા માગતો નથી. િશñણજગતની આ ભયાનક 
વાSતિવકતા પહેલી નજરે તો Sવીકારી શકાય એવી લાગતી નથી. પરંતુ િશñણજગત 
જનેા કારણે છ ેતે િવÉાથöી અને િશñક † િશñણશZુ બનીને બેઠા હોય તો? કોઈ પણ 
^કારનાં ખચöાળ સાધનો િવના ^ાચીન ગુqિશRય પરMપરા Ñારા કવેી રીતે આ óાનની 
િñિત† િવSતરતી હતી તેનો † =યાલ હોય તો તરત ^ç થાય ક ે કરોડો uિપયા 
ખચöીનેય િવÉાપીઠમાં óાન^સાર કમે થતો નથી? અહj સુરેશ †ષી એનાં કારણોમાં pડ ે
ઊતરે છ.ે આવંુ િચHતન િવÉાથöી અને િશñક સુધી પહkચે તો જ કશો ચમDકાર થઈ 
શક.ે 

આ અને આવાં કટેલાંક કારણોસર એક હતાશાવાદી સૂર પણ †વા મળશે, તેઓ જ ે
કાળખCડમાં આવી ચÅા હતા એ એમને ^િતકૂળ નીવÄો : 

‘આપણે સહુ એક ^ાચીન અને ભPય સંSકૃિતની અિHતમ ñણોએ એની SમશાનયાZાના 
ડાઘુઓ બનીને આPયા છીએ. તો હવે સૂરજને કાળા વાઘા પહેરાવો, પડછાયાઓનાં 
સરઘસ કાઢો, મિHદરોમાં ઇલે<ટòોિન<સના sદુ કરો, છાપાંની મદદથી નવી 
વાSતિવકતાનો ઉકરડો ઊભો કરો. મતગણતરીથી નવા ઈåરને Sથાપો, દરરોજ 
નરમેધ રચવાનાં નવાં નવાં િનિમÇો શોધતાં રહો. tવન^વાહથી છૂટા પડીને બંધ 
બારીબારણાંવાળાં કબર જવેાં ઘરમાં દટાતાં રહો, લUમીના તાપથી અનુકMપાના eોતને 
સૂકવી નાખો – આટલું થશે પછી ભગવાનને પણ નવંુ નરક રચવાનો dમ ઉઠાવવો નિહ 
પડ.ે’ 
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આશા રાખીએ ક ેઆવી કોઈ નારકીય સૃિê નહj ઊભી થાય. 

અહj YHથSથ ‘આDમનેપદી’માં uઢ અથöમાં િનબHધો નથી. જવેી રીતે િનબHધમાં 
સજöકના Pયિ<તDવની ઝલક †વા મળે છ ેતેવી રીતે આ મુલાકાતોમાં તેમના Pયિ<તDવની 
અનેક લાñિણકતાઓ †વા મળે છ.ે <યાંક તો તેમના અંગત tવન િવશેની કિેફયતો 
પહેલી વાર †વા મળે છ.ે જઓે તેમનો આDમકથનાDમક પિરચય મેળવવા માગતા હશે 
તેમને એ ઉપયોગી થશે. સમાજ, આસપાસનું tવન, આપણી સાિહિDયક સંSથાઓ, 
પોતાની સજöન^િXયા વગેરે િવશેનાં તેમનાં મHતPયો પણ અહj આગલી રચનાઓ સાથે 
સુસંગત છ.ે 

આ િનબHધો આપúં િવચારજગત ઘણી બધી રીતે સમૃÜ કરશે. 
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સુરેશ  0ષીની  વાત-ાસૃિ+  - - ૧  

ખંડ: એક – ટૂકંી વાતöાઓ િવશે 

1 1 

સુરેશ †ષીનો પહેલો વાતöાસંYહ ‘ગૃહ^વેશ’ 1957માં ^ગટ થયો હતો અને છãેો 
વાતöાસંYહ ‘એકદા નૈિમષારCયે’ 1981માં ^ગટ થયો. પચીસેક વષö સુધીની વાતöાલેખન 
^વૃિÇએ અDયાર સુધીમાં 62 વાતöાઓ આપી છ.ે તેમના જવેી ^િતભા ધરાવનાર 
બહુ ઓછા વાતöાકારોએ આટલી ઓછી વાતöાઓ લખી હશે. આ વાતöાઓમાંથી મોટા 
ભાગની, આશરે 50-55, વાતöાઓ 1955થી 1967ના ગાળામાં લખાઈ છ.ે 
‘ગૃહ^વેશ’માં YંથSથ ‘િવ@છદે’ નામની વાતöા 1944માં ^ગટ થઈ હતી. 1948માં 
ગાંધીtના અવસાન િનિમÇે ‘વાણી’માં અપાયેલી શોકાંજિલની ગÉશૈલી અને આ 
વાતöાની શૈલી ભાવનાના અિતરેકવાળી લાગશે. પરંતુ એ રીતે તેમની સજöન^િXયાનો 
આરંભ થઈ ચૂ<યો હતો. હા, સજöન^િXયા િવશે અનિભó Pયિ<ત આટલી ઓછી 
સં=યાને તેમની સજöન^વૃિÇમાં આવેલી ઓટની વાચક પણ ગણે. પછી તો 
િવષયવૈિવGય, પાZવૈિવGય, SથળવૈિવGયના અભાવને કારણે તથા uપરચના પરDવેની 
અિતશય સભાનતાએ તેમના સજöનñેZને કુિCઠત કરી ના=યંુ એવો પણ આñેપ કરી 
શકાય. આથીય આગળ વધીને કહી શકાય ક ેસુરેશ †ષીનું અનુભૂિતñેZ અDયંત 
મયöાિદત હોવાને કારણે આવંુ પિરણામ આPયંુ છ.ે એક વાત Sપê થાય છ ેક ેસુરેશ 
†ષીને બાî વાSતવ સાથે કામ પાડવામાં કટેલીક મુQકલેીઓ વરતાય છ.ે તેમની 
પોતાની ^કૃિત પણ િલિરક ^કારને વધુ અનુકૂળ આવે એ ^કારની છ.ે શuઆતની 
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જ ેવાતöાઓમાં સજöક બાî વાSતવનો આધાર લે છ ેતેમાં પોતાના પુરોગામીઓની એ 
^કારની વાતöાઓ કરતાં ચિઢયાતી કૃિતઓ સરt શ<યા નથી, એ પણ હકીકત છ.ે 

સુરેશ †ષીનું શૈશવ િનિબડ વનરાિજથી ભરેલા સોનગઢના વાતાવરણમાં વીDયંુ, Dયાં 
ઇિતહાસ, દંતકથાઓની ખોટ ન હતી. બાળપણમાં મરણના સંSકાર ઝીOયા. હવે આવી 
Pયિ<ત અLયાસ અને આtિવકા માટ ે મોટા શહેરમાં sય Dયારે પેલા વતન માટ ે
Sવાભાિવક રીતે િહજરાય. એ tવ નગરસંSકૃિતને Sવીકારી ન શક.ે નગરસંSકૃિતમાં 
tવે તોય એનું િચÇ તો આરCયક સંSકૃિતમાં જ ર@યંુપ@યંુ રહે. એ નગરસંSકૃિત સાથે 
સમાધાન ન કરે, એની ગમે તેટલી િસિÜઓ હોય તો પણ એનાથી સહેજયે અંsયા િવના 
એ અળગો સરી sય; ^કૃિતમાં, શૈશવમાં, દHતકથાઓવાળા િવåમાં ખોવાઈ sય. 
સાથે સાથે આવી Pયિ<ત સજöક હોય તો એ પોતાના ભૂતકાળને પલાયનવાદના સાધન 
તરીક ે^યોજવાને બદલે પોતાની આગવી સૃિêની સામYી તરીક ેએનો ઉપયોગ કરવાનું 
વધુ પસંદ કરે. આપણી નગરસંSકૃિતની િવશેષતા તો મૂOયfાસ કરવાની શિ<તમાં છ.ે 
એટલે નê થઈ ગયેલાં મૂOયો પાછળ માZ આંસુ સારીને બેસી રહેવાને બદલે એ મૂOયો 
કયાં હતાં, એ ભૂતકાળ કયો હતો, આ વતöમાનમાં ટકી રહેવા માટનેી ભૂિમકા કઈ છ ે
એની શોધ કરવાની ફરજ દરેક સજöકની બની રહે છ.ે આ ફરજ સુરેશ †ષી ચૂ<યા 
નથી. 

આપણે આ વાતöાઓના ઐિતહાિસક સHદભöને થોડો યાદ કરીએ. સુરેશ †ષીએ ઈ.સ. 
1954-55માં વાતöાઓ લખવાની શuઆત કરી. આ ગાળામાં SવતંZતા^ાિä પછી 
અિનવાયöપણે આવેલી િનaöાિHતએ થોડીઘણી હતાશા તો જHમાવી હતી. તેમ છતાં એ 
હતાશાને આપણા િવવેચકોએ ભારત સાથે સાંકળી નહj પણ યુરોપ-અમેિરકા સાથે 
સાંકળી. એટલે હતાશાની વાત કરનારા એ જમાનામાં અSપૃQયો ગણાયા હતા. વળી, 
સુરેશ †ષી જવેાએ ગાંધીયુગીન આદશöોનો અSવીકાર એટલા માટ ે કયöો ન હતો 
ક ેતે આદશöો પોકળ, બોદા હતા. પણ સજöક ેsત સાથે સંઘષöો વેઠીને એ આદશöો 
િસÜ કયöા ન હતા, અથöા° પોતાના સજöકPયિ<તDવની નીપજ ન હતા એવંુ સુરેશ 
†ષી માનતા હતા. પરંતુ ગાંધીયુગીન સજöન માટ ેજ ેટીકા કરી શકાય એવી જ ટીકા 
આધુિનક સાિહDય માટ ેપણ કરી શકાય. હા, સુરેશ †ષી અિSતDવવાદના સMપકöમાં 
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આવે છ ે Dયારે એક તીc માનિસક સંઘષö અનુભવે છ.ે આપણા જમાનાની અિનê 
પિરિSથિતનો Sવીકાર એ કઈં પરાજય ન કહેવાય પણ એ અિનêને ન ઓળખવંુ 
એ પરાજય કહેવાય. આ રીતે સુરેશ †ષી બે પરMપરાઓને પડકારી જુએ છ,ે એક 
તો tવન િવશેની આપણી માHય પરMપરા અને બીt બાજુએ ટૂકંી વાતöા િવશેની 
આપણી પરMપરા. તેમને ગુજરાતી ટૂકંી વાતöા સામે ભારે અસHતોષ હતો. ગુજરાતી 
ટૂકંી વાતöા સDયકથા, લોકકથા, છાપાળવી ઘટના ક ેચમDકૃિત^ધાન ઘટનાની િનકટ જઈ 
પહkચતી હતી. ટૂકંી વાતöાના સજöકને પZકાર, સમાજસુધારક માની લેવામાં આPયો 
હતો. એટલે સજöકકOપનાને બહુ ઓછુ ંગૌરવ આપવામાં આPયંુ હતું. કOપના આપણી 
િચરપિરિચત વાSતિવકતાનું નવંુ uપ ^ગટાવી આપે અને આપણને અDયાર સુધી 
અvê રહેલા જગતમાં ^વેશવાનું Ñાર ઉઘાડી આપે એવી રોમેિHટક સજöકોની સાચી 
ભૂિમકાને Sવીકારવામાં સંકોચ થતો હતો. આનું પિરણામ એ આPયંુ ક ેટૂકંી વાતöાનું લેખન 
^માણમાં સરળ બની ગયંુ. ઘટનાના સંSકારની વાત ન હતી એટલે ઘટનાને – કાચી 
સામYીને – કળા માની લેવામાં આવી હતી. સામાHય ^િતભા ધરાવતા લેખક પણ પાંચ-
સાત વષöમાં સરળતાથી Zણચાર વાતöાસંYહો તો સહેલાઈથી ધરી દે એવી િSથિતમાં 
સુરેશ †ષી પોતાની વાતöાઓ પુરોગામી વાતöાની િવવેચના તરીક ેલઈને આવે છ.ે પરંતુ 
તેમણે ‘એકદા નૈિમષારCયે’ના ^કાશન પછી ગુજરાતી વાતöાનાં પéાÑતöી િનદશöનોમાંથી 
પસાર થવા જવંુે હતું. 1955માં ગુજરાતી વાતöા તેમને જટેલી હદે અસHતોષકારક લાગી 
હશે એવી વીસેક વષö પછી ન પણ લાગી હોત. ધૂમકતેુથી માંડીને જયંિત દલાલ, 
જયંત ખZી સુધીના ઘણા વાતöાકારોએ ઉÇમ વાતöાઓનાં િનદશöનો આIયાં જ છ.ે આ 
વાતöાકારોએ ઘટના^ધાન વાતöાઓ લખી તો એમાં કઈં એમનો દોષ ન હતો. જગતના 
ઉÇમ વાતöાકારોએ આવી વાતöાઓ લખી જ છ.ે આમેય † ઘટના^ધાન સંકલના 
અિનવાયö બનીને આવી હોય તો કોઈ ^ç ઉપિSથત થતો જ નથી. 

પોતાના પુરોગામીઓ પાસેથી એટલું તો સુરેશ †ષી શી=યા હતા ક ે લોકિ^યતા 
સાિહDયતWવને કવેી રીતે કુિCઠત કરે છ,ે એટલે તેમણે પોતાની વાતöાઓને લોકિ^ય 
બનાવવાનો ^યDન ન કયöો. uપરચના Ñારા જ સામYીનું અથöા° આપણા વાSતવ 
જગતનું નવંુ uપ ^ગટી શક ેએવી તેમની ^બળ માHયતાએ ટકેિનકનું ગૌરવ Sવીકાયöું. 
વતöમાન tવન^ણાલી ક ેtવનિવભાવના સાથે સહેજ પણ સમાધાન કરવાનો ^યDન 
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ન કયöો અને મયöાિદત િવષયવSતુઓને જુદા જુદા પિર^ેUયમાં મૂકીને વાતöાઓ લખી 
†વાના તેમના ^યDનોને કારણે જ સં=યાની vિêએ આપણને તેમની પાસેથી ઓછી 
વાતöાઓ ^ાä થઈ. સાથે સાથે તેઓ િવåસાિહDયના સતત સંMપકöમાં રહેતા હોવાને 
કારણે ઉÇમ વાતöા િવશે તેમણે sણે ક ેઅમુક ^કારનું ધોરણ Sવીકાયöું અને એને જ ેવાતöા 
પહkચી ન શક ેતે વાતöા પરDવેનું મમDવ જતું કયöું. 

આ કારણે તેઓ આપણા સમયની વધુ સૂUમ અને સંકુલ સમSયાઓને આકારવા મથે 
છ.ે બીt ચચöા કરતાં પહેલાં આપણે તેમની વાતöાઓમાં િનuપાતી આ સમSયાઓ 
†ઈ જઈએ. આપણા યુગના કહેવાતા િવóાનવાદે, ^ગિતવાદે માનવtવનને fSવ 
કરી ના=યંુ; હકીકતો, તEયો, િવભાવનાઓ અને તારણો પર વધુ પડતો ભાર મૂ<યો. 
વાSતિવકતા અને કOપનાની ગણના અિHતમો તરીક ેથતી હતી, અથöશાíની પાયાની 
િવભાવના – ઉપયોિગતા પર આપણા tવનની માંડણી થવા પામી હતી, કOપના આવંુ 
ઉપયોિગતાવાદી વલણ પૂqં પાડતી ન હતી એટલે આપણા tવનમાંથી તેની હદપારી 
થઈ. આને કારણે tવનમાંથી કશું મહWવનું ચાOયંુ ગયંુ છ ેએમ આપણે માની ન શ<યા 
અને ધીમે ધીમે ^કૃિત આપણા tવનથી દૂર ને દૂર સરી જવા લાગી. જ ે Pયિ<ત 
વHયિવSતારમાં ઊછરી હોય તે ^કૃિતની આવી ઉપેñા સહી ન શક.ે આ ^કૃિત આપણા 
tવનમાં અFભુત અને ભયાનકની Sથાપના કરતી હતી. સુરેશ †ષીએ ‘જનાિHતક’ેના 
િનબHધોમાં પણ આ ફિરયાદ કરી જ છ ેક ેઆપણા tવનમાં અFભુત અને ભયાનક 
રસ હવે ધીરે ધીરે સુકાઈ રîા છ.ે આવી સૃિê ખોઈ નાખવાથી આપણા જગતના 
માનવીએ એક અથöપૂણö િવå ગુમાવી દીધું. આ િવåની ખોટ પૂરવા માટ ેઉપsવેલાં 
સાધનો ખોખરાં અને કૃતક નીવÄાં. આિદકાળથી ચાલી આવેલો સાંSકૃિતક વારસો 
ખોઈ ના=યાની વેદના િવનાના માણસો આપણી સંSથાઓમાં વચö¶ ભોગવતા હતા. 

આપણા જમાનાની વાSતિવકતાની મોઢામોઢ ઊભા રહેવાને બદલે તDસમવૃિÇ, 
સમાધાનો, સSતાં આdયSથાનોની મદદ લેવામાં આવી. આને પિરણામે શૂHય ^ક|ંુ. 
આપણા જગતમાં †વા મળતા શૂHય, હતાશાનાં મૂળ pડાં છ.ે યાિHZક સંSકૃિતએ 
આપણા tવનના ^િતભાવોને રેિઢયાળ બનાવી દીધા. આ પિરિSથિતનો =યાલ આવી 
ન શ<યો કારણ ક ે ‘િÑરાગમન’ જવેી વાતöામાં કહેવાયંુ છ ે તેમ ‘બધી જ િXયાઓ 
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શાિHતના આ@છાદનની અંદર રહીને સહીસલામતીપૂવöક થતી, ને એમ સંસારનો રથ 
ચાલતો’ અથવા ‘સેતુબHધ’ જવેી વાતöામાં કહેવાયંુ છ ેતેમ ‘સૌ પોતપોતાની િનDય-
નૈિમિÇક િXયાની ઢાલ લઈને ઝૂઝતાં હતાં, માટ ે સહીસલામત હતાં.’ આ જગતમાં 
સંવેદનશીલ માનવી હંમેશાં ગુનેગાર હોવાની લાગણી અનુભવે છ ેઅને એને હંમેશાં 
‘બચાવનામું’ રજૂ કરવા કહેવામાં આવતું હોય છ,ે જમેની આગળ બચાવનામું રજૂ 
કરવાનું છ ેએ પછી ‘રૌરવ’નો સાહેબ હોય, ‘Zણ લંગડાની વારતા’ના કાિHતલાલનો 
સાહેબ હોય ક ે ‘એક મુલાકાત’ના dીપતરાય હોય – તે બધા જ ેભાષા ^યોજ ેછ ેતે 
‘િનિéત સંકતેોના તારણuપ’ હોય છ,ે તેમના શKદો ‘ચીકણી લાળ’ જવેા હોય છ,ે તેઓ 
માનવીને સામYી તરીક ેજ †વાનું પસંદ કરતા હોય છ.ે આ માનવીઓ ભાષા વાપરતા 
હોવા છતાં તેમનાં હૈયાં તાળાંવાળાં છ ેઅને તેમની આંખો ‘ખેદાનમેદાન યુÜભૂિમ’ જવેી 
છ,ે તેઓ ‘પવનમાં ઊડતા કાગળ’ જવેા છ;ે તેમના åાસ ‘ગંધકના ધુમાડા’ જવેા છ.ે 
આ જગતમાં હવે ભૂતકાળમાં †વા મળતી હતી એવી ^કૃિત રહી નથી, અહj તો સૂરજ 
પણ ‘<લોિરન ગૅસના ધુમાડા’ જવેો લાગે છ;ે સHGયાસમયનો સૂયö^કાશ પણ આ રીતે 
વણöવાયો છ ે– ‘બુકશેOફના ચમકતા વાિનશö પર આથમતા િદવસનો તડકો ઇિજäના 
િપરાિમડમાંના મમીની Dવચા પરના ચળકાટ જવેો.’ જ ેઅવાજ સંભળાય છ ેતે ‘દીવાલ 
વગરના ક`Sતાનમાં હાડકાંઓનો પાસું બદલવાનો અવાજ’ છ.ે 

આ જગતને નકારી તો શકાતું નથી, કારણ ક ેએના આ ^કારના અિSતDવને કોઈ 
રીતે િમEયા ઠરેવી ન શકાય. એની મોઢામોઢ થઈને જ સંઘષö આદરી શકાય. સુરેશ 
†ષી જવેી સજöક^િતભા ધરાવતા સજöક ેઆવા સં†ગોમાં કયા ^કારનું િવå ઊભું 
કયöું, એ િવåમાં એણે કયા ^કારનાં મુ=ય પાZો ઉપsPયાં એ પણ આપણા કુતૂહલનો 
િવષય બને. તેઓ આપણા જગતની જડ અને બરડ વાSતિવકતાને સામે છડે ેઅFભુત 
અને ભયાનકનાં Ñાર ઉઘાડી આપતી કપોલકિOપતતાને મૂક ેછ;ે આપણા નગરસમાજની 
કૃતક દMભી કહેવાતી ભ[ રહેણીકરણી સામે તેઓ રોમેિHટક અિભગમ મૂક ેછ.ે આ 
ÑHÑની સમાHતરે ભૂતકાળ અને વતöમાનનો સંઘષö, પુરાણકથાના સમૃÜ ભૂતકાળની 
સામે વતöમાન tવનની tણöશીણöતા, આધુિનકતાના uપાળા નામે આવેલી યાિHZકતા, 
પરોñતાની સામે tવનને ^Dયñ Sવuપે Yહણ કરવાની તીc આસિ<તને મૂકવામાં 
આPયાં છ.ે આ સામસામે સHતુિલત થતાં પિરબળોના મૂળમાં આપણે જ ે Sથળ અને 
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સમયમાં tવીએ છીએ તેની સૂUમ પરખ રહેલી છ.ે આની ^તીિત માટ ે પહેલા 
વાતöાસંYહની ‘િÑરાગમન’ જવેી વાતöા ધરી શકાય. ‘િÑરાગમન’ વાતöાનો પૂવöાધö 
અકળાવી નાખે એવો િવગત^ચુર છ.ે આપણા િનDય tવનની ઘટનાઓ વણöવાય 
છ,ે પણ અચાનક એક પળ આવી ચઢી અને તેણે વાતöાનાયક હષöદરાયના tવનને 
uપાHતિરત કરી ના=યંુ, પોતાની પDનીનો દેહ તેમની નજરે આ રીતે પÄો: 
‘AયોDSનાધૌત નારીદેહ કોઈ અsણી માયાિવની શોભા ધારીને ઊભો હતો.’ અચાનક 
^ૌઢતાનો ભાર ખંખેરાઈ ગયો અને એક નવા િવåમાં ^વેશ થયો. 

આ વાતöાઓનાં મુ=ય પાZો ભૂતકાળનું અથöપૂણö િવå ખોઈ ના=યાની વેદના ધરાવે 
છ.ે આ પાZો જ ે સમાજમાં tવે છ ે તે સમાજ તો જડ અને કૃતક આચારિવચાર 
ધરાવતો સમાજ છ ેઅને એટલે જ તેમનાં નાયકનાિયકાઓ આ વાતાવરણ સાથે પોતાનો 
મેળ ખવડાવી શકતાં નથી. તેઓ હંમેશાં એકાHતમાં જ ભટ<યા કરે છ;ે íીપુqષના 
સMબHધોવાળી ઘણી વાતöાઓમાં íી અFભુત અને ભયાનક સૃિêના ^તીક તરીક ે
આવે છ ેઅને એ સૃિê તો આપણે ખોઈ નાખી છ.ે એટલે નાયક ભા>યે જ મનવાંિછત 
íી-સૃિêને પામી શક ેછ;ે તેવી જ રીતે આ નાિયકાઓ પણ દૂર દૂરના જગતમાં 
– રોમેિHટકોના જગતથી દૂર વસે છ ે અને Dયાં તો ^કૃિતને કશું Sથાન નથી – 
‘^Dયા=યાન’માં આવી નાિયકાની અનુભૂિતને આ રીતે વણöવવામાં આવી છ:ે ‘સમુ[નાં 
પાણી ખડક સાથે પછડાઈને પાછાં વળે તેમ ચાંદની એના પિતના શરીર સાથે પછડાઈને 
પાછી વળતી ન હોય એવંુ એને લા>યંુ.’ આપણા બુિÜ^ધાન, િવભાવના^ધાન, 
અવેtમાં tવતા અને ઇિH[યજગતને બૂઠુ ંબનાવી tવતા જગતમાં † ગજુ ંકાઢીને 
tવવંુ હોય, અથöહીન જગતમાં પોતાના tવનને † અથöપૂણö બનાવવંુ હોય તો િવિશê 
સંવેદના કળેવવી પડ.ે આ નાયકનાિયકાઓની સંવેદના તીcતમ છ.ે પરોñતાને Sથાને 
^Dયñતાથી, તારણોને Sથાને ઇિH[યજHય સંવેદનોથી તે tવવા માગે છ.ે ‘સેતુબHધ’ 
જવેી વાતöાનો નાયક જ ેઝેરી હવામાં tવે છ,ે જ ેભંગારમાં – Sવજનોની વ@ચે tવતો 
હોવા છતાં – અટવાયા કરે છ ેતેનો સામનો નાિયકાની બકુલમાળાથી જ કરી શક ેછ;ે 
‘રૌરવ’ના નાયકને પણ નગરtવનની યHZણામાંથી ઉગારી લેનાર છ ેતેની પDનીના 
અંબોડામાંથી ખરી ગયેલું ફૂલ. આ રીતે સૂચવાય છ ે ક ેઆપણા tવનમાં Pયાપેલી 
અરાજકતાનું એક કારણ ^કૃિતથી પરાyુખ થયેલું આપúં સમY tવન છ.ે એટલે જ 
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આ વાતöાઓના નાયક ગુલાબની કળીના રંગ †વા આતુર રહે છ.ે આ પાZો ‘એક 
પુરાણી વાતöા’માં બને છ ે તેમ િવભાવનાઓ પૂવöની સૃિêમાં જવા આતુર હોય છ;ે 
માનવીને અસબાબમાં ફેરવી નાખતા આ વાતાવરણમાં નાયકના ચહેરા પર વૈશાખની 
ધૂળ, િદવેલના કોિડયાની ટમટમતી Aયોતનો થરકાટ હોય છ;ે આ નાયક શહેર છોડીને 
Aયારે વતનમાં sય Dયારે ડાંગરના ખેતરની વાસ, ઝાકળભીના ઘાસના Sપશöને ઝંખે 
છ;ે વાSતિવકતાનો સંહાર કરીને એક માયાવી સૃિê ઊભી કરવા માટ ેહંમેશાં આતુર 
હોય છ.ે તેમની પાસે સમૃÜ ભૂતકાળ છ,ે વતöમાનની િર<ત ñણની સામે ભૂતકાળની 
સમૃિÜ ધરી દે છ;ે તેઓ અવારનવાર પરીકથા, દHતકથા, પુરાણકથામાં જઈ ચઢ ેછ.ે 
તેમના વતöમાન ઉપર ભૂતકાળનો ^લિMબત પડછાયો પડલેો છ ેઅને છતાં પાZોના 
tવનમાં આ ભૂતકાળ Ñારા પેલી ખોવાઈ ગયેલી સૃિê માટનેી અદMય આસિ<ત ^ગટ 
થાય છ.ે આ વાતöાઓના ઘણા નાયકો શૂHય, હતાશા, મરણની િનકટતામાં tવે છ.ે 
દા.ત. ‘એક પુરાણી વાતöા’, ‘એક મુલાકાત’ ક ેલાભશંકર જૂથની વાતöાઓ વગેરે – 
પણ આવી પિરિSથિતઓથી ભાંગી પડવાને બદલે તેમની સામે તેઓ ઝઝૂમે છ.ે કટેલીક 
વખત વામણા બની જવાની અણી પર હોય છ ેપણ તરત જ એ પિરિSથિતમાંથી બહાર 
નીકળી જઈને પોતાના Pયિ<તDવની અખિCડતતાને ફરી ^ાä કરી લે છ.ે દા.ત. ‘એક 
મુલાકાત’નો હસમુખ િZવેદી. તો કટેલીક વાર શૂHય સામે બીજુ ંવજન ઉપsવવા માટ,ે 
પોતાના Pયિ<તDવની આ અખિCડતતાની શોધ માટ ેછકે શૈશવ સુધી જઈ ચઢ ેછ,ે જ ે
શૈશવ માનવીનું અંગત હોઈ શક ેઅને માનવસંSકૃિતનું પણ શૈશવ હોઈ શક.ે આ પાZો 
વતöમાન જગતથી અસHતુê છ ેએ સાચંુ પણ તેમણે એમાં રહેવા માટ ેપોતાના Ñીપ 
સરt લીધા છ ે – આ Ñીપોમાં અHધકાર ધુMમસ, પરી-રાñસ, દHતકથાઓ, શૈશવ, 
યૌવનનો મુ>ધ ^ેમ છ,ે ^તીકો, ઇિH[યગોચર કOપનો છ,ે આિદકાળની અિભPયિ<ત 
uપ કાPયાDમકતા છ.ે આ પાZો અનુભૂિતઓને ^Dયñતાથી Yહણ કરીને sણે પેલા 
શૂHયને, મરણને મારી હટાવવાનો ^યDન કરે છ.ે તેમની વાતöાઓમાં ઇિH[યગોચર 
કOપનોની બહુલતા માZ કાPયાDમકતા ^ગટાવવા માટ ેઆવતી નથી પરંતુ આવા શૂHયની 
સામે, િવભાવના^ાધાHયની સામે આવે છ.ે 

આ સમSયાઓને ટૂકંી વાતöામાં આલેખવા માટ ે સુરેશ †ષીએ બે ^કારનાં Sથળનો 
ઉપયોગ કયöો છ.ે એક Sથળ છ ેસોનગઢની આસપાસનો ^દેશ અને બીજુ ંSથળ છ ે
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મુંબઈ જવંુે મહાનગર. આરMભની વાતöાઓમાં આ Sથળોની િવિશêતાઓ આવે છ ેપણ 
ઉÇરોÇર એ િવિશêતાઓ ઓગળતી sય છ.ે આમ એમની વાતöાઓમાં કHે[Sથાને 
આરCયક અને નગરસંSકૃિત છ ેઅને એ બંનેનો એક સજöકને હોવો †ઈએ તે રીતનો 
પિરચય છ.ે િહમાલયથી કHયાકુમારી સુધીના ^દેશની વાત કરવાને બદલે જ ે^દેશનું 
tવન પોતાના લોહીમાં ભળી ગયંુ હોય તેની પીિઠકા પર વાતöાઓની માંડણી કરવી 
એ વધુ ઇ@છનીય છ.ે Sથળકાળના, પાZના, પિરિSથિતના વૈિવGયની માZાને આધારે 
તેમની વાતöાઓનું મૂOયાંકન કરવાના ^યDનનો કશો અથö નથી. આનો અથö એ નથી ક ે
Sથળકાળના વૈિવGયને અથવા Sથળકાળની વાSતિવક િવગતોને સાિહDયમાં કશું Sથાન 
ન હોઈ શક.ે સાિહDયિનમöાણનો કોઈ ધોરી માગö નથી. 

જમેને આ વાતöાઓની ભૂગોળમાં રસ હોય તેમણે ‘જનાિHતક’ેના િનબHધો વાંચવા 
†ઈએ. આ િનબHધોમાં સુરેશ †ષીએ કîંુ છ ે ક ેસોનગઢ ગામની સીમા અFભુત 
અને ભયાનક રસની સામYી પૂરી પાડતી. આ ^દેશની ઉDકટ Sમૃિતઓ આગળ જતાં 
વતöમાનની વાSતિવકતાનું uપાHતર કરતી sય છ.ે આ અનુભવોનો ઉપયોગ સામYી 
તરીક ે કરવામાં આPયો છ.ે એટલે ભૂતકાળને નવેસરથી મૂિતમöHત કરી આપે એવંુ, 
આપણા વતöમાન જગતથી ચઢી sય એવંુ એક વધુ સામEયöપૂણö જગત વાતöાઓ Ñારા 
ઊભું કરવંુ પડ.ે આ જગતની એક િવિશêતા એ પણ છ ેક ેપુરોગામી વાતöાકારોમાં એનાં 
કોઈ મૂળ †વા મળતાં નથી. હા, ઘટનાfાસનાં મૂળ જયંિત દલાલ ક ેજયંત ખZી જવેામાં 
†ઈ શકાશે. 

 

2 2 

શું વાતöામાં ક ેશું નવલકથામાં ક ેશું કિવતામાં – સુરેશ †ષીએ uપરચનાનો મિહમા 
તારSવરે Sવીકાયöો. આને કારણે તેઓ ગુજરાતી સાિહDયના ઇિતહાસમાં વધુ ચચöાSપદ 
બHયા. અહj આપણે એ ભૂલવાનું નથી ક ેસુરેશ †ષીએ ચલાવેલી િવવેચન^વૃિÇ તો 
સજöક તરીક ેજ ેજ ેિવચારવંુ પÄંુ તેની આડપેદાશ છ.ે તેમના સજöન અને િવવેચનમાં 
આવો કોઈ િવરોધાભાસ †વા મળતો નથી એ આ હકીકતનું ^માણ છ.ે ટૂકંી વાતöામાં 
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uપરચના િસÜ કરવા માટ ેઘટનાfાસની યુિ<તની તેઓ મદદ લે છ.ે આજ ેતો આ 
સંóા ઘણી વગોવાઈ ગઈ છ.ે તેમના િવવેચનલેખોમાં એક જ લેખ એવો છ ેAયાં તેમણે 
‘ઘટનાલોપ’ સંóાનો ઉપયોગ કયöો છ,ે તે પણ ^çાથö િચTન સાથે. આપણે એક વાત 
અહj Sપêપણે સમt લેવી †ઈએ ક ેઘટના િવના તો ટૂકંી વાતöા શ<ય નથી. હવે 
આપણે ઘટના કોને કહીએ છીએ તેના ઉપર બધો આધાર. Sથૂળ, ચમDકૃિત^ધાન, 
ગૌરવાિHવત ઘટનાઓને આધારે જ સજöક તરી શકતો નથી, એ તો કાચી સામYી 
ગણાય. એ ઘટનાનું uપાHતર સજöક^િતભાએ કરવંુ જ પડ.ે આ uપાHતર થાય Dયારે 
જ Pયંજના ^ગટી શક ેછ.ે આ uપાHતર કવેી રીતે કરવંુ એના કોઈ િનયમો હોઈ ન 
શક.ે સુરેશ †ષીએ અનેક વખત Sપê કયöું છ ે તેમ † Pયંજના સાિહDયનું ગૌરવ 
લેખાતી હોય તો મુ=ય વSતુનું િતરોધાન – કાPયિવવેચનની પિરભાષામાં ‘મુ=યાથöબાધ’ 
અિનવાયö શરત બની sય છ.ે 

એટલા જ માટ ેસજöક મુ=ય વSતુથી બને તેટલો દૂર જવાનો ^યDન કરે છ.ે આ બધું 
કરવા માટ ેસાહસ કરવંુ પડ,ે ^યોગ કરવા પડ,ે ^િસિÜને દૂર રાખવી પડ.ે Pયવહારના 
તEયનું કળામાં uપાHતર થતું હોય છ ેએ વાત બહુ વખત અનેક િવવેચકો પાસેથી 
સાંભળવા મળી છ ેપણ આપણને રસ છ ેઆની ^િXયામાં. આપણા Pયવહારમાં ઘટનાનો 
જ ેસHદભö હોય છ ેતે ટૂકંી વાતöામાં એવો ને એવો જળવાઈ રહેતો નથી, તેને બદલે 
બીs સHદભöનું િનમöાણ કરવંુ પડ ેછ.ે આ વSતુને સમજવા માટ ે ‘કથોપકથન’માંનો 
‘િવિ@છâતા’ નામનો લેખ વાંચવો †ઈએ. આ લેખમાં સુરેશ †ષીના અંગત tવનમાં 
બની ગયેલા એક ^સંગની વાત કરવામાં આવી છ.ે ભ[ વગöના લોકો નવરાશની પળોમાં 
કળા, સાિહDય, હતાશાની વાતો કરે છ.ે તેની સામે આકરો રોષ ^ગટ કયöો છ.ે હવે 
આ જ ^સંગને તેમણે ‘બીt થોડીક’ વાતöાસંYહની ‘વરાહાવતાર’ જવેી, ^માણમાં 
નબળી એવી, વાતöામાં આલે=યો છ.ે એ ^સંગને વાતöામાં એક નવો સHદભö પુરાકથાના 
કOપન Ñારા અપöવામાં આPયો છ.ે અહj એ બધી િવગતોમાં ઊતરવાને અવકાશ નથી. 
એક બીજુ ંvêાHત લઈએ. ‘જનાિHતક’ેમાં શૈશવકાળની એક સખી વષöો પછી મળે છ ે
તેની વાત આવે છ.ે આ ઘટના આ રીતે વણöવાઈ છ:ે ‘પેલી િવમલા, આંખો પટપટાવતી 
આંબાની ડાળે ઝૂલતી હોય; વાતવાતમાં ધાર ક ેsણે હંુ દમયHતી હોo ને જગંલમાં ભૂલી 
પડી હોo. ધાર ક ેsણે હંુ આ હોo, તે હોo, એમ કહીને બોલવાની ટવે. બસ ઊડુ ંઊડુ ં
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કરતી ચરકલડી! ઘણે વષh એને †ઈ Dયારે પેલી ‘ધાર ક ેsણે’ની તરલ કાિHત એની 
આંખોમાં શોધવાની હામ નહોતી રહી. અમારી વ@ચે અનેક િદવસોનું જગંલ હતું.’ હવે 
આ ઘટના ‘રાñસ’ વાતöાના કHે[માં રહેલી છ.ે આ વાતöાની ચચöા આગળ કરવાના છીએ. 
Dયાં આપણે †ઈશું ક ેસુરેશ †ષી એ ઘટનાનાં બધાં પિરમાણ કવેી રીતે બદલી નાખે 
છ.ે 

આપણે †ઈ ગયા ક ે ઘટનાfાસની ટકેિનક જયંિત દલાલ ક ેજયંત ખZી જવેાની 
વાતöાઓમાં પણ †વા મળે છ.ે સાવ નtવી ઘટનાનો આધાર લઈને લખાયેલી જયંિત 
દલાલની ‘આભલાનો ટુકડો’ ક ે ^તીકાDમકતાનો ઉપયોગ કરીને લખાયેલી જયંત 
ખZીની ‘તેજ, ગિત અને Gવિન’ જવેી વાતöાઓ આનાં ઉÇમ િનદશöનો છ.ે સુરેશ 
†ષી ઘટનાfાસ માટ ેકોઈ એક પÜિત અપનાવતા નથી. ^ારMભની કટેલીક વાતöાઓમાં 
વતöમાન ઘટનાની સમાHતરે પુરાણકથાના ભૂતકાળ યોtને આ ઘટનાfાસ િસÜ કરવામાં 
આPયો હતો. આવી યોજનાથી આપણાથી દૂર દૂર સરી ગયેલા ભૂતકાળને વતöમાન 
સHદભöમાં નવેસરથી સમજવાની એક તક મળે છ.ે કટેલીક વાતöાઓમાં એક ઘટનાની 
સમાHતરે બીt ઘટનાઓનું આલેખન કરીને, કટેલીક વાતöાઓમાં સંકુલ િવષયવSતુની 
અિભPયિ<ત પરીકથાની શૈલી Ñારા કરીને, તો કટેલીક વાતöાઓમાં કપોલકિOપત ક ે
અસંગિતનું તWવ લાવીને આ િસÜ કરવામાં આવે છ.ે પણ આ બધું કરતી વખતે સજöક 
તરીક ેતે પૂરેપૂરા આDમસંયમથી વતh છ.ે વધારે પડતી સામYીનો લોભ રા=યા િવના 
તે ઘúંબધું િસÜ કરવા માગે છ.ે જ ેવાતöાઓમાં સામાિજક વાSતવ Sથાન પામેલું છ ે
તે વાતöાઓની ભાષા આપણી રોજબરોજની ભાષાની િનકટ છ;ે જ ેવાતöાઓમાં પેલી 
અFભુત અને િવSમયજHય સૃિêની વાત આવે છ ેDયાં ભાષા કાPયાDમક બનવા માંડ ે
છ ેઅને રોમેિHટક કહી શકાય એવો અિભગમ †વા મળે છ ે પણ અમાનવીકરણ– 
thingism –ની વાતöાઓમાં આ રોમેિHટક અિભગમ, પરીકથાની શૈલી અvQય થઈ 
sય છ ેઅને એKસડö કૃિતઓની નtકની શૈલી †વા મળે છ.ે એટલું જ નહj, એક જ 
વાતöામાં Aયારે ભાષાનાં પોત બદલાય છ ેDયારે એ અલંકરણને કારણે નહj પણ પાZના 
ભાવજગતમાં આવેલાં પિરવતöનોને કારણે એમ થતું †વા મળે છ.ે આનો પૂરતો =યાલ 
તો વાતöાઓ Ñારા જ આવી શક.ે 
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સુરેશ †ષી જવેા સજöકો િભâ િભâ કૃિતઓ Ñારા એક આખંુ િવå ઊભું કરતા હોય 
છ.ે એટલા જ માટ ેઆવા સજöકોની બધી કૃિતઓને એકસાથે Gયાનમાં રાખવી પડ.ે દરેક 
સજöક માટ ેસજöન એક આરોહણપવö છ.ે એની કૃિતઓને કાળાનુXમે ગોઠવીએ તો એક 
આખી િવકાસોHમુખ યાZા આપણે િનહાળી શકીએ, સાચા સજöકને \ુવપદની ^ાિä 
તો <યારેય થતી નથી, \ુવપદ એટલે જ સજöકનું મૃDયુ. ‘ગૃહ^વેશ’થી ‘ન તZ સૂયöો 
ભાિત’ની વાતöાઓને †તાં આ ઉDકષöની ^તીિત થશે. આ ઉDકષö પણ િવિવધ ભૂિમકા 
પર †વા મળે છ.ે ‘ગૃહ^વેશ’ અને ‘બીt થોડીક’ની બધી વાતöાઓમાં Sથળકાળની 
િવગતો, સામાિજક સHદભö †વા મળે છ.ે કટેલીક વાતöાઓમાં સામાિજક વાSતવની 
સમાHતરે મનોગતનું આલેખન થયેલું †વા મળશે. કટેલીક વાતöાઓમાં માનવસMબHધોમાં 
મહWવના એવા íીપુqષના સMબHધોનું આલેખન થયંુ છ.ે દા.ત. ‘પાંચમો દાવ’, ‘સાત 
પાતાળ’, ‘રાિZગöિમRયિત’, ‘ગૃહ^વેશ’. કટેલીક વાતöાઓ ભિવRયમાં લખાનારી 
વાતöાઓની પૂવöભૂિમકા તરીક ેઆવે છ.ે દા.ત. ‘અિભસાર’ વાતöા ખૂબ જ સંકુલ Sવuપે 
‘બે સૂરજમુખી અને’ના એક ખCડ તરીક ેઆવે છ;ે ‘પરાXમXાંડ’ ‘રાñસ’ની પૂવöભૂિમકા 
તરીક;ે ‘સેતુબHધ’ વાતöા ‘એક પુરાણી વાતöા’ની ભૂિમકા તરીક ેતો ‘િવ@છદે’ જવેી વાતöા 
એની સઘળી ભાવુકતાને ઓગાળીને ‘^Dયા=યાન’ જવેી વાતöામાં િવSતરે છ.ે <યારેક 
શuઆતની વાતöાઓના િવષયવSતુનો િવSતાર પાછળથી બીt વાતöાઓમાં થાય છ;ે 
<યારેક એ િવષયવSતુનું uપાHતર પાછલી વાતöાઓમાં થઈ sય છ.ે દા.ત. ‘રૌરવ’ અને 
‘એક મુલાકાત’ વાતöાનું વSતુ એક જ ^કારનું છ ેપણ બંને વાતöાઓ એક જુદો સHદભö 
^ગટાવી આપે છ.ે એક રીતે †ઈએ તો આરMભના ગાળાની આ વાતöાઓ વાતöા કવેી 
રીતે લખવી તે શીખવાનાં મનોયDનો છ;ે હા, કટેલાક સજöકો આવાં મનોયDનો ખાનગી 
રાખે છ ેતો કટેલાક સજöકો આપણને એના સાñી બનાવે છ ેઅને એ રીતે સજöનકમö 
– કિવકમö કવેો આકરો પુqષાથö છ ેતથા કળાતWવ ^ગટાવવા માટ ેકટેકટેલા ^યોગોની 
અવSથામાંથી પસાર થવંુ પડ ેછ ેતેની આપણને sણ કરે છ.ે આનો અથö એવો નથી 
ક ે ‘ગૃહ^વેશ’ની વાતöાઓ વાતöાઓ જ નથી. આ સંYહની આજ ેકદાચ નબળી લાગે 
એવી વાતöાઓમાં પણ સજöક^િતભાનો Sપશö †વા મળે છ.ે અહj િવSતારથી એ બધી 
વાતો કરવાને અવકાશ નથી તેમ છતાં તેનો િનદhશ માZ કરી લઈએ. ‘જHમોDસવ’ 
જવેી વાતöામાં ‘ઘિડયાળનો કાંટો આગળ વધતો હતો’ જવેા વા<યનો ધુ◌્રવપંિ<ત 
તરીક ેકરવામાં આવેલો ઉપયોગ જુઓ; ‘િÑરાગમન’ જવેી વાતöામાં tવનની યાિHZકતા 
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િનuપતી ભાષા અને વાતöાને અHતે નાયક એકાએક પોતાની પDનીને જ ેનવા સHદભöમાં 
†તો થાય છ ેતે િનuપતી ભાષા વ@ચેનો ભેદ જુઓ. એ જ વાતöામાં દીકરાને લખાવાતા 
dુતલેખનમાં આવતા સીતાના સHદભöને સુમિત સાથે જ ેરીતે સાંકળી લેવામાં આPયો 
છ ેતે જુઓ; તો સાવ પરMપરાગત શૈલીમાં લખાયેલી ‘વૈશાખ સુદ અિગયારસ’ વાતöા 
અસામાHય કૌશલથી કતેકીની Pયથાને કવેી આલેખે છ ેતે જુઓ. ગુલાબદાસ `ોકર 
તો આ વાતöા ઉપર ખૂબ જ વારી ગયા હતા. ‘અિભસાર’ જવેી વાતöામાં િહંસાની 
પડછ ેકરવામાં આવેલા અનંગ અને ઉવöશીના ^ેમનું આલેખન જુઓ; ‘નળદમયHતી’માં 
િચZાની મનોિSથિતને તાvશ કરવા માટ ેયોsયેલાં ^િતuપો જુઓ; ‘વાતાયન’ જવેી 
વાતöામાં કથનકHે[નો કરવામાં આવેલો સમથö ઉપયોગ જુઓ. ખાતરી થશે ક ેઆ 
વાતöાઓ આજ ેપણ ટકી શક ેએવી છ.ે હા, ‘કાલીયમદöન’, ‘પરગજુ cજભૂખણદાસ’, 
‘બે ચુMબન’, ‘પરાXમકાCડ’, ‘કાદવ અને કમળ’ જવેી વાતöાઓમાં કળાતWવ ખૂબ જ 
પાંખંુ છ ેએ સાચંુ. વળી, આગળ જ ે વાતöાઓનો આપણે િનદhશ કયöો એ વાતöાઓ 
ભિવRયમાં લખાનારી વાતöાઓની પૂવöભૂિમકા બની રહે છ.ે સુરેશ †ષીની વાતöાઓમાં 
†વા મળતા ઉDકષöની આ પહેલી ભૂિમકા થઈ. 

સુરેશ †ષી પૂવh <યારેક વાSતિવકતા અને વાSતવવાદને એકબીsના પયöાય ગણવામાં 
આવતા હતા. પણ દરેક સજöક, ભલે તે વાSતવવાદી માળખાનો ઉપયોગ કમે ન 
કરતો હોય, વાSતિવકતાને એક બૃહ¢ પિર^ેUયમાં †તો હોય છ.ે સુરેશ †ષીની 
આરMભની રચનાઓમાં આ બૃહ¢ વાSતિવકતાનો એક ખCડ રજૂ થયો હતો. સામાિજક 
વાSતવ અને મનોગતને તાકતી ઘણીબધી વાતöાઓ આ બે સંYહોમાં †વા મળે છ.ે 
પણ તેઓ આટલા જ સાંકડા વતöુળમાં પોતાની વાતöાઓને પૂરી રાખવા માગતા નથી, 
એટલે ‘અિપ ચ’ની વાતöાઓમાં એક બાજુએ SવIન, કપોલકિOપતનું તWવ ^વેશે છ ે
અને બીt બાજુએ ‘વતöુળ’, ‘પદaê’ ક ે ‘એક પુરાણી વાતöા’ જવેી રચનાઓમાં 
શૂHય, મરણના િવષયવSતુઓ અિત સંકુલતાથી આલેખાય છ.ે આ કપોલકિOપતતાનું 
તWવ ગુજરાતી વાતöામાં ખાસ sણીતું ન હતું. આ કપોલકિOપતતા પણ એક ^કારની 
નથી. ‘રાñસ’, ‘કપોલકિOપત’માં િનuપાયેલું કપોલકિOપતતાનું તWવ ક ે‘લોહનગર’ ક ે
‘અગિતગમન’માં િનuપાયેલું આ તWવ જુદા જુદા ^કારનું છ.ે ‘એકદા નૈિમષારCયે’ની 
ઘણીખરી વાતöાઓ અસંગિતના આલેખન તરફ વળે છ,ે એ ^કારના આલેખનમાં પેલી 
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અFભુત, ભયાનકની સૃિê †વા મળતી નથી. આ અસંગિતનું તWવ એકાએક ^ગટી 
આPયંુ નથી. એનાં મૂળ તો ‘કૂમöાવતાર’ જવેી વાતöામાં †વા મળે છ.ે એ ધીરે ધીરે િવSતરે 
છ,ે ‘ન તZ સૂયöો ભાિત’ની ‘અને મરણ’ જવેી વાતöામાં Sપê Sવuપે આ અસંગિત 
†ઈ શકાય છ.ે આપણી સામાHય બુિÜ કદાચ ‘રાñસ’, ‘લોહનગર’ ક ે ‘પુનરાગમન’ 
જવેી વાતöાઓને ન Sવીકારે પણ એમાં િનuિપત વSતુ અને તેની માંડણી જ ેરીતે થઈ છ ે
તેમાં ધીરે ધીરે િવåસનીયતા ^ગટવા માંડ ેછ.ે એ કપોલકિOપત ક ેઅસંગિતની માંડણી 
આપણા tવનના નwર પાયા ઉપર થયેલી †ઈને આપúં અનુભવજગત પણ તેમાં 
ભળવા માંડ ેછ.ે તેમની વાતöાઓમાં †વા મળતા ઉDકષöની આ બીt ભૂિમકા થઈ. 

સુરેશ †ષીની શuઆતની વાતöાઓમાં uપરચનાનો મિહમા એટલો બધો ^Sથાિપત 
થયેલો નથી. <યારેક િબનજuરી ^Sતાર, <યારેક યાિHZકતામાં સરી પડતી ટકેિનક, 
<યારેક વાચાળ બની જતો સજöકનો અવાજ, <યારેક ^વેશી જતું ભાવુકતાનું તWવ – 
આ બધી નબળાઈઓ ધીરે ધીરે દૂર થવા માંડ ેછ.ે તેમની વાતöાઓ વધુ ને વધુ સઘન 
બનતી sય છ;ે <યારેક તો પાZના tવનમાં બની ગયેલી ઘટનાઓ કOપન uપે †વા 
મળે છ.ે ઘટનાઓના સમાHતર આલેખન આગળ અટકી જવાને બદલે ભાષાનાં િવિવધ 
Sતરોને, કOપનોને સામસામે સHતુિલત કરવામાં આવે છ.ે પૌરાિણક સHદભöો પણ ખૂબ 
જ સંકુલ Sતર પર યોsવા માંડ ેછ;ે અિતશય સંકુલ િવષયવSતુનું આલેખન તેનો ભાર 
સુGધાં ન વરતાય અને તેની સંકુલતા ઓછી ન થાય એવી ટકેિનક વડ ેકરવામાં આવે છ.ે 
તેમના શuઆતના Zણે વાતöાસંYહોની સામYી અને ટકેિનક તેની સMપૂણö પરાકાëાએ 
‘બે સૂરજમુખી અને’ વાતöામાં યોsય છ.ે આ થઈ ઉDકષöની Zીt ભૂિમકા. 

આપણી કટેલીક વાતöાઓમાં જ ે સમસામિયક સમSયાઓનાં આલેખન થતાં હતાં તે 
સમSયાઓનાં િનરાકરણ આવી ગયા પછી એ વાતöાઓનું મૂOય માZ દSતાવેt બની 
જતું હતું. આવી કુડીબંધ દSતાવેt મૂOયવાળી વાતöાઓમાંથી માંડ બેચાર વાતöાઓ 
બચાવી શકાય. એટલે આવતી કાલે વાસી બની જનારી સમSયાઓને આલેખવાને બદલે 
જ ેસમSયાઓનાં મૂળ આપણા rદયનાં અતાગ pડાણોમાં રîાં હોય તે સમSયાઓને 
આલેખવાનો પડકાર સજöક ઝીલી લે છ.ે સાથે સાથે ટૂકંી વાતöા એ લઘુ સાિહDય^કાર 
છ.ે મહાકાPય, નવલકથા ક ેનાટક જવેા બૃહ¢ પિરમાણ ધરાવતા સાિહDય Sવuપમાં 
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કથિયતPય અને અિભPયિ<તને જટેલો અવકાશ હોય છ ેએટલો અવકાશ સામાHય 
રીતે ટૂકંી વાતöા જવેા સાિહDય^કારને હોતો નથી. પણ આ તો સાિહDયિવવેચનનો, 
કળાશાíનો િનયમ થયો. ટૂકંી વાતöાના સાિહDયSવuપ Ñારા અમુક જ ^કારના વSતુને 
અમુક જ ^કારની અિભPયિ<ત આપી શકાતી હતી. સુરેશ †ષી આ ગૃહીતને જ 
પડકારે છ ેપિરણામે ટૂકંી વાતöાની િવભાવનામાં પિરવતöન આવે છ,ે એ Sવuપ િવSતરે છ.ે 
તેમની વાતöાઓ કટેલાંક નવાં Ñાર ખુãાં કરી આપે છ.ે તેમની વાતöાઓના ઉDકષöની આ 
ચોથી ભૂિમકા છ.ે આની ચચöા નમૂનાuપ વાતöાઓના vêાHત વડ ેસંñેપમાં કરી †ઈએ. 

દરેક સજöક આભાસી સમયનું આલેખન કરે છ ેએમ કહેવાયંુ છ ેખqં. આપણા કટેલાક 
સજöકોએ પાZોનાં tવનનો Sથૂળ રેખાિયત સમય Sવીકાયöો હતો. પરંતુ માનવી માZ 
રેખાિયત સમયની મયöાદામાં પુરાઈને tવતો નથી એટલે તેના tવનમાં બીs ^કારના 
સમયસHદભöો ^વેશે છ.ે વળી, અહj એક વાત એ Gયાનમાં રાખવાની ક ેસાિહDયમાં 
Sથાન પામતા માનવીના Sથૂળ tવનમાં ભૂત, ભિવRય ક ે વતöમાનકાળના સHદભöનું 
આલેખન કરવાથી આ ^ç ઊકલી જતો નથી. માનવિચÇ ઉપર ભૂતકાળની છાપ બે 
^કારની હોય છ.ે એક છાપ એના અંગત ભૂતકાળની અને બીt છાપ માનવસંSકૃિતના 
ભૂતકાળની. સુરેશ †ષીની આરMભની વાતöાઓમાં પહેલા ^કારની છાપ છ ેઅને ‘અિપ 
ચ’થી શu થતી વાતöાઓમાં બીs ^કારની છાપ છ.ે માટ ેજ ઘણી વખત તો પાZોની 
Sથૂળ િવગતો – નામ સુGધાં – પણ આપણને ^ાä થતી નથી. લાભશંકર, મૃણાલ, પáા 
જવેાં નામ પણ એક કરતાં વધુ વખત પુનરાવિતતö થયા કરે છ ેતેનું કારણ આપણને 
અહj મળી રહે છ.ે 

પુરાણકથાના ઉપયોગવાળી વાતöાઓમાં માZ સિâિધનો ^ç ન હતો. એ Ñારા કાળનું 
સાતDય સૂચવવંુ હતું. આપણા સમયમાં તો આપણે અખCડ કાળની સંવેદના ગુમાવી 
બેઠા છીએ. પણ સજöક આપણા માટ ેકાળની અખCડતાનું નવેસરથી િનમöાણ કરી આપે 
છ.ે વાતöાના પાZને કોઈ એક ñણે આ અખCડતાની ઝાંખી થઈ sય છ ેઅને એ ñણે તે 
સાચો માનવી બની sય છ,ે પોતાના Pયિ<તDવને નવેસરથી પામી લે છ.ે ‘ગૃહ^વેશ’નો 
નાયક પોતાના tવનમાં આવેલી અણીની પળે સમય અને Sથળની મયöાદાઓ ફગાવી 
દેવા તૈયાર થાય છ.ે ‘કસીને બાંધેલી ગાંઠ છોડી નાખીને બધું વેરિવખેર કરી નાખવાની 
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એને ઉDકટ ઇ@છા થઈ આવી.’ પણ બીt બાજુએ આખા િવåને આવરી લે એવી 
Sથળસંવેદના ^ગટ ેછ.ે ‘મેિ<સકોમાં બનöાડöોનું ખૂન…’ વાળો ખCડ આપણી એક ભૂગોળ 
સૂચવે છ ેતો બીt ભૂગોળ ‘સહરાનું રણ…. આંધી’વાળો ખCડ સૂચવે છ.ે અને પછી 
આ િવરાટ Sથળસંવેદનાની પડછ ે ‘ચીનની શાહsદી, કામqની કાિમની’ Ñારા પેલા 
પૌરાિણક કાળથી માંડીને આધુિનક કાળ સુધી ભમી વળે છ.ે એવી જ રીતે ‘કુqñેZ’નો 
નાયક િવિ@છâતામાંથી આકાર સજöવા નીકïો છ.ે તે કહે છ ેતે ^માણે ‘પણ સૃિê 
અHધકારના ગભöમાં રચાય છ.ે માતાના ગભöાશયના અHધકારમાં િશશુ પોષાય છ.ે મારી 
પાસે એટલો અHધકાર નહોતો.’ અહj નાયક જ ેઅHધકારની વાત કરે છ ેતે સનાતન 
કાળથી ચાOયો આવતો અHધકાર છ.ે તેની તH[ાવSથામાં ઊભું થતું િચZ કાળના બહુ 
મોટા ફલકને આવરી લે છ ેઅને છãેે જ ેકિવતાની પંિ<ત તેને Sફુરે છ ેતે એ કાળ પર 
િવજય મેળવવા મથતા માનવીનો િવષાદયુ<ત અવાજ છ.ે 

લાભશંકર જૂથની વાતöાઓમાં આવતું લાભશંકરનું પાZ સમયની સંવેદનાને કઈ રીતે 
Yહે છ ેતે †ઈશું તો તેના tવનની વતöમાનની ñણ tરવી ન શકાય એટલી બધી 
િવષાદયુ<ત છ.ે એ ñણ પછી sણે બીt ñણ આવતી જ નથી, પેલી ભૂતકાળની 
ઉDકટ Sમૃિતઓ એ ñણને જકડી રાખે છ.ે એ ñણ sણે અનHતતામાં ફેરવાઈ sય છ.ે 
અહj લાભશંકરને જ ેઅવા† સંભળાય છ ેતે એમના અંગત ભૂતકાળના છ ેપણ ધીમે 
ધીમે તેમાં િબનંગતતાનું તWવ ^વેશે છ ેઅને છવેટ ેસૃિêના આિદકાળથી ચાOયા આવતા 
અવાજ – ‘અHધકારમાં સૂયöને કાલવવાનો અવાજ’ સુધી તે આવી ચડ ેછ.ે ‘વતöુળ’ 
વાતöાની જ પૂરક એવી ‘પદaê’ વાતöામાં આ જ લાભશંકર પોતાની sતને વણöવે છ:ે 
‘પોતાને શરીરે oદરની uવાંટી હતી, ચહેરા પર સાપની આંખ હતી, ઝરખની કડે હતી, 
ઘુવડના નખ હતા, માZ િશç જ પુqષનું હતું.’ અહj આિદ કાળથી ચાલી આવતી, 
માનવીનાય જHમ પહેલાંની સૃિêને અને તેની સંવેદનાને આ પાZે ટકાવી રાખી છ ેએ 
સૂચવાય છ.ે 

આ જ રીતે ‘આંધળી માછલીઓ’ની નાિયકા પોતાના પિતના અવાજને વણöવતાં જ ે
કOપનો ^યોજ ેછ ેતે જુઓ – એ અવાજને િનહાિરકાના eોતના દૂર દૂરથી વîે આવતા 
^વાહની સાથે સાંકળે છ ેઅને પોતાની sતને માટ ેકહે છ:ે ‘ફરી સૃિêના આિદકાળના 
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અરCયને ખોળે ખેલતો િશશુ ઝંઝાવાત એના ઉધામાથી મને હેરાન કરી મૂક ેછ.ે’ આમ 
અહj નાયક અને નાિયકાના કાળમાં આિદથી ચાOયે આવતા કાળનું સાતDય છ,ે કાળના 
આ સાતDયની સમાHતરે Sથળ પણ િવિશê સંકતેો ગુમાવીને િવSતરે છ:ે ‘મારા નામના 
અñરો ઉÇર \ુવના િહમા@છાિદત ^દેશમાં ઊડતા અsCયા પંખીની ધોળી ધોળી 
પાંખો વ@ચે ખોવાઈ જતા †o છુ.ં’ પણ આ ભૂિમકા Aયાં સુધી સજöકની મદદ િવના 
આપણે પામીએ Dયાં સુધી એ આSવાÉ રહે છ.ે સજöક Aયાં વાચાળ બનીને પાZોને 
મુખે કહેવડાવે Dયાં એનો આનHદ અvQય થઈ sય છ.ે ‘ભય’ વાતöાના નાયકના મોઢામાં 
મૂકલેી આ ઉિ<ત જુઓ: ‘આપણા િચÇમાં શું નથી હોતું? આિદ કાળની એ ગુફા 
શું હt આપણા િચÇમાં નથી? આગલા કોઈ યુગમાં થયેલા ^લયના પડછદંા હt 
પણ શું આપણી નાડીમાં ગાજતા નથી?’ ‘પંખી’ જવેી વાતöામાં આલેખાયેલી ñણમાં 
આિદકાળથી ^લય સુધીની ñણોને આવરી લેવામાં આવી છ.ે આ વાતöાનો નાયક પáાનું 
હાSય સાંભળે છ ેઅને અવાજ પણ સાંભળે છ:ે ‘એમ હંુ હાથ નહj આવંુ.’ એ ‘નહj 
આવંુ’ ‘નહj આવંુ’ના પડછદંા મારા કાનમાં ગાt ઊઠ ેછ.ે એ પડછદંાની જ બની છ ે
હવા, એ પડછદંાનું જ બHયંુ છ ેઆકાશ.’ આમ નાિયકાનો અવાજ સચરાચરમાં Pયાપી 
જતો આલેખાયો છ ેઅને એ હવા, એ આકાશ Aયારથી અિSતDવમાં આPયાં Dયારથી 
આ નાિયકાનો અવાજ સંભળાયા કરે છ ેઅને આ જ વાતöાને અHતે નાયકની ‘પáાકાર 
ચેતના’ `ìાના ^હરને થંભાવીને ભાગતી આલેખાઈ છ.ે 

 

3 3 

આમ તો ‘ગૃહ^વેશ’ની ઘણી વાતöાઓમાં – ‘અિભસાર’, ‘પાંચમો દાવ’, ‘િવ@છદે’, 
‘સાત પાતાળ’, ‘કાલીયમદöન’, ‘રાિZગöિમRયિત’ – íીપુqષના સMબHધોની 
સંકુલતાઓ આલેખાઈ છ.ે ‘બીt થોડીક’ની ‘બે ચુMબનો’ વાતöામાં પણ આ છ.ે તેમના 
બીs સંYહોની ‘વર^ાિä’, ‘આંધળી માછલીઓ’, ‘ભય’, ‘પáા તને’ જવેી 
વાતöાઓમાં સપાટી પરથી તો íીપુqષના સMબHધનું જ આલેખન લાગે. પણ એ 
વાતöાઓનો Gવિન સાવ જુદો જ છ.ે ‘ગૃહ^વેશ’ વાતöાઓનો સMબHધ એ જ સંYહની 
‘પાંચમો દાવ’, ‘રાિZગöિમRયિત’ અને ‘સાત પાતાળ’ સાથે છ.ે એ વાતöાઓમાં પણ 
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sતીય વાસનાને ^તીકાDમક રીતે આલેખવાનો ^યDન થયો હતો. ‘પાંચમો દાવ’ જવેી 
વાતöામાં તો પરીકથાની ભાષા, મનનાં pડાણોમાંથી ^ગટ થતી ^તીકસભર ભાષા અને 
Pયવહારtવનની ભાષા – આ બધાના સંવાદથી એક નવી જ ભાષા આપણને †વા 
મળી હતી. ‘ગૃહ^વેશ’ વાતöાનો નાયક જગતને નવેસરથી સજöવા માગતાં પાZોમાંનો 
એક છ.ે તેના અથવા ‘િવદુલા’ના જગદીપના અિભગમને િફનોિમનોલોtકલ કહી 
શકાય. ‘આખી ભાષાનું કલેવર બદલી નાખવાની રમત કરવાનું એને મન થઈ આPયંુ. 
શKદોને બાઝેલા અGયાસિપCડને ખંખેરી નાખીને એને નવેસરથી નવી ધરતીમાં, નવા 
વાતાવરણમાં એ રોપવા મંડી ગયો.’ પરંતુ વાતöાનાયકની સમSયા માટ ેજ ે ઘટાટોપ 
ઊભો કયöો છ ેતેમાં એક ^કારની િવસંવાિદતા ^ગટ ેછ,ે પિરણામે વાતöા Sવકીય ^તીિત 
^ગટાવતી નથી. 

સુરેશ †ષીની વાતöાઓનાં ઘણાં મુ=ય પાZો સજöકો છ,ે જ ેપાZો સજöકો નથી તે ઉDકટ 
સંવેદના ધરાવતાં પાZો છ.ે આ માZ અકSમાત નથી. ધીમે ધીમે સંવેદનહીન બનતા 
જતા આપણા વાતાવરણમાં આવી ઉDકટ સંવેદના ધરાવતાં પાZો દેશવટો જ ભોગવે; 
જગત સાથે, બીs માનવીઓ સાથે એમનો કોઈ મેળ ન ખાય એટલે એકાHતસેવી બને. 
‘કુqñેZ’નો નાયક પણ ^ફુãના જ ગોZનો છ,ે બીs શKદોમાં કોઈ પણ નાનીશી 
ઘટનાને, અનુભૂિતને તેના તાDકાિલક સHદભöથી અળગી કરીને †વાનું તે વધુ પસંદ કરે 
છ.ે 

હવે એક જુદી જ શૈલીની વાતöા ‘લોહનગર’ની વાત કરીએ. ટૂકંી વાતöાનો લેખક 
લોકકથા, vêાHતકથા, uપકકથાનો ધારે તો ઉપયોગ કરી શક.ે આપણા જમાનામાં 
uપકકથા લખાય તો તે કયા ^કારની હોઈ શક ેતેનો એક નમૂનો ‘લોહનગર’ વાતöા 
પૂરો પાડ ેછ.ે તેની સરળતા ‘આભાસી સરળતા’ છ ે– ‘વર^ાિä’ના જવેી. આપણી 
સંSકૃિતમાં માનવીને માટનેું કારાગાર માનવી પોતે જ રચે છ;ે આ કારાગાર એટલે 
શાåતી, સનાતનતાની મોટી વાતો કરીને ñણના મમöને ચૂકી જવાની વાત – ‘િવદુલા’ નો 
જગદીપ જ ેકહે છ ેતે ‘લોહનગર’ના સHદભöમાં સાચંુ જ છ:ે ‘ñણની Sવયંપયöાäતાનો 
સાñાDકાર એ જ સાચો સાñાDકાર છ.ે પણ એ ñણને પાયા તરીક ેવાપરીને એના 
પર નીિત, ધમö, િફલસૂફીની ઇમારત ઊભી કરો તો એ પડવાની જ.’ એટલે પેલી 
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સનાતનતાના મોહમાં ફસાઈને આધુિનક માનવીએ ધીમે ધીમે પોતાના જગતને fSવ 
કરવા માંÄંુ. અનુભૂિતની અવેtમાં િવભાવના, તારણો આPયાં; જ ેજ ેિનqપયોગી, તે 
બધું જ આપણા જગતમાંથી બિહRકૃત થવા માંÄંુ અને એની િનયિતમાં ભોગવવામાં 
આPયંુ લોહનગર.. 

‘લોહનગર’ પાછળની આ ભૂિમકા સુરેશ †ષીની બીt વાતöાઓમાં પણ †ઈ શકાય 
છ.ે આ વાતöાના Gવિનને િવSતારવામાં એક બીજુ ંપિરમાણ ભાષાનું ઉમેરાય છ.ે આપણા 
વાSતવ tવનમાં રહેલી અિત સંકુલતા અને એને િનuપવા માટનેી રીિતમાં પરીકથાની 
હળવાશ – આ PયSત પિરમાણોની યોજનાથી એક જુદા જ ^કારનો ભયાનક રસ 
િનRપâ થાય છ.ે આ ^કારની યોજના બીt વાતöાઓમાં પણ †વા મળે છ.ે અિત 
સંકુલને િનuપવા માટ ેઅિત સંકુલ શૈલી હોવી †ઈએ એવી પરMપરાગત માHયતાઓને 
sણે પડકારવામાં આવે છ.ે 

આ ‘લોહનગર’ આજના ‘મહાનગર’નો પયöાય બની sય છ.ે અહj ‘માતાનું હાલરડુ ં
નહj, બાળકનાં હાSય નહj, ^ેમીઓના ^ણયાલાપ નહj, ગાયોનું ભાંભરવંુ નહj, 
વૃñોનો પણöમમöર નહj, વાયુનો સંચાર નહj.’ આ ‘નહj’નાં પુનરાવતöનો જ ેશૂHય 
^ગટાવે છ ેતેમાં જુગુIસાનું તWવ ઉમેરવામાં આPયંુ છ ેબે ઉપમાઓ વડ ે– ‘sણે પૃEવીના 
અંગ પર પડલેું ઘાqં’ અને ‘એ ચH[ના ^કાશમાં કોઈ િવશાળકાય િપશાચ’નું મSતક. 
આ રીતે અFભુત અને ભયાનક િવનાની આપણી આંધળી અને જડ દુિનયા લોહનગર 
તરીક ેઓળખાઈ છ.ે આ ‘આંધળી અને બહેરી સુરિñતતા’ના મોñ માટ ેસMપૂણö િવનાશ 
અિનવાયö, Dયાર પછી જ નવેસરથી સંSકૃિત ^ગટી શક.ે એ નવી સંSકૃિત અFભુત અને 
િવSમયના Sપશöવાળી હશે માટ ેજ ‘^ેમીઓની ગુä ^ણયગોિëથી પવનને રોમાંચ 
થશે, સૂરજદાદા આવીને બાળકના દHતહીન હાSયની રતાશમાં તરબોળ થશે.’ અહj 
માનવીના અFભુત અને ભયાનકથી ^કૃિતનાં તWવોને ^ભાિવત થતાં બતાવાયાં છ ેતે 
પણ સૂચક છ.ે 

હવે આપણે શૂHય, મરણના િવષયવSતુઓને આલેખતી વાતöાઓનું ગુ@છ લઈએ. આ 
ગુ@છમાં એક તરફ ‘એક પુરાણી વાતöા’ છ ેઅને બીt તરફ ‘થીગડુ’ં અને ‘વતöુળ’ છ.ે 
બâે ^કારની વાતöાઓમાં જુદા ^કારના શૂHયની વાત †વા મળે છ.ે આપણા આધુિનક 
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યુગમાં સૌથી મોટી અ^ાિä – અથવા સૌથી વધારે વેદના જ ેવSતુને ખોઈ નાખવાને 
કારણે જHમી તે છ ેñણ. બૌિÜક િવભાવનાનાં sળાંઓએ સંવેદનાને જડ બનાવી અને 
એને પિરણામે શૂHય જHMયંુ. હવે આ શૂHય સામે † ટકી રહેવંુ હોય તો પેલી ñણ – 
અખCડ ñણ – ને ફરીથી ^ાä કરવી પડ.ે એ અખCડ ñણની ^ાિä ફરીથી આપણને 
અFભુત અને ભયાનકમાં લઈ જશે. ‘એક પુરાણી વાતöા’ પાછળ રહેલી ભૂિમકા કઈંક 
આ ^કારની છ.ે આ વSતુને ના|ાDમકતા અપöવા માટ ેશૂHય અને પેલી અખCડ ñણને 
સામસામે મૂકવામાં આPયાં છ.ે આ બે વ@ચેના િવરોધને સHતુિલત કરવા માટ ેપૂવöાધöની 
સંકુલ ભાષા અને ઉÇરાધöની સાવ હળવી શૈલી વ@ચે િવરોધ યોજવામાં આPયો છ.ે 

આ નાયક કુટુMબકબીલાવાળો છ ેઅને છતાં તે શૂHય અનુભવે છ.ે અહj ‘િÑરાગમન’ 
વાતöા સહજ યાદ આવી sય. બીt એક મહWવની િવગત આ વાતöામાં એ †વા મળે છ ે
ક ેનાયકના કુટુMબની વાત વાતöાના ઉÇરાધöમાં આવે છ,ે ^કૃિતથી માંડીને કુટુMબની વાત 
પૂવöાધöમાં આવતી નથી. sણે પેલી ñણની ^ાિä પછી જ ^કૃિત, જગત ક ે કુટુMબનો 
કશો અથö છ.ે આ વાતöાનો નાયક ચારે બાજુ આ શૂHયનો અનુભવ કરે છ;ે કાOપિનક 
સૃિê ઉપsવવાનો ^યDન િમEયા ઠરે છ.ે દપöણમાં દેખાતું ^િતિબMબ પણ અvQય થઈ 
sય છ.ે આવી િSથિતમાં બહાર vિêપાત કરતાં – ‘બહાર અHધકારનું ટોળંુ જઈ રîંુ 
હતું – Sમશાનમાંથી કયામતને િદવસે ઊઠીને નીરવ ચાલી જતી ^ેતાDમાની વણsરની 
જમે.’ અહj અHધકારની સાથે ‘ટોળંુ’ મૂકીને શૂHયમાં મળી ગયેલા માનવીઓના 
ચહેરામહોરા સૂચવવામાં આPયા છ.ે આ શૂHયનો સામનો કરવા માટ ેભાષા અિનવાયö 
થઈ પડ,ે આમેય માનવી ભાષા વડ ેજ પોતાની અને આસપાસની સૃિê સાથે સંવાદ 
Sથાપી શક.ે પણ નાયક Aયારે ભાષાની મદદ લેવા sય છ ે Dયારે ‘પણ મીઠાનો 
ગાંગડો જમે પાણીમાં પડતાંની સાથે ઓગળવા માંડ ે તેમ શૂHયની છાલક વાગતાંની 
સાથે બધા શKદો ઓગળવા લા>યા.’ આનું કારણ નાયક પોતે આપતાં કહે છ ે ક ે
દરેક શKદ ખિCડત હતો. આ ખિCડત શKદોવાળી ભાષાએ જ શૂHયને િવSતારવા 
માટનેી ભૂિમકા તૈયાર કરી આપી. અહj સવöZ ^સરેલા શૂHયની વાત છ ે– ‘અને આ 
શૂHયની વેદના અસî હતી – પણ આમાંથી જ સજöન થવાનું, આ શાિHતને ‘કઠોરગભöા 
આસâ^સવા’ તરીક ેઓળખાવી છ ે– અહj ભવભૂિતના સંSકાર sગવાના. નાયકને 
શૈશવ સુધી જવાની ફરજ પડ ેછ ેઅને આગળ †ઈ ગયા તે ^માણે આ શૈશવ એટલે 
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Pયિ<તનું અને સંSકૃિતનું. આ ^ાગૈિતહાિસક કાળની વાત છ ેએટલે ભાષાનો આરMભ 
થયો નથી, ‘આકારો પણ પૂરા બંધાયા નહોતા….’ એવી એ સૃિêના અતાગ pડાણમાં 
‘નાની-શી પણ અખCડ એક ñણની રDનકિણકા મારી vિê સમñ ઝળહળી ઊઠી.’ 
આ ñણ પર માનું મુખ ઝૂકલેું દેખાય છ ેપણ એ મુખ uપે નહj પણ ‘સોનચંપા જવેો 
એક રંગ, એમાં પેલા તલનું કાળંુ ટપકુ,ં કપાળમાંનો લાલચ{ક ચાંદલો, ને આકાશ જવેો 
ભૂરો એની સાડીનો ફરકતો પાલવ.’ આ રીતે આપણે િવભાવનાઓની સૃિê પહેલાંની 
ઇિH[યજHય સંવેદનોની સૃિê આગળ આવી પહk@યા. નાયકની શોધ પૂરી થઈ, હવે 
એ શોધને પિરણામે થયેલી ^ાિäની વાત િવના આ વાતöા અધૂરી રહે, આ ñણની 
^ાિä થઈ એ જ મોટો ચમDકાર અને એ ચમDકારની પહેલી એંધાણી આપણને ભાષા 
વડ ેમળી sય છ.ે હવે પંખીના પjછાથીય હળવી એવી ભાષા ^યોજવામાં આવે છ.ે 
^કૃિત, ઇિH[યગોચર જગત હવે ટોળે વળે છ.ે તેજનાં પતંિગયાંની ઊડાઊડ, સોનાથી 
મઢાઈ જતું પીપળાનું પાંદડુ,ં íીના કપોલની મસૃણતા, બાળકના દHતહીણા હાSયનો 
કલરવ – જવેી ઇિH[યગોચર સૃિê િનuપાય છ ેઅને પિરણામે પેલા કાળ સામે િવજય 
^ાä થયો – એટલે જ ‘ઘિડયાળની કમાનના આંટામાં સોિડયંુ વાળીને બેઠલેા જરઠ 
કાળને પણ ગલગિલયાં થયાં.’ અહj માZ ^કૃિત અથવા ઇિH[યજHય સૃિê જ નહj 
પણ આપણી રોિજદંી વાSતિવકતા પણ ^વેશે છ ે – અને એ વાSતિવકતા પર sણે 
િવજયપતાકા ફરકાવવાની હોય તેમ છãેે પરીકથાનું કOપન આવી ચઢ ેછ:ે ‘અમારા 
તળાવમાં રહેતી જલપરીએ pઘમાં આળસ મરડી ને એના હાથ તળાવની સપાટી પર 
કમળ બનીને ખીલી ઊ~ા.’ વાતöાના અHતે બીt એક સૂચક િવગત આવે છ:ે ‘આ વાત 
પહેલાં ભગવાને લUમીtને કહી હતી, તે `ìાt સાંભળી ગયા હતા; `ìાt પાસેથી 
સરSવતીએ સાંભળી ને સરSવતીએ મારા કાનમાં કહી, તે મg તમને કહી સંભળાવી.’ 
Pયંજનાનો આYહ રાખતા સુરેશ †ષી એમ તો ન કહે ક ેઆ શૂHય અને તેની સામેની 
આવી શોધ પરMપરાથી ચાલતી આવે છ.ે તે ઉપરાંત અહj એક ચX પૂqં થયાની ભૂિમકા 
પણ સૂચવાઈ sય છ.ે 

હવે આપણે શૂHયના અને મરણના િવષયને જુદી રીતે િનuપતી લાભશંકર જૂથની 
વાતöાઓ લઈએ. આ જૂથમાં ‘કૂમöાવતાર’, ‘થીગડુ’ં, ‘વતöુળ’ અને ‘પદaê’ નો સમાસ 
થાય છ.ે આપણે ‘થીગડુ’ં વાતöાથી આરMભ કરીએ. વાતöાના મુ=ય Gવિનને ઉપકારક 
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નીવડ ેએવી રીતે vêાHતકથા િનuપવાની રીત જૂની છ,ે પણ મોટ ેભાગે sણીતી 
લોકકથાઓ પસંદ કરવામાં આવે અથવા ચુનીલાલ મિડયા, જયંિત દલાલમાં બને 
છ ે તેમ બીt િસÜહSત કૃિતઓ ઉપયોગમાં લેવાતી હતી ‘(જગમોહને શું †વંુ?’ 
અને ‘કાકવંGયા’ જુઓ). સુરેશ †ષી Aયારે આવી કથાઓનો ઉપયોગ કરે છ ેDયારે 
એ સજöક ેજ ઉપsવી કાઢલેી હોય છ.ે છકે 1956ના ગાળામાં શૂHયની વાત કરવી 
એ બહુ મોટુ ં સાહસ હતું, અને સાથે સાથે આપણા પોતાના સાંSકૃિતક સHદભöનöી 
મયöાદામાં રહીને માનવમાZની સમSયાનું આલેખન કરવાનું લUય હતું. ‘થીગડુ’ં અને 
‘કૂમöાવતાર’ એક જ ગાળામાં લખાઈ છ ેઅને ^યોજન, વSતુના Sવuપ અનુસાર 
‘કૂમöાવતાર’ની શૈલી ^તીકસભર છ ેAયારે ‘થીગડુ’ંની શૈલી સીધીસાદી, કથનાDમક 
છ.ે ‘થીગડુ’ંનો નાયક ^ભાશંકર જ ેવાતöા કહી સંભળાવે છ ેતે આપણી અને નાયકની 
વેદનાનું ^િતuપ બની રહે છ.ે અહj પણ પૂવöાધöમાં યોsયેલી વાSતવવાદી શૈલી – 
જમેાં પાવöતી અને ^ભાશંકરના ઘરસંસારની િવગતો આવે છ ે – અને ઉÇરાધöમાં 
યોsયેલી કથનાDમક શૈલી વ@ચેના સHતુલનથી ઘટનાનું વજન વરતાતું નથી. ‘થીગડુ’ં 
વાતöાના શૂHયમય વાતાવરણમાં ^વેશ કરાવવા માટ ેવાતöાના પહેલા જ વા<યની ઉપમા 
જુઓ, પિéમાકાશની રતાશની વાત કયöા પછી તરત જ ‘sણે કોઈ નાગણે બટકુ ંભરી 
અHધારના ઝેરની કોથળી ઠાલવી દીધી.’ આ અHધકાર ‘વર^ાિä’ ક ે ‘રાñસ’ જવેી 
વાતöાઓનો અHધકાર નથી. અહj તો એ મરણ અને શૂHયના ^તીક તરીક ેઆવે છ.ે 
^ભાશંકરની થીગડુ ંમારવાની િવગતો મનુને સંભળાવાતી િચરાયુની કથાના સHદભöમાં 
આગવો અથö ^ાä કરી લે છ.ે ^ભાશંકરને ઘેરી વળેલા શૂHયને થીગડુ ંમારી શકાવાનું 
નથી. એટલું જ નહj પણ િચરાયુની કથાને અHતે મનુ ^ભાશંકરને જ ેકહે છ ેતે સૂચક છ;ે 
મનુ એમ નથી કહેતો ક ેઆ ચjથરેહાલ ડોસાનું વí આપણે બે મળીને સાંધી શકીશું. 
મનુને એટલું તો અિભóાન છ ેજ ક ેહવે પાપમુ<ત એવી કોઈ Pયિ<ત જ નથી અને 
એટલે િચરાયુનું વí સાંધી જ ન શકાય. એ કહે છ:ે ‘તમને † એ કોઈ વાર દેખાય 
તો મને બોલાવ†. આપણે બે મળીને એનું રેશમી વí ઉતારીને ફgકી દઈશું, પછી 
એને રખડવાનું તો મટશે, ખqં ને?’ આમ િચરાયુની કથા આપણા બધાની પિરિSથિતની 
Éોતક બનતી હોવાને કારણે અને ^ભાશંકરના tવનની ઘટનાઓ સાથે ગૂંથાઈ જતી 
હોવાને કારણે એ Sથળકાળની સીમાને અિતXમી sય છ.ે 
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‘પદaê’ અને ‘વતöુળ’ વાતöાઓ આ વાતöા કરતાં વધુ સંકુલ Sવuપની છ.ે બંનેમાં સાવ 
પાંખી ઘટનાઓ Sથાન પામી છ.ે ‘પદaê’ વાતöામાં ઘટના છ ેમાZ થોડ ે દૂર આવેલી 
ખુરશી પર બેસવાને ભરવાં પડતાં આઠદસ ડગલાંની અને ‘વતöુળ’ વાતöામાં હાથમાં 
શાકભાtની થેલી લઈને ચાલતા, જમીન પર ફસડાઈ પડતા અને અHતે આસપાસના 
વાતાવરણ સામે ટકી રહેતા માનવીની ઘટના આલેખાઈ છ.ે આવી પાંખી ઘટનાઓએ 
જ સુરેશ †ષી સામેના િવરોધને ઉY બનાPયો છ.ે ‘tવનમાં સવöYાસી મરણ અને એને 
કારણે જHમતા શૂHયની સામે લાભશંકર નામનો વૃÜ પુqષ એકાHતમાં સંઘષö માંડ ેછ.ે 
‘પદaê’ વાતöામાં ખુરશી પરની ખીલી મરણની ^તીક બનીને આવે છ,ે વળી ખુરશી 
પર બેસવા માટ ેજuરી એવી થોડી ñણોનું વણöન આખી વાતöાના મોટા ભાગને રોક ે
છ,ે અકળાઈ જવાય એવી સંકુલતા છ ેઅને એની સામે સરી ગયેલા ભૂતકાળનો સમય 
– ભૌિતક સમય – તો દાયકાઓને આવરી લેતો છ.ે આ બે વ@ચેના િવરોધાભાસની 
યોજના ખૂબ જ સંયમપૂવöક કરવામાં આવેલી છ.ે એક દીઘö અવતરણથી આ વાત 
સમજવાનો ^યDન કરીએ: 

‘એઓ બહાર નીકïા. આકાશ એમને શોધતું આPયંુ, ચH[ને †ઈને સાગર ઊછળતો 
આPયો, ભરતીઓટનો ધબકાર થયો, નાડી ને નñZ ધબ<યાં, rદય ધબ<યંુ, 
િશરાઓમાં લોહી ફરતું થયંુ, નદીઓ સમુ[ તરફ વહેવા લાગી, પવન વાવા લા>યો, 
તેજછાયા સંતાકૂકડી રમવા લા>યાં, વનની કુજં ેકુજં ેવાંસળી વાગી, રાસ ચ>યા, રાસ 
ઝીલનારી યુવતીઓનાં વૃHદની વ@ચેથી એક યુવતી એમની vિê સમñ તરવરી રહી, 
એ એમની નtક ન ે નtક આવતી ગઈ. છકે પાસે આવી Dયારે †યંુ તો એની 
આંખો લાsહોમના ધુમાડાથી રાતી હતી, એને કપાળે િપયળ હતી, હાથે મjઢળ – 
લાભશંકરે એનો હાથ ઝાલી લીધો, શરણાઈ બt ઊઠી, વાસરકñની પુRપશNયા 
મઘમઘી ઊઠી, તુલસીના કૂડંા આગળ નાનો શો ઘીનો દીવો ^ગ|ો, એ તેજથી 
ઘરને ટોડલે બેઠલેા ગણેશ હSયા, લાભશુભની કકુંથાપ ઊપસી આવી, બારણાં ખૂOયાં, 
ઉMબર ઓળં>યો; કકંણ-રણકતાં હાથે આંખ દાબી દીધી, ચાર હોઠ ેમળીને અમૃતકુIપી 
છલકાવી, દHતહીણા િશશુમુખેથી એ અમૃતના સીકરો ઊÄા-પા પા પગલી પડી, એ 
પગલીએ પગલીએ કાળની પગલી ભુંસાઈ ગઈ, ટચૂકડા પગમાં †ર આPયંુ, એણે 
ઉMબર ઓળં>યો, ઓટલો ઓળં>યો, એ પગ ખુરશી પર ચÅા, લાભશંકર અધીરા 
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બનીને દોÄા, ખુરશી ઝાલી લીધી, િશશુને ખોળે લઈને ખુરશીમાં બેઠા, િશશુ ખભે 
ચÅું. લાભશંકર આગળ ચાOયા. િશશુને અિxએ ખોળે લીધું.’ 

tવનની બધી સમૃિÜના આલેખનને અHતે આવતા કqણનું આટલું સંયત આલેખન 
^શંસનીય છ.ે ‘પદaê’ વાતöા તો શૂHય, મરણની સામે ફસડાઈ પડલેા લાભશંકર 
આગળ અટકી ગઈ. ધારો ક ે‘એક પુરાણી વાતöા’ની જમે એ શૂHયમાંથી બચવંુ હોય તો 
– આ િવષય ‘વતöુળ’માં િવSતરે છ.ે આ મુÖો ન સમsય તો કોઈને પુનરાવતöન લાગે. 

‘વતöુળ’ વાતöાના કHે[માં Zણ ^તીકો છ ે– રસોળી, મૃગજળ અને ઇયળ. આ Zણે ^તીકો 
સામYીને ઘાટ આપે છ.ે રસોળીનું ^તીક થોડુ ંવાચાળ છ.ે લાભશંકરનાં વહુની પાસે 
કહેવડાવવામાં આPયંુ છ ે– ‘એ જ તમારો કોટિકãો, કોઈ સહેજ સામું થાય ક ેએની 
અંદર ભરાઈ sઓ છો.’ tવનમાં મk ફાડીને જટેલા રાñસ આવીને ઊભા તે બધાયને 
એમણે અહj પૂરી દીધા છ.ે આ રાñસ એટલે મરણ, નx વાSતિવકતા. બીજુ ં^તીક 
મૃગજળ શૂHયને સૂચવે છ ેઅને તે તો તેમની સમY વાતöાસૃિêને આવરીને પડલેું છ.ે 

આ વાતöામાં લાભશંકર દસેક ડગલાં ચાલીને ઘેર પહkચવા નીકïા છ,ે તેમના ખભા 
ઉપર Zણ Zણ મરણનો ભાર ચંપાયેલો છ.ે આ મરણોએ સજ hલા એકાHતની સામે 
ઝૂઝવા લાભશંકરે પોતાની ચેતનાને અખCડ અને તીUણ રાખી છ.ે એક રીતે સામાHય 
લાગતી િવગતો સHદભöના બળે પાZના Pયિ<તDવને ઘડ ેછ.ે ‘ચોખા ધોયેલા પાણીની 
વાસ, ચૂલાના સળગતા લાકડાનો ધુમાડો, તાsં શાકભાtની સોડમ, ગરમ ગરમ 
ભાતમાં નાખેલા ઘીની વાસ.’ Sપશö, ગHધ અને Sવાદને માટ ેરવરવતી ચેતનાથી ^ેરાઈને 
જ લાભશંકર પોતાની પDનીને માટ ેબોલી ઊઠલેા – ‘તું કૂણી કાકડી જવેી છ.ે’ Zીજુ ં
^તીક છ ેઇયળનું અને ને મરણને સૂચવે છ.ે જ ેતાsં શાકભાtની વાસ એમને બહુ 
ગમતી હતી એમાંથી જ એ ઇયળ ફૂટી નીકળી એમાં Pયંગ રહેલો છ.ે ‘કૂમöાવતાર’માં 
આવેલું કાચબાનું કOપન અહj પુનરાવિતતö થાય છ ે – ‘ચારે બાજુના મૃગજળમાં 
કાચબાની જમે બધું ચાલી રîંુ હતું.’ હવે આ વતöમાન શૂHયની સામે પેલો, tવનના 
બધા રસથી સમૃÜ એવો ભૂતકાળ dુિતગોચર કOપનોમાં મૂતö કરીને આલેખાયો છ.ે આ 
ટકેિનક વડ ેવાતöા વધુ સંકુલ અને સઘન બને છ.ે એટલું જ નિહ, dુિતગોચર કOપન 
વડ ેસૂચવાતા દૂરતાના પિરમાણ અને ગંધ-Sવાદનાં કOપન વડ ેસૂચવાતા િનકટતાના 
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પિરમાણ વ@ચે પણ સHતુલન જHમે છ.ે ‘પદaê’ની જમે અહj પણ પુZ અને પDનીના 
મરણની ઘટનાને ખૂબ જ લાઘવ અને સંયમથી આલેખાઈ છ.ે પDનીના મરણનું સૂચન 
તો ‘સૂના ઘરમાં પોતાની સાથે ^વેશતા િવધુર પવનનો અવાજ’ Ñારા થાય છ.ે આ 
કOપનોની dેણીમાં બે ^કારનો Xમ છ.ે એક તો અંગત tવનમાં આનHદથી શu થઈને 
વેદનામાં શમી જતી ભૂિમકાનો Xમ અને બી† Xમ અંગતથી િબનંગત ભૂિમકા સુધીનો 
Xમ. છãેે ‘અHધકારનાં જળમાં ડૂબીને તરી નીકળેલા ઊબઈ ઊઠલેા શબ જવેા ચH[નો 
તણાયે જવાનો અવાજ’ સંભળાય છ.ે આ શૂHયને સૂચવે છ.ે ઉDપિÇથી લય સુધીનું એક 
વતöુળ પૂqં થયંુ. આ શૂHય સામે બચવા લાભશંકર સંતાવાની જગા શોધે છ ે– બીs 
શKદોમાં પલાયનવાદનો ભોગ બનવા sય છ.ે બીજ, કૂપંળથી માંડીને બંદૂકની ગોળી 
– ફળ[ુપતાથી માંડીને િહંસા, સમય સુધીનાં તWવોમાં સંતાવા મથે છ.ે પછી પોતાની 
sતમાં સંતાવા sય છ ે– ‘pડ ેને pડ ેઊતરતા જુગ પછી જુગ કોરી ના=યા.’ અહj 
કોરાઈ જવંુ િXયાપદ પેલી ઇયળના ^તીકને ફરીથી સાથöક કરે છ ેઅને સાથે એક જ 
માનવીમાં રહેલી બધા યુગોની માનવસંવેદના પણ સૂચવાઈ sય છ.ે છવેટ ેલાભશંકર 
શૂHય સામે સંઘષö માંડ ેછ ેઅને ભાષામાં પિરવતöન આવે છ.ે શૂHયને કારણે ^ગટલેી સંકુલ 
પિરિSથિતઓનો છદે ઉડાડી દેવા આવી શૈલીની મદદ લેવામાં આવી છ:ે ‘વjઝાતાની 
સાથે તણખો ખયöો, અિx ^ક|ો, નñZો ઝબૂકી ઊ~ાં, સૂયh આંખ ખોલી, ચH[ે åાસ 
લીધો, સાગરમાં ભરતી આવી, પવન સળવïો, અરCય s>યંુ. પંખી ટહૂ<યાં. બાળક 
મલ<યાં.’ આ આખંુ સળંગ વા<ય નાના નાના ટુકડાનું બનેલું છ.ે અિxથી માંડીને બાળક 
સુધીની – સમY `ìાCડની ઉDXાિHતની વાત એક જ વા<યમાં આવરી લઈને sણે 
એક જ ñણમાં આ યાZાનો ચમDકાર વણöવી બતાવવામાં આPયો છ.ે પેલા વતöુળના 
પૂરા થવાની આગળ આ એક બીજુ ંવતöુળ શu થયંુ. અહj જ ટૂકંી વાતöાના Sવuપને 
પડકારવામાં આPયંુ. આટલા નાના ફલક પર આટલી સમૃિÜ ^ગટાવવી એ મોટો પડકાર 
છ.ે 

આ શૂHય એક બીt રીતે પણ જHમે છ.ે આપણા જમાનામાં ભૌિતકતાવાદનું આXમણ 
તો થતાં થયંુ પણ સાથે સાથે માનવીએ માનવીને િનિéTન બનાવવાનો ^યDન કયöો અને 
એ રીતે માનવીના હાથે જ માનવીનું અમાનવીકરણ થયંુ. આ િવષય ‘એક મુલાકાત’માં 
છ.ે આ વાતöા ‘ગૃહ^વેશ’ની ‘Zણ લંગડાની વારતા’ અને ‘બીt થોડીક’ની ‘રૌરવ’ 
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વાતöા સાથે સંકળાયેલી છ.ે ‘એક મુલાકાત’ના dીપતરાય બીs માનવીને ભોAય 
બનાવીને tવે છ,ે આ વSતુને િવકસાવવા માટ ે ^ાણીસૃિêમાંથી િશકારીિશકારનાં 
કOપનો લઈ આવવામાં આPયાં છ.ે એટલું જ નહj, dીપતરાયના અને હસમુખ િZવેદીના 
જગત વ@ચે પણ િવરોધ છ.ે એક જગતમાં પોિલQડ સપાટી, કૃિZમ સLયતા, સંકતેuપ 
બની બેઠલેી ભાષા છ ેઅને બીs જગતમાં ધુમાિડયો અHધકાર, િદવેલની Aયોતનો 
આછો થરકાટ અને વૈશાખની ધૂળથી છવાયેલો ચહેરો છ.ે બીs શKદોમાં એક બાજુએ 
‘જનાિHતક’ેમાં કહેવાયંુ છ ેતેમ ‘Xોિમયમ Iલેટડે સૌજHય’ અને બીt બાજુ ^કૃિતની 
આDમીયતા છ.ે 

હસમુખ િZવેદી કોણ છ,ે તે શા માટ ેdીપતરાયની મુલાકાત લે છ,ે બâે વ@ચે શી 
વાતચીત થાય છ ેતેની કશી િવગતો આપણને આપવામાં આવી નથી. આ વાતાવરણમાં 
હસમુખ િZવેદી જવેો માનવી ટકી જ ન શક,ે એ sણે પરYહવાસી બની sય છ.ે 
એના નામના Gવિન કાચ સાથે અથડાઈને ખલાસ થઈ sય છ.ે dીપતરાયના આગમનના 
ભણકારાની સાથે જ ‘માqં ^િતિબMબ હવે મારાથી SવતHZ રીતે વતöતું થઈ ગયંુ 
હતું.’ આમ dીપતરાય હસમુખ જવેા સાચા માનવીને ખDમ કરીને તેમની અવેtમાં 
પિરમાણહીન માનવો પેદા કરે છ ેઅને માનવીને સામYીમાં ફેરવી નાખે છ.ે પણ આવો 
સરમુખDયાર સુGધાં જમીન પર ગબડી પડ ેછ ે– ‘રૌરવ’ના સાહેબની જમે. તેના ગબડી 
પડવાની આ Sથૂળ ઘટનાને િનિમÇે સૂUમ Gવિન ^ગટ ેછ.ે હસમુખના Pયિ<તDવનો Yાસ 
તે કરી ન શ<યા અને હસમુખ ‘બંગલાના કMપાઉHડની બહાર’ નીકળી sય છ.ે આ રીતે 
dીપતરાયનો સમાજ પરાિજત થાય છ ેઅને આિદમ ચેતના ધરાવતો માનવી જય પામે 
છ.ે 

હવે આપણે એક બીs િવષયવSતુને આલેખતા ગુ@છની વાત કરીએ. આપણી વતöમાન 
સંSકૃિત િવóાન^ેિરત હોઈ તેમાં હવે ^કૃિતને Sથાન ન રîંુ. આ સંSકૃિત જડભરત, 
સંવેદનહીન, પરોñ રીતે tવન tવવાની રીતવાળી બની. માનવીએ બુિÜને 
િવકસાવીને આિદમ સંવેદના ગુમાવી અને ઇિH[ય^Dયñોને બદલે િવભાવનાઓથી કામ 
ચલાPયંુ. ધીમે ધીમે tવનનો રસ સુકાતો ચાOયો. યાિHZકતા વધુ ને વધુ ભીષણ બનતી 
ગઈ. આવી િSથિતમાં íી વડ ેઆ અFભુત અને િવSમયની સૃિêને ફરી પામી શકાય, 
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તો એકાએક જગત આડનેું આવરણ સરી sય, પિરણામે આપણે હકીકતને સામે છડે ે
જઈને ઊભા રહીએ. એ ^દેશ છ ેSવIનનો, તH[ાનો, કપોલકિOપતતાનો. આ ^દેશની 
સફરે જઈએ તો જ પેલી વાSતિવકતાનો િવશાળ સHદભö પામી શકીએ. ‘વર^ાિä’માં 
આ અFભુત અને ભયાનકની સૃિêને પામવાની વાત છ ે Aયારે ‘પરાXમકાCડ’ની 
િનરંજનાનું પાZ જનેા મૂળમાં છ ેએવી નાિયકાવાળી ‘રાñસ’ વાતöામાં આ અFભુત 
સૃિêને ખોઈ ના=યાની વેદના છ.ે 

િવRú^સાદ િZવેદીએ સુરેશ †ષી પર લખેલા એક અંગત પZમાં જ ેવાતöાની ખૂબ જ 
^શંસા કરી હતી તે ‘વર^ાિä’ પરMપરાગત શૈલીની વાતöા છ ેએવંુ એના ^થમ Sતર 
પરથી લાગે. નાયક લવંિગકાને ચાહે છ ેપણ તે તેની પાસે લંડન જવા માગતા અતુલનો 
^Sતાવ લઈને આPયો છ.ે લવંિગકા વાતöાને અHતે અતુલના ^Sતાવની અવગણના 
કરીને નાયકને ચુMબન કરી બેસે છ.ે આ વાતöામાં ^તીકો આવતાં નથી એ સાચંુ પણ 
આિદથી અHત સુધી લવંિગકાનું પાZ એક ^તીકની ગરજ સારે છ.ે નાયક લવંિગકાને 
મૅxોિલયાનાં ફૂલ ગોઠવતી જુએ છ ેપછી – ‘મૅxોિલયાની પાંખડીઓ વ@ચે સંતાઈ 
જતી અને ^ગટ થતી એની આંગળીઓ’ જુએ છ.ે નાિયકાની આંગળીઓનું ફૂલ 
સાથેનું સાMય અને ‘સંતાઈ જતી – ^ગટ થતી’ વડ ે િશશુસહજ Pયિ<તDવ સૂચવાય 
છ.ે નાિયકાના આ Pયિ<તDવને વધુ મૂતö કરવા એક બીજુ ં િચZ યોજવામાં આવે છ’ે, 
‘એની પાંપણો હાલે પણ તે તો પવનને કારણે હાલતી હોય એમ લાગે.’ આમ ^કૃિતનાં 
તWવોમાં લુä થતી અથવા ^કૃિતમય બની જતી નાિયકાની છિબ મૂતö થઈ ઊઠ ેછ.ે 
નાયક ભલે બીsના લxનો ^Sતાવ લઈને આPયો હોય પણ તે લવંિગકાને ચાહે છ ે
એનું સૂચન તે એની નાની નાની િવગતોમાં જ ે રીતે રસ લઈ રîો છ ેતેમાંથી મળી 
રહે છ.ે નાયકના વાSતિવક જગત અને નાિયકાના ^કૃિતમય જગત વ@ચેનો િવરોધ 
ઉપમા Ñારા સૂચવાય છ.ે નાયક લવંિગકાને કશું કહી શકતો નથી Dયારની પોતાની 
િSથિતનું વણöન આ રીતે કરે છ:ે ‘પણ પવન પડી જતાં વહાણ િSથર થઈ sય તેમ માqં 
મન િSથર થઈ ગયંુ હતું’ Aયારે લવંિગકાનું વણöન આ રીતે થાય છ:ે ‘બારીની પાળ 
ઉપર બેઠલેી લવંિગકા sણે એક ઊછળતા મોs જવેી હતી.’ વહાણ આપણા વાSતવ 
જગતને અને મોજુ ંઆપણા ^ાકૃિતક જગતને સૂચવે છ.ે વળી, વહાણ Ñારા િSથિત 
અને મોs Ñારા ગિત સૂચવાય છ.ે નાયક પોતાના વાSતવ જગતમાંથી પેલા ^ાકૃિતક 
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આિદમ અFભુત અને ભયાનકના જગતમાં યાZા કરવા નીકïો છ,ે તેની પાસે વહાણ 
છ,ે પણ ગિત નથી. લવંિગકા તરંગ જવેી છ,ે એ તરંગ પર સવાર થયેલું વહાણ પવનની 
મદદથી ગિતશીલ બનશે. આ અHધકાર અને સમુ[ના જગતમાંથી ફરી આપણે અતુલ 
નામની Pયિ<તના ઉãેખ Ñારા વાSતવ જગતમાં આવી ચઢીએ છીએ. પણ તેનાથી 
બને તેટલા દૂર જવાનું વલણ નાયકનું છ ેએ અતુલના ઉãેખ પછી આવતી િવગતો 
†વાથી જણાઈ આવે છ.ે નાિયકા તો પરી અને રાñસવાળી, ઇિH[યજHય સંવેદનોની 
Sમૃિતવાળી શૈશવની સૃિêમાં ચાલી sય છ.ે નાયક થોડો Pયવહાq બHયો છ,ે માટ ેજ 
એ કહે છ:ે ‘હવે હંુ રાñસ થઈને બીવડાવંુ એટલો અHધકાર મારામાં રîો નથી એમ 
તને લાગે છ?ે’ પોતાના વાSતવ જગતની પડછ ેપરીકથાની સૃિê મૂકી આપે છ.ે એ 
સૃિêના સWવને વાSતવ^ધાન જગતમાં સંતાડીને રાખવંુ પડ.ે નાયકના સંવાદો પરથી 
=યાલ આવી જ sય છ ેક ેતેણે આ સૃિêને, લવંિગકાને પોતાના િચÇના નેપEયે સંતાડી 
રાખી હતી. હવે † એને ફરી પામવા આપúં વાSતવ જગત આડ ેઆવતું હોય તો 
એને ભુલાવી દેવા મHZ, ચમDકાર †ઈએ. એટલે જ નાયક ચHદન તળાવડીના કાંઠા 
પરના આંબાના ઝાડની બખોલમાં મHZ ભણીને સંતાડલેી નાિયકાની વાત કરે છ.ે એ 
મHZ નાિયકા ચુMબન કરીને Yહી લે છ,ે નાિયકાનું ચુMબન ^ગOભતાસૂચક નહj પણ 
િશશુસહજ Xીડાસૂચક છ,ે તેની અિHતમ ઉિ<તમાં પણ આ જ િવSમય છ.ે આમ અહj 
ઘટનાનું Sતર િવSતરે છ,ે અને એ રીતે તેમાં સૂUમતા ^વેશે છ.ે ઇિH[યગોચર િવå 
અને પરીકથાના િવå વ@ચે આપણા Pયવહારજગતની વાSતિવકતાને – અતુલને – 
^યોજવામાં આવી છ.ે 

‘રાñસ’ વાતöામાં પણ ઘટનાતWવ પાંખંુ છ,ે ગÉકાPયની િનકટ સરી પડતી વાતöા પણ 
કોઈને લાગે. નાયકને પોતાની િકશોરાવSથામાં એક ચંચળ, મુ>ધ િકશોરી સાથે ભયાનક 
અને અFભુત રસવાળંુ જ ે વાતાવરણ †યંુ હતું તેની Sમૃિતઓ અñરશ: યાદ છ.ે 
આ જ નાિયકાને વષöો પછી ñયથી િપડાતી દવાખાનામાં જુએ છ.ે નાિયકા નાયકના 
હાથમાં ‘રાñસ!’ લખી નાખે છ.ે આ િસવાય વાતöામાં કશું બનતું નથી. વાતöાના પૂવöાધöમાં 
અFભુત અને ભયાનકની સામYીuપ રાñસ, પરી, ભૂવા, ડાકણ, મHZતHZ છ.ે આપણી 
વાSતિવકતાને uપાHતિરત કરી નાખનાર િવSમયનો Sથાયી ભાવ Sથળે Sથળે છ.ે એટલે 
જ સંવેદનાગોચર, કOપનામય િવå પૂવöાધöમાં આલેખાય છ.ે નાિયકાનું પરMપરાગત 
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વણöન આપવાને બદલે એની ‘આંખો જ sણે પગમાં હતી’ એમ કહેવાયંુ છ.ે અñપાદ 
ઋિષની યાદ આપતી આ નાિયકા સમY ચૈતHય વડ ેtવનને માણી રહી છ,ે અને સાથે 
સાથે રાñસોને જરે કરવા મથી રહી છ.ે આ રાñસી તWવથી ñુKધ બનીને નાિયકા 
બોલી ઊઠ ેછ:ે ‘દુિનયામાં રાñસ વધતા જ sય છ…ેહt તો આપણે એક વનનાય 
રાñસને પૂરા જરે કયöા નથી!’ તેની આ ઉિ<ત વાતöાના અHતને PયંગસમૃÜ બનાવે છ.ે 
આ નાયકનાિયકા શૈશવમાં રાñસને જરે કરવા નીકïાં છ,ે આ શૈશવમાં જ શ<ય બને. 
પુ=ત થયા પછી ñીણ થતી જતી ચેતના વડ ેએ ભગીરથ કાયö અશ<ય બની sય. એ 
વાSતિવકતાને માયા તરીક ેજુએ છ.ે નમૂનાuપ આ વણöન જુઓ: ‘ઝરúં ખળખળ વહેતું 
હતું, ઉપર ચાંદની વરસતી હતી. ખળખળ અવાજ uમઝૂમ સંભળાવા લા>યો ને પાણી 
પર ચમકતી ચાંદનીમાં રેશમી વíની સળ દેખાવા લાગી.’ આગળ ચાલતાં તમરાનું 
િચZ આલેખવામાં આPયંુ છ:ે ‘અHધકારના તHતુ સાથે તHતુને ગૂંથવાનો એ અવાજ 
છ.ે ^લય વખતે સૃિêને ઢાંકી દેવાનું વí રોજ રાતે એઓ વCયે sય છ.ે’ ^Dયેક 
આ@છાદન મરણને સૂચવે છ ેઅને ધીરે રહીને વાતöાકાર આપણને મરણની મોઢામોઢ 
લાવીને મૂકી દે છ.ે આ વાતöામાં અDયાર સુધી માZ ^ાકૃિતક પિરવેશ હતો, માનવનો Dયાં 
^વેશ ન હતો. પણ હવે અહj Sથાન પામતો માનવી ભૂવો છ,ે એ આિદમ સંSકૃિતની 
નીપજ છ.ે માનવસંSકૃિતનું મHZતHZદોરાધાગાવાળંુ આ પહેલું સોપાન. ફરી નાયક અને 
નાિયકાની રઝળપાટ શu થાય છ,ે એને વણöવતી ભાષા કાPયાDમક છ:ે ‘નાળાનાં વહેતાં 
જળ ને ચાંદની ભેગો અમારો પડછાયો ગૂંથતાં ઝૂલતાં ઘાસની ઝાકઝમાળનાં મોતીને 
ખેરવતાં અમે દોÄે જ ગયાં.’ ^કૃિત સાથે તાલ મેળવીને tવવાથી tવવાનો થાક 
નથી લાગતો એ પણ સૂચવાય છ.ે અહj હવે જ ેવાત કહેવાય છ ેતે આખી વાતöાને 
સમજવા માટનેી મહWવપૂણö સામYી પૂરી પાડ ેછ:ે ‘વષh વષh વહી જતાં જળ નદીને 
tણö કરતાં નથી તેમ વહી ગયેલાં વષöોથી tણö થયા િવના ^વાહની જમે અમે રેલાઈ 
ગયાં.’ સમયથી tણö ન બનો તો જ પેલા રાñસ સામે ટકી શકાય. આમ ધીમે ધીમે 
કાળ રાñસનો સંકતે બનીને આવે છ.ે નાયકનાિયકા મહેલમાંથી ખંડરેમાં પિરણમેલી એક 
ઇમારત આગળ આવી ચઢ ેછ.ે અહj માનવીનું બીજુ ં િચZ આPયંુ. સુસંSકૃત બનેલા 
માનવીની આંખો વણöવવા કરોિળયાના ‘sળામાં પાણીમાં િઝલાયેલાં ટીપાં’નો ઉãેખ 
કરવામાં આPયો. આમ આ બીt વખત આવતા માનવી સાથે અસàુ ંતWવ સંકળાયંુ. 
અહj પણ નાિયકા નાયકને ખંડરે સાથે સંકળાયેલી એક દHતકથા કહી સંભળાવે છ ેઅને 
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સHદેહની સૃિêમાંથી કળા જHમી શક ેએ ભૂિમકા પર પરોñ રીતે ભાર મૂક ેછ.ે ઝાડ 
પરથી પાણીનાં ટીપાં પડ ેછ ેઅને એ કહે છ:ે ‘† †, આ બધી નૃDયાંગનાઓ આવી. 
છવેટ ેનાયકનાિયકા પાછાં ફરે છ ેDયારે ‘લગભગ પરોઢને સમયે અમે પાછાં ફયöાં Dયારે 
એ માયાવી સૃિêનાં ભૂલાં પડલેાં ^વાસી જવેાં અમે બે sણે સાવ અsણી દુિનયામાં 
આવી ચÅાં હોઈએ એવંુ લાગતું હતું.’ અહj સૃિêના િવરોધમાં દુિનયા શKદનો થયેલો 
ઉપયોગ નkધપાZ છ.ે સૃિê સાથે સજöનાDમકતા સંકળાયેલી છ,ે અને Aયાં મુ>ધતાને 
અવકાશ નથી એ ઘર અsણી દુિનયા, Dયાં sતને ગોઠવી ન શકાય માટ ેપોતાને ભૂલા 
પડલેા ^વાસી કહે છ.ે 

હવે આ પૂવöાધöની સામે વાતöાનો ઉÇરાધö છ.ે બે વ@ચે અનેક વષöોનો ગાળો છ.ે આ બે 
ખCડ વ@ચેના િવરોધ પર જ આખી વાતöાનો Gવિન આધાર રાખે છ.ે પૂવöાધöની સૃિêનો 
છદે ઉÇરાધö વડ ેઉડાડવામાં આPયો છ.ે પૂવöાધöની મુ>ધતા, િવSમયને Sથાને ઉÇરાધöમાં 
મરણYSત વાSતિવકતા છ;ે પૂવöાધöનું િવå આિદમ આવેગોથી, ઇિH[યઘન કOપનોથી 
સભર, Aયારે ઉÇરાધöનું િવå આપણી વતöમાન સંSકૃિત, તેની q>ણતા, હતાશાના 
^તીકuપ હોિSપટલનું; પૂવöાધöનું ગÉ કાPયાDમક Aયારે ઉÇરાધöનું ગÉ Pયાવહાિરક, 
ઉRમાહીન. પૂવöાધöની નાિયકા તો રાñસોને જરે કરવા નીકળી હતી, િવSમય વડ ે
વાSતિવકતાને કપોલકિOપતમાં ફેરવી નાખતી હતી; આવી નાિયકા પોતાનાથી અગોચરે 
વાSતિવકતાના, મરણના રાñસને ઉછરેતી જ ગઈ. આ પિરિSથિતમાં રહેલો Pયંગ 
નાયકની હથેળીમાં માZ ‘રાñસ’ નહj પણ ‘રાñસ!’ લખીને સૂચવે છ.ે સમY વાતöાના 
સHદભöમાં નાયકને રાñસ તરીક ે નહj પણ આપણી સમY સંSકૃિતને, મરણને, 
વાSતિવકતાને રાñસ તરીક ેઘટાવવામાં આવી છ.ે મરણ † સૌથી મોટી અસંગિત હોય 
તો શૈશવની ચેતના પણ એને ઉગારી ન શક.ે ઉÇરાધöમાં આવતી હોિSપટલ આપણી 
આધુિનક સંSકૃિતનું ^તીક છ.ે પણ એ સંSકૃિત ñયYSત છ.ે શૈશવ આપણી સંSકૃિતના 
પૂવhની ભૂિમકા છ,ે ધીમે ધીમે એને આપણી વાSતિવકતા Yસતી sય છ.ે આપણને 
=યાલ પણ ન રહે એ રીતે આપણી મુ>ધતા સરી પડ ેછ ેઅને પછી પેલી ‘ધાર ક’ેની 
તરલ કાિHત ñીણ થઈ sય છ.ે આ વાતöાની સાથે ‘કપોલકિOપત’ વાતöા સરખાવવા જવેી 
છ.ે બંને નાિયકાઓ અHયોHયની પૂરક છ.ે સુરેશ †ષી હકીકતના સામા છડે ેઆપણને 
લઈ જઈ એક નવો ખCડ બતાવવા મથે છ.ે 
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આ વાતöાઓમાં આપણે †યંુ ક ેનારી અFભુત અને િવSમયસભર ^કૃિતનું ^તીક છ.ે 
પણ એ સૃિêને તો આપણે ખોઈ નાખી છ.ે હવે ધારો ક ેઆવી નાિયકા હોિSપટલને 
બદલે ભ[, જડ, સંવેદનહીન સમાજમાં જઈ ચઢ ે તો! સુરેશ †ષીની વાતöાઓમાં 
નાયકનાિયકાનો િવ@છદે †વા મળે છ ેતેની ભૂિમકા આ છ.ે ‘િવ@છદે’ વાતöાથી આનો 
^ારMભ થઈ ચૂ<યો હતો, પણ આવા જડ, સંવેદનહીન સમાજની વ@ચે <યારેક આપણા 
tવનમાં આ અFભુત સૃિê આવી ચઢ ેતો પણ આપણે તેનું ^Dયા=યાન કરીએ છીએ. 
સુરેશ †ષીની ‘^Dયા=યાન’ વાતöા આ ભૂિમકા પર છ.ે આ વSતુને SવIન, બાî વાSતવ 
અને મનોગતના વાSતવ વડ ેસમૃÜ કરવામાં આPયંુ છ.ે ‘રાñસ’નું િવષયવSતુ હવે જુદી 
રીતે િવSતરે છ.ે અહj વાSતિવકતા SવIનમાં ખંૂધા ^ાણી Ñારા અને sગૃિતમાં uમાના 
પિત Ñારા સૂચવાય છ.ે SવIનમાં વHGયતાસૂચક કOપનો ^યોsયાં છ ે– ‘પેલા ^ાણીનો 
Aયાં Aયાં પગ પડતો હતો Dયાં Dયાં ઘાસ સુકાઈ જતું, છોડ મરી જતા હતા, ફૂલો 
કરમાઈ જતાં હતાં.’ SવIનમાં દેખાતી નદીના પણ ‘હાડપાંસળાં જવેા મોટા ખડકો બહાર 
નીકળી આPયા હતા.’ SવIનમાં દેખાતી નદી uમા જ છ ેકારણ ક ેવાતöાના અHતે uમાના 
સHદભöમાં કહેવામાં આવે છ:ે ‘પથારીમાં પોતાના હાડિપંજરની જમે એ પડી રહી.’ 
હવે SવIનમાં જ સોનાના nડાનું ^તીક આવે છ.ે nડા સાથે સામાHય રીતે તો બાળકને 
સાંકળીએ, uમા પણ સંતાન માટ ેતો ઝંખે જ છ ે – ‘કોઈ બે નાના નાના હાથ એના 
હાથને વjટળાઈ વળે, pઘમાંય SતનાYને મુખમાંથી ન છોડીને કોઈ એને પડખંુ સુGધાં 
બદલવા ન દે.’ આમ છતાં nડાને માટ ેવપરાયેલું િવશેષણ મહWવનું છ.ે આગળ ઉપર 
પણ આપણને એમ કહેવામાં આવે છ:ે ‘એનું શરીર પેલી pડી બખોલ જવંુે sણે હતું. 
એની અંદર <યાંક પેલું સોનાનું nડુ ંહતું. પોતાની અંદરના એ સોનાના nડામાં જ sણે 
કોઈએ એને કદે કરી દીધી હતી.’ સોનાનું nડુ ંએટલે આપણા ભ[ સમાજની કૃિZમ 
ચળકાટવાળી સૃિê. SવIનમાં દેખાયેલી વHGય સૃિêના િવરોધમાં નાિયકાની ફળ[ુપતા 
માટનેી ઝંખના Pય<ત કરતાં શૃંગાિરક કOપનો યોજવામાં આPયાં છ.ે Dયાં ભાષા પણ 
કાPયાDમક બની sય છ,ે એની sણે પરાકાëા આવે છ.ે અને છતાં સમY િવåનું 
ચૈતHય આંગણે આવી ચઢ ેછ ેDયારે પણ ‘કોઈકના શાપથી એ િશલાની જમે’ પડી રહે 
છ.ે 

હવે આ વSતુ ‘વાતöાની વાતöા’, ‘આંધળી માછલીઓ’, ‘ભય’ જવેી વાતöાઓમાં િવSતરે 
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છ.ે અહj નાયકનાિયકાનો િવ@છદે સૂUમ ભૂિમકાએ સમજવાનો છ.ે આ નાિયકાઓનાં 
જગત તો જડભરત સમાજ ેઊભી કરેલી દીવાલોમાં કુિCઠત છ ેઅને એની ઉDકટ વેદના 
તેમની બધી વાતöાઓને આવરીને પડલેી છ.ે ‘વાતöાની વાતöા’માં Zણ Sતર છ.ે પહેલા 
Sતર પર વાતöા કમે લખવી, કમે ન લખવી તેનું આલેખન છ.ે આને િનિમÇે આપણા 
વાતöાલેખનની મયöાદાઓની ઠકેડી ઉડાડવામાં આવી છ.ે બીs Sતર પર કહેવામાં 
આવતી વાતöાનાં પાZોનું જગત છ.ે Zીજુ ં Sતર વાતöા કહેતાં પાZોનું છ.ે અહj પણ 
‘અિભસાર’થી ચાલી આવેલું કOપન પુનરાવિતતö થાય છ ે– ‘બળબળતા બપોર હતા. 
લાલચ{ક ગુલમોર ખીOયા હતા.’ પણ ‘અિભસાર’ની મુ>ધતા હવે નથી. આવી પડનારા 
િવ@છદેની છાયા તેના પર પડલેી છ.ે નાયકનાિયકાનું જ ેિમલન થાય છ ેતેની પડછનેી 
િવગતો – શેરડીના સાંચાવાળો, ધૂળમાં ઓગળી જતી બરફની કણીઓ – વાતöાના 
સHદભö સાથે ગૂંથાઈ sય છ.ે અને તેમના િમલનમાં ભૂતકાળના ^ેમને વટાવી ખાવાની 
વૃિÇ છ ેઅને એટલે જ નાિયકા Aયારે નાયકને આિલંગી બેસે છ ે– ^ણયની મુ>ધતા 
િવના, Sવાભાિવકતા િવના – Dયારે નાયકના ખમીસે કકું લાગી જવાની ઘટનાની પડછ ે
મૂકવામાં આવેલું આ િચZ PયંગસમૃÜ બની sય છ.ે ‘કોઈ િફOમની sહેરાત ભારે 
ઘkઘાટથી કરતી એક ઘોડાગાડી એની આગળથી પસાર થઈ. એની આગળ એક માણસ 
બે દાંડીથી નગાqં વગાડતો જઈ રîો હતો. એના ઘkઘાટથી ઘોડાને ભારે Zાસ થતો 
હતો. આ ^ેમચેêા કટેલી કૃતક હતી તેનું સૂચન િવગતોની સિâિધ વડ ેથાય છ,ે ^Dયñ 
કથન Ñારા નહj. પહેલા Sતર પર sણીતી દાMપDય tવનની રેિઢયાળતા બીs Sતર 
પર આપણા સમY tવનની રેિઢયાળતામાં પિરણમે છ.ે 

હવે આ અFભુત અને િવSમયજHય સૃિê એક બીs વાતાવરણમાં મુકાય છ.ે આ 
વાતાવરણ ‘^Dયા=યાન’ ક ે ‘મૃણાલ’ કાPયમાં આવતા વાતાવરણ જવંુે નથી. એવા 
વાતાવરણમાં તો નાિયકાની િSથિત †ઈને નાયકને કહેવંુ પડ:ે ‘મૃણાલ, મારી સોનાની 
મૂરત / આ તે શા તુજ હાલ.’ આમ છતાં ‘આંધળી માછલીઓ’ની નાિયકા જ ે
વાતાવરણમાં જઈ ચઢી છ ેDયાં એને અનુuપ વાતાવરણ નથી. એના દાMપDય tવન પર 
ખોઈ નાખેલા મુ>ધ ^ેમનો ઓછાયો પડલેો છ ેઅને એટલે જ પિત સાથેના સMબHધોમાં 
િતરSકાર, ^ેમ, િનકટતા, દૂરતા ગૂંચવાઈને પÄાં છ.ે આ સંકુલતાઓને કOપનો Ñારા 
આલેખવામાં આવી છ.ે પિતનો અવાજ ઝરતા ઝાકળ જવેો, ભMમિરયા કૂવાની 
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બખોલના અHધકાર જવેો, િનહાિરકાના eોતના દૂર દૂરથી આવતા ^વાહ જવેો ક ે
પૂવöજHમના શKદ જવેો સંભળાય છ.ે અહj નાિયકાને જ ેમુ>ધ િવહાર કરવાને અવકાશ 
†ઈતો હતો તે નથી મળતો, માછલી આંધળી થાય પછી િવશાળ સમુ[ એના કશા 
કામનો રહેતો નથી. તે બHધનાવSથામાં છ,ે આ બHધન સમથળ વîે જતા tવનને 
પિરણામે ^ગ|ંુ છ.ે નાિયકા કહે છ ેપણ ખરી ક ે‘સમથળ વîે જતા tવનનો સંવાદી 
લય હંુ ચૂકી જo છુ ં – ફરી સૃિêકાળના આિદકાળના અરCયને ખોળે ખેલતો િશશુ 
ઝંઝાવાત એના ઉધામાથી મને હેરાન હેરાન કરી મૂક ેછ.ે’ એની Pયાકુળતા િનિબડ 
Sપશöના અભાવમાંથી જHમી છ,ે ‘મારી કાયામાં એક િવરાટ િહãોળ sગે છ,ે કાંઠા 
પરનાં ગામોને ડૂબાડી દેતી કોઈ વHયાના પૂર જવેો. એની ગાંડીતૂર છોળમાં ભાંગીને કણ 
કણ થઈને હંુ િવખરાઈ so છુ ંસૂયöમાં, ચH[માં, જળમાં, અિxમાં’ – એના rદયની 
ઉDકટતા PયુDXમ^ધાન શૈલી Ñારા મૂતö થાય છ.ે આ બૃહ¢ ^સાર િવનાના tવનનો 
કોઈ અથö નથી. નાિયકાનો પિત તેની કુિCઠત સૃિêને પારખી ગયો છ,ે એટલે એ કહે 
છ:ે ‘આ આંખોને હંુ નથી ઓળખતો? એને તરવાને જ ેસાગર †ઈએ છ ે તે <યાં 
છ?ે એ કોઈ િવશાળ રણના પેટાળમાં ગરt રîો હશે?’ નાિયકાને ફરી દHતકથાની 
સૃિêમાં લઈ sય છ,ે પણ એમાં સામYી જ દHતકથાની છ,ે બાકી છ ેનાિયકાના tવનની 
uપકકથા. પરMપરાગત સંવાદોને બદલે ગૂઢ Pયંજનાવાળા સંવાદોનો ઉપયોગ કરવામાં 
આPયો છ.ે એમાં અHધકાર, નદી, સમુ[, ધુMમસ, િહમા@છાિદત િશખર, ઝંઝાવાત, 
અરCય જવેાં ^ાકૃિતક કOપનો ઘુમરાયા કરે છ.ે આપણે અગાઉ †ઈ ગયા ક ેતેમની 
વાતöાઓમાં વેદનાની વાત એક યા બીt રીતે આPયા કરે છ,ે આ વેદનાનું આલેખન 
<યાંય ભાવુકતામાં સરી પડતું નથી. એટલું જ નિહ, પણ આ વેદના ‘પહેલાં આ જગત 
હતું’ અને ‘હવે એ ખોવાઈ ગયંુ છ’ેની સતત સભાનતામાંથી જHમી છ.ે ‘ભય’ વાતöામાં 
યોિષતાના ભૂતકાળના Pયિ<તDવ અને વતöમાનના Pયિ<તDવ વ@ચેના િવરોધાભાસ Ñારા 
આ જ વેદનાનું આલેખન છ.ે એના ભૂતકાળમાં િશશુસહજ Pયિ<તતા હતી, ^કૃિતનો 
Sપશö હતો – ‘એ શKદોમાં કાચાં ફળની તુરાશભરી ખટાશનો Sવાદ’ હતો. પણ પછી 
શૂHય આPયંુ. આ શૂHયને મૂતö કરવા ‘િSથર જળના અવાજ’નું કOપન આવે છ ેઅને 
પછી એના મહા^સાર અને તેની ભયાનકતાને મૂતö કરવા બીજુ ંકOપન આવે છ:ે ‘એવો 
જ Gવિન કદાચ હશે નñZો નñZો વ@ચેના શૂHય અવકાશમાં.’ યોિષતાની આવી 
સજöાયેલી પિરિSથિતનું કારણ આ રીતે આપવામાં આPયંુ છ:ે ‘પવનમાં Gવs િચરાઈ 
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ગઈ, કોઈ ખડક †ડ ે પછડાઈને મોજુ ં વેરાઈ ગયંુ – ન રîંુ મોતી, ન રહી છાલ, 
સમુ[નો ઘુઘવાટ દૂર સરી ગયો. ઘરની ચાર દીવાલ, તુલસીનું કૂડંુ,ં ઘીનો દીવો, એક 
પુqષના નામનું રñણ – ને પછી દીઘö પથ, ને એને અHતે મરણનો ખોળો.’ આમ જ ે
બૃહ¢ હતું તેનો Xમશ: સંકોચ થતો ગયો અને આ સંકોચે પેલી નાિયકાના Pયિ<તDવને, 
આપણા પણ જગતને પલટી ના=યંુ. એ જગતમાં ‘ઝબકતા દીવાઓ, રંગરાગ, વેદનાથી 
કણસતા માનવસમૂહો, sહેરખબરનાં ઊભરાતાં કીિડયારાં’ છ.ે આ જગતને નાયક 
‘પાતળા બરફના પડ’ તરીક ેઓળખાવે છ.ે અહj પણ નાયક અને નાિયકાનો રઝળપાટ 
શu થાય છ ેઅને છવેટ ેનદી આગળ એ રઝળપાટ પૂરો થાય છ.ે નદી અને નારી 
આમ એકબીsની પડછ ેમુકાય છ.ે ‘પáા તને’નાં મૂળ અહj †વા મળે છ.ે યોિષતા 
તો બહારની સૃિêથી અલગ પડી ગઈ. નાયકને નદી દેખાય છ ેતેનું વણöન જુઓ: 
‘યોિષતાની ઊડતી લટ વ@ચેથી, કાંઠાની વૃñઘટા વ@ચેથી, બળબળતી હવાના મૃગજળ 
વ@ચેથી દેખાઈ જળરેખા…’ આ રીતે નાિયકા તો ધીમે ધીમે ^કૃિતમય બનવા માંડી અને 
એટલે જ બંને વ@ચે અHતર રચાય છ.ે ‘સાથે છતાં બે નñZો જટેલાં દૂર.’ હવે યોિષતા 
‘અHધકારમાં દેખાતી જળરેખાના જવેી’ લાગવા માંડ ેછ,ે અને વાતöાને અHતે યોિષતા 
નદી બની sય છ.ે નાયક યોિષતાનો Sપશö કરવા sય છ ેપણ ‘હાથને sણે કશાનો 
Sપશö જ થયો નિહ. sણે જળ જળને અÄંુ, જળમાં શમી ગયંુ.’ 

‘પáા, તને’માં નદીમય બની જતી નારીની ભૂિમકા રોમેિHટક શૈલીમાં આકારાઈ છ.ે 
અહj નાિયકા ^Dયેનો નાયકનો ^ેમ િતરSકારના uપે Pય<ત થયો છ.ે પણ આના મૂળમાં 
રહેલી ભૂિમકા તો અHય વાતöાઓ સાથે સાMય ધરાવે છ.ે નાિયકાની આડનેાં બધાં 
આવરણ દૂર થાય, ફરી તે ^કૃિતલીન થઈ sય એવી નાયકની ઝંખના – ઉDકટ 
ઝંખના અDયHત તરલ શૈલીમાં આલેખાઈ છ.ે પáા પણ મૃણાલના ગોZની છ.ે એ 
પણ dીમHતાઈના વાતાવરણમાં મુકાઈ છ.ે સુરેશ †ષીની નાિયકાઓ મોટ ેભાગે આ 
વાતાવરણમાં જઈ ચઢ ેછ.ે ભ[ સમાજ માટનેો છૂપો િતરSકાર કદાચ એના મૂળમાં 
હશે. પણ સૌથી વધારે જડભરત સમાજ હોય તો તે ભ[ સમાજ છ.ે એનું કારાવાસ 
અહj િSથિતના uપે આલેખાયંુ છ.ે એ િSથિતમાંથી બચવા માટ ેસામે છડે ેગિતમાં મુકાવંુ 
પડ.ે નદીમાં ગિત છ ેઅને સાથે સાથે <યારેય tણö ન થાય એવી ^વાિહતા છ,ે પáાને 
તેની િSથિતજડતાના વાતાવરણમાંથી છોડાવીને નાયક આ ગિતમાં લીન કરવા માગે 
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છ.ે આ ગિત, આ ચંચળતાને મૂતö કરવા માટ ેનાનાં નાનાં વા<યો, PયુDXમ^ધાન શૈલી 
^યોજવામાં આવે છ.ે ‘ને દિરયો નિહ પáા, નદી જ સારી…’થી શu થતો ક ે ‘તો 
પáા, આરMભી દે તારો અિHતમ અિભસાર…’ વડ ેઆખંુ વાતાવરણ રચાય છ.ે એ 
વાતાવરણમાં આપણી સમY સંSકૃિત ભળીને એને વધુ સમૃÜ બનાવે છ.ે 

‘અને મરણ’ આમ તો ‘પáા તને’ સાથે જ સંકળાયેલી છ.ે પણ અહjથી એમની વાતöાઓ 
એક નવી ભૂિમકા પર જઈ ચઢ ેછ ેઅને એ રીતે એ મહWવની બને છ.ે એટલું જ નહj, 
અહj િવષય થોડો વધુ સંકુલ બને છ,ે એ રીતે વાતöાનો Gવિન િવSતરે છ.ે આપણે †યંુ 
ક ેકટેલીક વાતöાઓમાં વાSતવ, કટેલીકમાં તH[ા, કટેલીકમાં કપોલકિOપતનું આલેખન 
થતું હતું. પણ કોઈ એક જ વાતöામાં આ બધાના તાણાવાણા વણાઈ ગયેલા ન હતા. 
‘અને મરણ’ તથા ‘બે સૂરજમુખી અને’માં આ બધાના તાણાવાણા ગૂંથાઈ ગયેલા છ.ે 
‘અને મરણ’માં †વા મળતી અસંગિત આકિSમક આવી ચઢી નથી. એ ધૂંધળા uપે 
બીt વાતöાઓમાં †વા મળી હતી. ^કૃિત ગઈ અને સંSકૃિત આવી, એણે આપણા 
બધાંનું ‘છ’ેને ‘હતું’માં અને ‘નથી’માં ફેરવી ના=યંુ. ‘અને મરણ’ના આરMભમાં જ 
આ હકાર અને નકાર, ભૂતકાળ અને વતöમાનની સહોપિSથિત જુઓ, આખી વાતöાને 
કHે[ Dયાંથી ^ાä થાય છ,ે ‘સાત માળનું તોિતંગ મકાન, મહેલ નથી, બાદશાહી હોટલ 
નથી, છ ેફૅ<ટરી,’ જ ેજગતનું વાતöામાં આલેખન કરવામાં આPયંુ છ ેDયાં માનવી નથી; 
ફૅ<ટરીમાંથી નાયક બહાર આવે છ ેDયારે રSતા પરની ભીડ સરઘસ છ ેક ેSમશાનયાZા 
છ ેએનો પણ =યાલ ન આવે એ રીતે સાવöિZક મરણનો પડછાયો ફેલાયેલો છ.ે આ 
સાવöિZક મરણના કારણની વાત આ રીતે કહેવામાં આવી છ:ે ‘તને ખબર છ ેશાથી 
આ બધી ભેળસેળ શu થાય છ?ે પહેલાં િહંડોળો હતો, vિêના દોરથી બાંધેલો – કવેાં 
ઝૂલતાં હતાં આપણે! અને હવે ફરે છ ેચX – રાત અને િદવસ…’ આમ ભૂતકાળની 
મુ>ધતાને Sથાને યાિHZકતા આવીને ઊભી રહી ગઈ અને એટલે જ શKદ િશલા બની 
ગયો. આ વાતöામાં પહેલી વખત િવóાન અને ટકેનોલોtની વાત આવે છ ેઅને એમાંથી 
પેલી અસંગિત – એKસડö જHમે છ.ે SવIન, દુ:SવIન, અસંગિત, વાSતિવકતા – આ 
બધાં જ અહj એકાકાર બની ગયાં છ.ે મેળામાં sય તો Dયાં કપાયેલાં અંગો ઘેરી વળે 
છ,ે સમારMભમાં sય તો ‘સુખડની લાંબી પેટી’ લઈને પડછદં માણસો બહાર નીકળે 
છ,ે અને આ રીતે મરણનો િવSતાર વધતો sય છ.ે આમ પહેલા Sતર પર આ વાતöા 
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^ણયકથા, બીs Sતર પર યાિHZક સંSકૃિતની કથા અને Zીs Sતર પર અસંગિતની 
કથા બની રહે છ.ે 

સુરેશ †ષીના ‘એકદા નૈિમષારCયે’ િસવાયના ચારેય વાતöાસંYહોનાં વSતુ, પાZો, શૈલી 
તેમની સMપૂણö સંકુલ પરાકાëાએ ‘બે સૂરજમૂખી અને’ વાતöામાં †વા મળે છ.ે આ વાતöા 
િવરામિચTન વગરની છ ેમાટ ે દુબöોધ નથી. વાતöાનો પાઠ થતાં અvQય િવરામિચTનો 
Sપê બનવા માંડ ે છ.ે આ વાતöાની શૈલી સૌથી વધુ PયુDXમવાળી છ ે – કિવતાની 
લગોલગ જઈ પહkચે છ.ે † તેના ટુકડા આ રીતે લખીએ તો કાPયની પંિ<તઓ જ લાગે: 
બળબળતો સૂયö / મૃગજળમાં તરે છ ેબે મુખ / સૂરજમુખીની જમે ઉHમુખ / તાપમાં 
તપીને લાલચોળ થયેલા ગાલ / સોનેરી આછી uવાંટી / Sપશöની િલિપ અંકાયે જ sય 
છ ેમસૃણ દેહ પર/ 

આ વાતöા કહેનાર પાZ છ ેપાકટ ઉમરે જઈ પહkચેલો એક સજöક. બળતી બપોરે તે 
બહાર નીકïો છ.ે તેના િચÇમાં લાભશંકરના પાZની જમે ભૂતકાળની ઉDકટ Sમૃિતઓ 
છ.ે અsCયા ^ેમીઓની ગોëી સાંભળે છ ેઅને એ પળે તેના શૈશવથી માંડીને વતöમાન 
સુધીની Sમૃિતઓ સળવળી ઊઠ ેછ.ે આ Sમૃિતઓને આHતરચેતના ^વાહની ટકેિનક 
વડ ેઆલેખવામાં આવી છ.ે અહj પાંચ Sતર પર સંવાદો યોજવામાં આPયા છ.ે પહેલા 
Sતર પર પેલા અsCયા ^ેમીઓની િવdMભકથા છ.ે આ ^ેમીઓ ‘અિભસાર’ વાતöા 
જટેલાં જૂનાં છ ેDયાં પણ આવંુ વણöન હતું: ‘ને બંને આગળ ચાOયાં. બપોરના બળબળતા 
રSતા પર ^ણયકૂજનની નાજુક રેશમી ભાત ઉપસાવતાં આગળ ચાOયાં…’ આ વSતુએ 
સજöકના િચÇનો કટેલા બધા સમયથી પીછો પકડલેો છ ેતેનો પણ આપણને =યાલ આવે 
છ.ે બીs Sતર ઉપર સંવાદો પોતાના શૈશવના છ ે– Aયાં દાદા તેની સાથે વાતચીત 
કરે છ.ે Zીs Sતર પર સંવાદો નાયક અને તેની પDનીના છ,ે અને ચોથા Sતર પર આ 
સંવાદો પોતાની દીકરી રેú સાથેના છ.ે પાંચમા Sતર પર પોતાની sત સાથેના સંવાદ 
છ.ે નાયક જ ેમરણ, શૂHયની અનુભૂિતની વાત કરવા માગે છ ેતેના ^Dયે માZ mિગત 
જ કરે છ ેઅને એ અનુભૂિતને સામે છડે ેઆપણને લઈ sય છ.ે PયુDXમ^ધાન શૈલીને 
કારણે અને એક વા<યમાંથી ^ગટતા બીs વા<યને કારણે એક કાળમાંથી બીs કાળમાં 
બહુ સહેલાઈથી SથળાHતર થાય છ.ે એ જ રીતે મનોજગતમાંથી વાSતવ જગત અને 
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વાSતવ જગતમાંથી મનોજગતમાં પણ SથળાHતર થઈ sય છ.ે નાયકનું દાMપDય tવન 
tણöશીણö છ.ે એની સામે અsCયાં યુવકયુવતીના મુ>ધ ^ેમને આલેખવામાં આPયો છ.ે 
મૃગજળની સામે શૈશવની અનુભૂિત યોsઈ છ.ે સાથે સાથે એકનો છદે બીs વડ ેઊડી 
sય એવી યોજના આ ટકેિનક વડ ેશ<ય બની છ.ે ‘એમ જ ેસુખદુ:ખમાં સમvિêવાળો 
અને SવSથ રહે છ ેજ ેમાટી પEથર અને સોનાના મૃગજળમાં સોનાવરણાં સૂરજમુખી’ 
આ રીતે ‘જ ેમાટી અને પEથર અને સોનામાં ભેદ †તો નથી’ આવવાને બદલે તરત જ 
એનો નકાર કરતું મૃગજળ અને સોનાવરણાં સૂરજમુખીની ભૂિમકા શu થઈ sય છ,ે એ 
જ રીતે ‘બળબળતી આંખોમાં આ ^ેમની િSન>ધ શલાકા’ પછી તરત જ ‘પરસેવામાં 
શબની જમે તરે છ ેકાયા’ની ઉિ<ત આવે છ.ે 

આ વાતöાના નાયકનું શૂHય પણ પેલી ભાષામાંથી જ ^ગટલેું છ ે– ‘ખબર છ ેખરી † 
શKદો ઊÄા હોત પતંિગયાની જમે વîાં હોત ઝરણાંની જમે’ – જ ેñણે નાયકને આ 
શૂHય – મરણ – અિQમભૂતપણાનો સાñાDકાર થાય છ ેતે જ ñણે યૌવનમાં પગ મૂકતાં 
યુવક-યુવતી, તેમનાં ^થમ ચુMબન, ‘Sપશöની િલિપ’ના સાñી બનવાનું આવે છ,ે સાથે જ 
એમના મુ>ધ ^ેમની િનયિત પણ સૂચવાઈ sય છ.ે વાતöાના આરMભનું જ વા<ય જુઓ 
– ‘બળબળતો સૂયö મૃગજળમાં તરે છ ેબે મુખ’, આખી વાતöામાં તેમનાં મુખને મૃગજળ 
સાથે જ મૂકવામાં આPયાં છ.ે એક બાજુએ આ યુવાન ^ેમીઓની ચાટુિ<તઓ અને બીt 
બાજુએ – ‘નથી બોલતો હંુ નથી બોલતી એ દરમાં રહેનારા બે tવ મૂગા મૂગા pડ ે
ન ેpડ ેસરે છ.ે’ આની સાથે ‘કુqñેZ’ની આ પંિ<તઓ સરખાવી શકાય: ‘એ અHધકાર 
અને એ િનSતKધતા – એને તિળયે ધબકતા બે tવ. અમે બંને કઈંક સરજવા મથતા 
હતા.’ આ નાયક પણ કશુંક સરજવા મથે છ ેપણ શKદ – પતંિગયાના જવેો, ઝરણાના 
જવેો શKદ ^ાä ન થયો. બાળપણમાં એકડો લખવા શીખતી પોતાની દીકરીને કહે છ:ે 
‘રેú રેú એકડો એમ ન લખાય’ પણ તરત જ તે Sવગતોિ<તમાં સરી પડ ેછ:ે ‘રેú 
તારી આંખના આકાશમાં એકડો ચગે છ ેપતંગની જમે’ આ મુ>ધતા હતી, એને Sથાને 
વાSતિવકતા આવી – ‘પણ એ એકડાને નીચે ઉતારો દોર છોડી નાખો આ પાટીના કાળા 
પEથરમાં જડી દો’ – આમ ‘રાñસ’ જવેી વાતöાની ભૂિમકા બહુ જ સંકુલ ભૂિમકાએ 
આલેખાય છ.ે પેલો દોર છૂ|ો અને કાળા પEથરમાં પુરાયા અને શૂHય ઘેરી વïંુ. નાયક 
પોતાની દીકરીને જ ેપરીકથા – SવIનની વાતöા – કહી સંભળાવે છ ેતે પણ આપણા 
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યુગની બહુ લાñિણક એવી કથા છ.ે એ કથામાં આકાશ, સૂરજ, ચH[, પૃEવી, બીજ, 
વૃñ, માનવી, સંSકૃિતઓના ઉDથાન પતનને સમાવી લેવાયાં છ.ે વળી, એમાં એક Sથળે 
કહેવાયંુ છ:ે ‘દબાઈ કચડાઈને કઠણ બHયા પEથર થયા સુરંગ ફોડીને બહાર કાÅા 
સલાટ બેઠા છીણી લીધી અંગે Hહોર ભયöા રાsના કીિતલhખને અમર બનાવીને ઊભા 
જડી દીધા’ આ જડતા, િSથિતજડતાનો લોપ તો ^કૃિત જ કરી શક,ે િશશુ જ કરી શક ે
એટલે કહે છ:ે ‘આંગણે આવે તારા જવેી બટુકડી બાળા…હંુ કહંુ એને એક ફંૂક મારે તો 
sદુ થાય હંુ અલોપ થઈ so’ – અને આમ કરતાં કરતાં ‘કાળા સૂરજ’ – સૃિêના 
^લય સુધીની ભૂિમકા ઉપર આવી ચઢીએ છીએ – ‘આકાશને ખોતરતી બેઠી છ ેકીડી’ 
– કીડી એટલે આપણા જગતનું આિદ જHતુ – માનવtવનને અHતે એ જ અવશેષમાં 
રહેશે. આકાશ અને કીડીના પિરમાણની PયSતતા અHતે ભયાનકતા આગળ લાવીને 
મૂકી દે છ.ે 

સુરેશ †ષીનો છãેો વાતöાસંYહ – ‘એકદા નૈિમષારCયે’ જૂન 1981માં ^ગટ થયો, 
લગભગ 14-15 વષöના િવરામ પછી. વચગાળામાં ‘મરણોÇર’ (1973) નવલકથા ^ગટ 
થઈ હતી અને તેનો સMબHધ પણ તેમની સમY કથાસૃિê સાથે છ.ે આ સંYહની 
‘એકદા નૈિમષારCયે’ અને ‘મહાનગર’ િસવાયની બધી વાતöાઓમાં એKસડöનું તWવ છ.ે 
એકદંરે એમ લાગે છ ેક ેસુરેશ †ષીની વાતöાકળા હવે ઝાંખી પડવા માંડ ેછ.ે પેલી ‘નવી 
િગãી નવો દાવ’વાળી વાત હવે sણે †વા મળતી નથી. આ વાતöાઓમાં અસંગિતનું 
તWવ અિતરેકીભયöા આલેખનમાં sણે સરી પડ ેછ.ે સુરેશ †ષીની ભાષા કટેલીય વાર 
િનબHધની ભાષાની કñાએ જઈ પહkચે છ.ે આનું સૌથી મોટુ ંકારણ પણ બાî જગત 
અને સજöકનું જગત – આ બે વ@ચે જ ેસંઘષö થવો †ઈએ તે થતો નથી એ છ.ે 
સમSયાઓ, ભાષાશૈલી પુનરાવિતતö થવા માંડ ેછ.ે પિરણામે એકિવધતા ^વેશે છ.ે 

‘એકદા નૈિમષારCયે’માં પેલી બહુચિચતö સહોપિSથિત †વા મળે છ,ે પુરાણકથાની 
શૈલીને આDમસા° કરવામાં આવી છ ે પણ તેનું યાિHZક પુનરાવતöન નથી. આના 
સમથöનમાં એક vêાHત બસ થઈ પડશે – ‘આ ઋિષ sણે શીતળતાના Ñીપ જવેા હતા. 
એમની આજુબાજુનાં પાંદડાં ખરતી વખતે િન:åાસ નાખતાં ન હતાં; પુRપોને મુખે sણે 
અdુત Gવિનથી ઋચાગાન થતું હતું.’ આ વાતöામાં દીકરાને અને પિતને ગુમાવી બેઠલેી 
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íીને નાયક કથા સંભળાવી રîો છ ે– વાSતવમાંથી મુિ<ત અપાવવા અવાSતવની કથા 
માંડ ેછ.ે પણ પોતે ઊભા કરેલા અવાSતવથી તે જ અકળાઈ ઊઠ ેછ.ે પહેલી વખત વાતöા 
કહેતાં અટક ેછ ેDયારે તેની ‘કOપના બહેકવા’ લાગે છ,ે બીt વખત તો વાતöા કહેતા 
‘ચેતવા માંડ ેછ,ે’ Zીt વખત ‘પોતાની sત પર રોષે ભરાય છ’ે અને છãેે પેટમાં શૂળ 
ઊપડ ેછ.ે એ પોતે પોતાની પDનીની શંકા િનમöૂળ કરવા પણ કથા કહે છ ે– ફરી પેલી 
બાઈને પણ કથા જ કહી સંભળાવવાની શuઆત કરે છ,ે આ રીતે તેણે ઉપsવેલી આ 
કથાસૃિêમાં તે પોતે જ પુરાઈ sય છ.ે 

એક રીતે †ઈએ તો ‘અને હંુ’ જવેી વાતöા આપણા સમયની સમSયાઓને જરા વાચાળ 
બનીને આલેખે છ.ે શૂHય અને હતાશાનો િવષય પહેલેથી જ સુરેશ †ષીના િચÇમાં 
ઘુમરાતો રîો છ.ે ‘અને હંુ’ જવેી વાતöા આપણા નગરtવનની વHGયતા સાથે 
સંકળાયેલી છ.ે tવનમાં Pયાપેલા શૂHયને ઢાંકવા માટ ેઆ વાતöાનાં પાZો ભાગેડ ુ વૃિÇ 
ધરાવે છ.ે આ વાતöાના સંવાદો પણ સપાટી પર રહીને tવતા માણસોનું tવન આલેખે 
છ.ે વાતöાના ^Dયેક પિર@છદેમાં પાZોની િવગતોનું પુનરાવતöન થયા કરે છ ે અને 
પિર@છદેને અHતે અવારનવાર ‘અને હંુ – ‘ \ુવપંિ<તની જમે આPયા કરે છ.ે ^તાપ 
પાસે બોલાવવામાં આવેલું આ વા<ય – ‘આપણામાંના કોઈની પાસે મરણ સુGધાં આગવંુ 
નથી. થોડા થોડા ધીમે ધીમે બધાં મરતાં sય છ.ે થોડી વાર પછી એ દોÄા કરે છ ે
એ વાત પણ આપણે ભૂલી જઈશું. બધા પાસે ટુકડો ટુકડો મરણ છ,ે તેણે ચૂસતા બેસી 
રહીશું’ – વાતöાના Gવિનને મોળો બનાવે છ.ે પણ વાતöાના િવષયને શૈલી Ñારા મૂતö 
કરવાનો ^યDન અHતે પરાકાëાએ પહkચાડવામાં આવેલો છ.ે અજયને શોધવા માટ ે
પાZો તેને ઘેર sય છ ેતે વખતની શૈલી તપાસો; િવગત, અHવયનાં પુનરાવતöનો સાથે 
આગલા પિર@છદેોની પુનરાવિતતö Sથૂળ િવગતો સંકળાઈ sય છ.ે શૈલીના પુનરાવતöન 
વડ ેજ આપણા tવનની વHGયતા ^ગટાવવાનો આ ઉપXમ છ.ે વાતöાના અHતે ‘ફાંસો 
ખાઈને લટકતા એ શરીરમાં હંુ બરાબર ગોઠવાઈ ગયો ને ઝૂલવા લા>યો.’ આમ નાયક 
મરણોÇર tવન ગાળી રîો હતો એ સૂચવાયંુ. ‘િછâપZ’ નવલકથાના પિરિશêમાં 
પણ બધાં પાZો અજયને Dયાં sય છ ે Dયારે પણ Dયાં શૂHયની વાત મુખર રીતે, 
કાPયપંિ<તની મદદથી કહેવાઈ જ છ.ે 
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ધારો ક ેએક મંડળી sમી છ;ે શરબત, ગપસપ, ગીત, ઔપચાિરક વાતચીતો ચાલી 
રîાં છ,ે આ vQયમાં રહેલી યાિHZકતા, વHGયતા આલેખવા માટ ેસજöક મથામણ કરે. 
આ vQયની આડનેાં આવરણો સરવા માંડ ેઅને એની પાછળ રહેલી સાચી વાSતિવકતા 
^ગટ થઈ sય, એ વાSતિવકતાને આલેખવા એક બીt માયા ઊભી કરે. આવી માયા 
‘પંખી’માં પણ †વા મળે છ.ે ‘પંખી’ વાતöામાં આવતા vQયને કારણે તેનો સMબHધ 
‘િછâપZ’ સાથે છ.ે અહj આવતું પંખી ^કૃિતનું લાડકવાયંુ નથી પણ િવભીિષકાનું 
^તીક બનીને આવે છ,ે તેવી જ રીતે અHધકાર પણ અFભુત સૃિêનો નથી – પણ એને 
‘મેલા રંગના પોતા’ સાથે સાંકળવામાં આPયો છ.ે વાતöાનો આરMભ જ એક ભયાનક 
વાતાવરણમાં આપણને Sથાપી આપે છ ે– ‘બીt જ ñણે બાRપ બનીને સૌરમંડળમાં 
ખોવાઈ જવાની હોય તેમ પૃEવી SતKધ બની ગઈ હતી. સમયનો પારો કોણ sણે 
<યાં ઢોળાઈ ગયો હતો.’ આમ આપણને તરત જ પાિથવöમાંથી અપાિથવö જગતમાં 
લઈ જવામાં આવે છ,ે અને છતાં આ અપાિથવö લાગતું જગત ખરેખર તો પાિથવö જ 
છ ેએટલા માટ ેઆ િવભીિષકાની પડછ ેઆપણા tવનની સામાHય િવગતો – પાટöી – 
મૂકવામાં આવી છ.ે વાતöા જમે જમે આગળ વધે છ ેતેમ તેમ આગળ આવી ગયેલી 
કOપનાસૃિêમાંથી જ કOપનો ^ગટ ેછ.ે ‘sણે આખંુ આકાશ રજરજ થઈને ખરતું હતું. 
મણકા જવેી આંખોવાળી લાલ તગતગતી કીડીઓ એક એક કણને લઈને હારબંધ ચાલી 
જતી હતી.’ અહj ‘બે સૂરજમુખી અને’નું ‘આકાશને ખોતરતી બેઠી છ ેકીડી’ કOપન 
યાદ આવી sય. 

આ િવભીિષકામાંથી બચવા માટ ેનાયક આંખ બંધ કરે છ ેતો તેને પáાની ઝાંખી છિબ 
દેખાય છ.ે તેને પáા કહો, મૃણાલ કહો – આખરે તો એ આિદકાળના રહSયને ઘેqં 
ઘંૂ|ા કરતી નારી છ ેઅને Aયાં આ છિબ દેખાય Dયાં પેલો રોમેિHટક સૂર છતો થઈ sય 
છ.ે પણ તરત જ પેલો અનHત કાળથી ચાOયો આવતો િવરહ વાતöામાં આકાિરત થવા 
માંડ ેછ.ે અને એ િવરહ સચરાચરમાં ^સરી જતો આલેખાયો છ ે– ‘એ નહj આવંુ’ ના 
પડછદંા મારા કાનમાં ગાt ઊઠ ેછ.ે એ પડછદંાની જ બની છ ેહવા, એ પડછદંાનું જ 
બHયંુ છ ેઆકાશ.’ 

આ પંખી નાયકનું બધું સWવ ચણી જવા માગે છ ે– ‘<યાંક pડ ેpડ ેએની ચાંચ કશુંક 
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શોધી રહી છ.ે મારી પáાકાર ચેતનાનો તણખો એની ચાંચમાં પકડાતો નથી. એ તણખો 
મારી આંખમાં લપાઈ ગયો છ.ે’ આ પáાકાર ચેતના જ પેલી િવSમયજનક સૃિêની 
ચેતના. વાતöાના છãેા ચાર ખCડમાં પહેલો ખCડ પંખીની ભૂિમકાવાળો, બી† ખCડ 
અશોક-માલા-પáાવાળો, Zી† ખંડ પંખીની ભૂિમકાવાળો અને ચોથો ખCડ ફરી માલા-
લીલાવાળો. આમ આ ઔપચાિરક tવનરીિત જ પેલી િવભીિષકા હતી એની ^તીિત 
થાય છ.ે પણ નાયક એમાંથી બચી sય છ ે– ‘પણ પáાકાર ચેતનાનો તણખો લઈને 
મારી આંખ ભાગે, સૂરજનાં વન વjધીને ભાગે, `ìાના ^હરને થંભાવીને ભાગે.’ 
આમ શૂHય સામે આવીને ઊભું રહેલું પાZ – પૃEવીના લોપ થવાના આભાસ ધરાવતા 
વાતાવરણમાં મુકાયેલું પાZ – પેલી ચેતનાની મદદથી ટકી sય છ.ે 

પáાને ખોઈ ના=યા પછીની િવભીિષકા જવેી રીતે ‘પંખી’માં આલેખાઈ તેવી રીતે તેનું 
બીજુ ંuપ ‘પુનરાગમન’માં આલેખાય છ.ે ‘કથાચX’ પાછળ પણ આ જ ભૂિમકા છ.ે 
આયુRયના અવશેષે વતનમાં પાછા જઈએ Dયારે બાળપણમાં જ ેસૃિê મૂકી ગયેલા તે 
એવી ને એવી રહે ખરી? આ બે િબHદુની વ@ચે નગરસંSકૃિત, વHGયતા, વાSતિવકતા 
^વેશી ગયાં અને તેમણે ભેગાં મળીને પેલી સૃિêને ખતમ કરી નાખી. અહj પણ 
નાયકને વજનહીન અનુભૂિત થવા માંડ ેછ.ે િચરપિરિચત અવાજ સંભળાતા નથી, ધોળા 
આકારોની aાિHત જ થાય છ.ે આમાંથી બચવા ઇિH[યગોચર સંવેદનોની ^તીñા કરે 
છ,ે ચેતના છ ેપણ સામYી નથી. પેલો ભૂતકાળ અને આ વતöમાન – આમ †વા જઈએ 
તો જગત એનું એ હતું અને છતાં બદલાઈ ગયંુ. આ વSતુ મૂતö કરવા માટ ેઆ ખCડની 
યોજના કરવામાં આવી છ:ે ‘માટ ેજ તો બધું દેખાતું હતું છતાં એની આંખ સાñી પૂરતી 
ન હતી; એ ચાલતો હોય એમ લાગતું હતું છતાં એના પગ એમાં ભાગ લેતા નહોતા, 
એ છ ેએમ માનતો હતો છતાં એનાં અંગો એનો પુરાવો આપતાં નહોતાં….’ ^Dયેક 
વખતે આવતો ‘છતાં’ શKદ શૂHયનો સાñાDકાર કરાવે છ.ે આ બધાંની પારથી એક 
અવાજ આવે છ,ે એ અવાજની સાથે જ બધું જગત બદલાઈ sય છ.ે આ અવાજ 
મૃણાલનો હોય તો નવાઈ નહj. એ અવાજ ‘વૈશાખના વાયરાથી માંડીને હોિSપટલ’ 
સુધીની આપણી સમYતાને આવરી લે છ.ે બીt વખત Aયારે કોઈ પંખી સૂયöચH[ને 
ચણી sય છ ે Dયારે tવનનાં vQયો આંખ આગળ તરવરી ઊઠ ેછ ે – પણ તે છવેટ ે
‘િલSસી માછલી’ની જમે સરી sય છ.ે ‘પંખી’ની જમે અહj પણ એ કHે[@યુત થાય 
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છ ેઅને તેમ છતાં પોતા પરની પકડ ઢીલી થતી નથી. આ ટકી રહેવાને કારણે પેલી 
સૃિê સtવન થાય છ ેઅને એના સtવન થવાની સાથે જ શૈલી બદલાય છ.ે પણ આ 
પિરવતöન એના પૂરતું છ,ે વાતાવરણ એનું એ જ રહે છ.ે 

‘અને મરણ’થી શu થયેલી અસંગિત ‘અગિતગમન’માં આગળ િવSતરે છ.ે આ વાતöાનો 
સMબHધ ‘Pયાિધ,’ ‘મg બારúં ખોOયંુ’ સાથે છ.ે આ બધી વાતöાઓના આરMભ આપણને 
વાSતિવક જગતની ^તીિત કરાવે છ.ે અને આ ^તીિતની સાથે જ આપણામાં એક 
^કારની િવåસનીયતા ^ગટ ેછ.ે Aયાં આપણે SવSથ થઈએ એટલે તરત જ પેલી 
અસંગિત આવી ચઢ ેછ ેઅને આપણે પછડાટ અનુભવીએ છીએ. આને વાSતવ અને 
અસંગિત વ@ચેના સંઘષö તરીક ેઓળખાવીએ ક ે પછી આ વાSતવ જ સૌથી મોટી 
અસંગિત છ ેએમ માનીએ? ‘અગિતગમન’માં પરગામ જવંુ, બસ પકડવી, િગદöી જવેી 
સામાHય િવગતોથી આરMભ થાય છ.ે પણ થોડી જ વારમાં – sંબુડી રંગની છાયાવાળા 
માણસો, ગાતું વૃHદ, ધુમાડા, મk ઢાંકીને ફરતો કડં<ટર – sણે બસ બસ ન રહેતાં 
એક માયાવી લોકમાં ફેરવાઈ sય છ.ે ધીમે ધીમે નાયકને બદલે કોઈ િવિચZ – એક 
આંખવાળો માણસ ગોઠવાઈ sય છ.ે છવેટ ેડòાઇવર પણ રહેતો નથી, માZ અવા† જ 
સંભળાય છ;ે બસ ફંગોળાઈ sય છ ેઅને નાયક આંખો ખોલીને જુએ છ ેતો તે બસની 
રાહ †તા ટોળામાં છ.ે ફરી તે બસમાં બેસે છ.ે આમ ચX ફરી ચાલુ થાય છ.ે આ ગિત, 
આ યાZા, આ સમય sણે થીt ગયેલી ñણ જવેા બની બેસે છ.ે 

આ વાતöાઓ Ñારા ગુજરાતી ગÉ કટેલું આગળ વGયંુ તે એક અલગ ચચöાનો િવષય 
છ.ે આપણે વાતöાની ચચöાઓ દરિમયાન એટલું તો †યંુ ક ે પાZ, પિરિSથિત અને 
િવષયવSતુમાં આવતાં પિરવતöનોની સમાHતરે શૈલીમાં પિરવતöનો યોજવામાં આPયાં 
છ ેઅને એ રીતે પરીકથાથી માંડીને િનસગöવાદી શૈલી ^યોt †ઈ છ.ે Aયાં ભાષા 
કાPયાDમક, કOપન^ચુર બને છ ેDયાં એ ^કારનું વાતાવરણ ઊભું કરવામાં આPયંુ છ.ે 
આ ક ેતે શૈલીની સાિભ^ાયતા તો ^Dયેક વાતöાના સHદભh જ ચચöી શકાય. 
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સુરેશ  0ષીની  વાત-ાસૃિ+  - - ૨  

ખંડ: બે – લઘુનવલો િવશે 

સુરેશ †ષીના કથાસાિહDયને તેમની કથાસાિહDય િવષયક િવવેચના સાથે સરખાવીશું 
તો જણાશે ક ેએક સજöક તરીક ેતેમના િચÇમાં જ ે^çો s>યા તેના આંિશક ઉÇરો 
મેળવવા આ િવવેચના લખાઈ છ.ે જગતમાં ઘણા બધા સજöકોએ આ રીતે 
િવવેચનાPયાપાર ખેÄો છ.ે અહj એક મુQકલેી આવી શક.ે જ ેતે સજöક ેપોતે જ ેિવå 
ર@યંુ હોય એને આધારે સાિહDયિવભાવના બંધાય. <યારેક સજöક જ ે િવå રચે એ 
િસવાયનાં િવå કiક ઊતરતી કñાનાં છ ેએવંુ ^ગટ-અ^ગટ સૂચન પણ એ િવવેચનામાં 
વરતાય. આમ છતાં આવાં ભયSથાનોમાંથી સાિહDયનો સrદય તો પોતાનો માગö કરી 
લેશે. એને તો ગોવધöનરામ િZપાઠી ક ેકનૈયાલાલ મુનશીનો પણ ખપ છ ેઅને સાથે સાથે 
સુરેશ †ષીનોય ખપ છ.ે 

આગલા ખCડમાં †યંુ એ ^માણે સુરેશ †ષીની બધી વાતöાઓમાંથી એક આગવો 
અવાજ ઊભો થાય છ,ે એ અવાજ તેમની સમY સજöનાDમક સૃિêને સુસંગત તો છ ે
જ. એટલે જ ેચાર દીઘö રચનાઓ ‘(િવદુલા’, ‘કથાચX’, ‘િછâપZ’ અને ‘મરણોÇર’) 
તેમના Ñારા ^ાä થઈ તેમનો સMબHધ તેમની વાતöાસૃિê સાથે હોય જ, એ ન મળે તો 
વાચક ેફિરયાદ કરવી પડ.ે 

આ દીઘö રચનાઓને કયા નામે ઓળખાવવી? તેમની પોતાની સંમિતથી આ ચારેય 
કૃિતઓ ‘કથાચતુêય’ના નામે ^ગટ થઈ હતી. ‘િવદુલા’ અને ‘કથાચX’ અનુXમે 
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વાતöાસંYહો ‘બીt થોડીક’ અને ‘અિપ ચ’માં ^ગટ થઈ હતી. ‘કથાચX’નાં ^કરણો 
SવતંZ રીતે કટેલાંક સામિયકોમાં ^ગટ થયાં હતાં. આને કારણે આ દીઘö કૃિતઓને 
ટૂકંી વાતöાઓ તરીક ેઓળખાવી શકાય. ગુજરાતી કથાસાિહDયની િવવેચનાએ પાછળથી 
પિéમની પરંપરાને અનુસરીને લઘુનવલ, િલિરકલ નવલ એવા શKદો અપનાવી લીધા 
અને લઘુનવલ sણે શુÜ નવલકથાની િદશામાં એક મહWવનું પગલું ભરતી હોય 
એવોય એક Gવિન ^ગ|ો. નવલકથાના Sવuપ િવશે સુરેશ †ષીના મનમાં ^çો હતા. 
‘મનીષા’થી આરંભેલો ઊહાપોહ ‘િñિતજ’ના નવલકથા િવશેષાંકમાં એક દીઘö લેખમાં 
પિરણMયો હતો. આ લેખ પાછળથી ‘કથોપકથન’માં YંથSથ કરવામાં આPયો હતો. તે 
અનુકરણાDમક ઢાંચાની નવલકથાની િહમાયત કરતા નથી. કારણ ક ેઅનુકરણાDમક 
ઢાંચાઓમાં મેદ હોય છ ેતથા એમાં વાચકોનું મનોરંજન કરવાનો પણ એક ઉપXમ હોય 
છ.ે આ બધાંને બાજુ પર મૂકીને ‘શુÜ નવલકથા’ની િદશામાં આગળ વધી શકાય. 
નવલકથાનું િવભાવન કાPયની રીતે કરી શકાય અને એમ કરવા જતાં શુÜ નવલકથા 
સજöી શકાય. આ િવભાવના †ક ેિવવાદાSપદ છ.ે એવી રીતે Aયારે િવભાવન કરવામાં 
આPયંુ હોય Dયારે ઘટનાઓને બદલે કOપનો ક ે^તીકોનો િવિનયોગ કરી શકાય. સુરેશ 
†ષી એક સજöક તરીક ેઆગવી શૈલી સજöી શક ેછ ેપરંતુ એ શૈલી બીt શૈલીઓનો 
છદે ઉડાડી ન શક.ે’િવદુલા’ કૃિતમાં સુરેશ †ષીએ એક પાZના મોઢ ેકહેવડાPયંુ છ ેક ે
‘સાહેબ, તમે ખરેખર નવલકથા લખો છો? ^ૂSત, કાફકા ને †Nસે એને <યારની ખતમ 
કરી નાખી છ.ે હવેનો જમાનો પશુકથા લખવાનો છ.ે’ 

આપણને લાગશે ક ેઆ િમSટર અGવયöુ બોલતા નથી પણ સુરેશ †ષી જ બોલી રîા 
છ.ે પરંતુ જવેી રીતે વાOમીિક, Pયાસ, કાિલદાસ, માઘ જવેાઓએ મહાકાPયોની શ<યતા 
ખચöી નાખી છ ેએટલે હવે કોઈએ એ ^કારનું સજöન ન કરવંુ એમ કહી શકાતું નથી એવી 
જ રીતે આવી વાતો આખરે તો વા>છટાના નમૂના જ બની રહે છ.ે 

‘િવદુલા’ ^થમ પુqષમાં લખાયેલી નવલકથા છ,ે કથક તેમની અHય વાતöાઓમાં †વા 
મળે છ ેતેમ એક સજöક છ.ે પરંતુ કHે[Sથાને અહj íી છ.ે 

શuઆતની વાતöાઓની જમે પિરવેશમાં વાSતવવાદી અંશો છ,ે જુદા જુદા પુqષોના 
જગતમાં પોતાની Sવકીયતા ટકાવી રાખવા માગતી, પુqષ^ધાન સંSકૃિતનાં 
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અપલñણોથી સુપિરિચત, સમાજને ક ે િનકટના Sવજનોને આઘાત આપતી નાિયકાનું 
િચZણ સુરેશ †ષીના સમY કથાસાિહDયમાં િવરલ કહી શકાય એવી રીતે કરવામાં 
આPયંુ છ.ે કદાચ ચિરZથી અને એના વાSતિવક સHદભöથી ^ભાિવત થઈને ચુનીલાલ 
મિડયા જવેાએ ‘િવદુલા’ જવેી કૃિતઓ વધારે આપો એવી માગણી કરી હતી. 

‘વાણી’ના (માગશર, 2004; ઈ.સ. 1948) એક અંકમાં સુરેશ †ષીએ શાંતા દેસાઈના 
નામે ફિરયાદ કરી હતી: 

‘(ગુજરાતીમાં નવા લેખકો) íીને સમAયા િવના íી િવશે વાતો લખે, ^ેમને ઓળ=યા 
િવના ^ેમનું િચતરામણ ચીતરે. બધી વાતöાઓમાં જ ેíીનું િચZ તમે દોરો છો એ કટેલું 
વરવંુ હોય છ?ે † આપણા સમાજમાં આવી જ íીઓ હોય તો તો થઈ રîંુ! સમાજ 
કશું જ પામવાનો નથી. íી એ તો sણે લેખકોને રમવાનું રમકડુ!ં’ 

સુરેશ †ષીનો આ vિêકોણ અહj િવદુલાના પાZમાં Sપê uપે િવકસેલો †વા મળે છ.ે 
એ પાZના મોઢામાં આવી ઉિ<તઓ મૂકવામાં આવી છ:ે 

‘tવનની સામે તમારે ફિરયાદ શી છ?ે tવનના પર આવો જુલમ શા માટ ેકરો છો? 
કૃિZમ ભાવો@ùાસ, કઠપૂતળીઓનાં ટોળાં, હsર બહાને હsર વેશે એકની એક વાત, 
તેને માટ ેધમપછાડા કટેલા? એકS^ેશિનઝમ, એિ<ઝSટિેHશયાિલઝમ – સાqં છ ેક ેtવન 
તમારી પકડમાં આવતું નથી, તમારી આંગળીમાંથી સરી sય છ ે – નહj તો તમારો 
જુલમ કટેલો વધી પડ?ે ^ેમ કરવા જઈએ ને તમારા જ શKદો હોઠ ેચઢ,ે મરીએ પણ 
તમારી સૂચના ^માણે! કોણે આ ગુનો કયöો હશે? tવનને †તાં હતાં Dયાં કોઈક ેપરાણે 
Gયાન ખg@યંુ ને કîંુ: ‘tવનને શું જુઓ છો? અહj જુઓ, અહj એની છિબ કવેી પડી 
છ!ે’ Dયારથી અમારી ડોક ખgચાય છ,ે આંખ તણાય છ,ે માથંુ ફરે છ.ે હંુ િવદુલા – 
પણ મને કોણ િવદુલા રહેવા દે? દમયHતી, સીતા, <લીઓપાZા, મHથરા – એ બધી જ 
મારામાં અથડાયા કરે……. ‘ 

સુરેશ †ષી અમુક ^કારની સામાિજક સમSયાઓ આલેખવા માગતા નથી, અને ધારો 
ક ેએવી સામાિજક સમSયાઓ આવે તો પણ એનું િનuપણ એ જુદી રીતે કરવા ચાહે છ.ે 
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‘િવદુલા’માં પિતથી દૂર રહેતી íી કHે[માં હોવા છતાં એમને િવદુલા જુદી રીતે પડકારે 
છ.ે એના પાZ Ñારા કહેવાયંુ છ:ે 

‘જુઓ, આ >લાસ હંુ હાથમાં લo છુ.ં પાણી પીo છુ,ં ખાo છુ,ં બોલું છુ,ં હસું છુ ં– ને 
છતાં મારામાં જ <યાંક એક ખૂણો એવો છ ેક ેAયાં કશું કશા †ડ ેસંધાતું નથી, નથી પવન 
ફરકતો, નથી ^કાશ – Aયાં છ ેકવેળ નથી, નથીનો નx િવSતાર, aાિHતના આવરણ 
િવનાનો – લાવો †o તમારા શKદો, ઢાંકો †o એ નxતાને, એક તણખો તો ચમકાવો 
–’ 

િવદુલાનું અનેકપાåöી Pયિ<તDવ ^ગટાવવાનો અહj ^યDન છ.ે †ક ે િવદુલાની 
અનેકરંગી છિબઓ દેખાડવા માટ ેજ િવિવધ ઘટનાઓ, ^સંગોનું આલેખન કરવામાં 
આPયંુ છ:ે દા.ત. પોતાની દીકરીનો સોદો કરતો માપ, સsતીય સMબHધોમાં રચીપચી 
રહેતી મHદા, પોતાના પિતને થયેલા ગુä રોગના પંsમાંથી બચી જવા માગતી એની 
પDની…. સાથે સાથે કથક સૂયöકાHત પરીખ વાતöાકાર છ ેઅને છતાં એના Pયિ<તDવને 
િવદુલાની સરખામણીમાં ઝાંખંુ કરી દેવામાં આPયંુ છ.ે એવંુ લાગે ક ે િવદુલા સુરેશ 
†ષીની જ એક માનિસક ^િત@છિબ છ.ે જુઓ આ ખંડ: 

પૃEવીના બધા ખCડો મનુRયે શોધી કાÅા છ,ે પણ મનુRયની અંદર હજુ કટેલાક ખCડો 
અગોચરમાં પડલેા છ!ે એકાએક કોઈક વાર લોહીના ધબકારમાં નવો વેગ આવે છ,ે 
િશરાએ િશરા રણઝણી ઊઠ ેછ,ે ને Dયારે ભીતરના કોઈ નવા જ ^દેશના અñુCણ 
માગöની એંધાણી મળતાં ભય અને આશંકાથી rદય ફફડી ઊઠ ેછ.ે એ નવા ^દેશ પર 
રાજ ચલાવવાની જવાબદારી વધે છ,ે એ નવા ^દેશમાંથી કોઈક વાર બળવો પણ થાય 
છ.ે યુÜ, સુલેહ, યુÜતહકૂબી – આ બધા વાવંટોળમાંથી બહાર આPયા પછી િજદંગીનો 
સામાHય લય ઝટ પકડાતો નથી. પેલા ઉÇાલ લયથી જિંદગીની રોિજદંી વાતો કરવા 
જઈએ છીએ Dયારે લોકોને લાગે છ ેક ેઆ તે કવંુે ગાંડપણ! પણ જ ેલોકોએ ભીતરનાં 
બધાં Ñાર વાસી દીધાં છ,ે જ ેલોકો પોતાની જ બહાર, આંગણામાં, બેસી રîા છ.ે તેઓ 
શાíની વાત કરે છ,ે Sમૃિતઓ રચે છ ેને અમારાં જવેાં પાગલ લોકોના પર કડક શાસન 
ચલાવવા સદા તDપર રહે છ.ે’ 
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આ અને અHય કૃિતઓમાં વધુ અિધકાર કરીને બેસી ગયેલી એક Pયિ<તતા િચંતકની છ.ે 
બીs શKદોમાં િનબHધકાર સુરેશ †ષી વાતöાકાર સુરેશ †ષી ઉપર છવાઈ sય છ.ે 
અલબÇ, આ િચHતન પરંપરાગત અથöમાં િચHતન નથી અને જ ેકઈં છ ેતેને સજöકતાનો 
પાસ લાગેલો છ.ે ધારો ક ેઆ ગÉખંડ ‘જનાિHતક’ેમાંથી જ ભૂલો પડલેો લાગશે: 
‘આકાશમાં પાણી ભરેલાં વાદળ હતાં, <યાંક વરસેલા વરસાદની ભીનાશવાળો પવન 
વાતો હતો. વાદળને લીધે પિéમમાં રંગની લીલા નહોતી, કવેળ હતો આછી ધૂસરતાનો 
લેપ. હંુ જરા પાછળ ચાલતો હતો. આવી ધૂસરતા મારા મનને સદે છ.ે એથી દુિનયાની ને 
આપણી વ@ચે એક સુખદ રીતે સî નીવડ ેએવંુ આવરણ-અHતર સરsય છ.ે એવી પળે 
આપણે આપણાથી પણ sણે સહેજ દૂર સરી જઈએ છીએ. આપણી sતને ^સરવાને 
માટ ેsણે બહોળો િવSતાર મળે છ.ે’ 

િવદુલાનો કથક સૂયöકાHત પરીખ આવી અિભPયિ<ત કરી શક ેછ.ે એ િસવાય એ sણે 
િનિRXય છ.ે એમ તો િવદુલા પણ કશું કરતી નથી. એની અને સૂયöકાHત અથવા તો અHય 
ચિરZો સાથેના સંવાદ લગભગ જુદાં જુદાં vિêિબંદુઓ વ@ચેના સંવાદ બની રહે છ.ે 
દા.ત. િવદુલા કહે છ:ે 

‘aમરને પાંખ છ,ે ફૂલને પાંખડી છ.ે aમર પાંખથી ઊડ ેછ,ે ફૂલની પાંખડી કરમાઈને 
ખરી પડ ેછ.ે મધના સંચયના પાZ માZ બનીને ફૂલે સાથöકતા માનવાની છ.ે íીની પણ 
આ જ દશા, આકાર ઘડવાનું એ Sથાન માZ. આકારની માયા રાખવાનો એને અિધકાર 
નિહ, બધું ધીમે ધીમે એના હાથમાંથી સરી sય. જ ેઆકાર ધરવાની વેદના અનુભવે 
તેને આકાર પર અિધકાર નિહ? તેને આકાશનું આåાસન આપવાનું કિવઓને પરવડ.ે’ 

અને છતાં એવંુ લાગે ક ેકથાસાિહDયમાં િબનજuરી ઘટનાઓની ધમાચકડી ક ેપાZોનાં 
Pયિ<તDવને સાવ અસંગત રહીને એમના Ñારા થતાં કાયöના સાñી બનીએ એને બદલે 
આવંુ આકિલત કરીએ તો એને કારણે આપણી સંવેદનાનું પાZ તો િવશેષ સમૃÜ 
બનવાનું. 

સુરેશ †ષીનો સજöક તરીકનેો એક િવિશê પિરચય છકે 1957થી શu થયો છ.ે 
1974માં ^ગટ થયેલી ‘મરણોÇર’ને લેખક ે પોતે અને કટેલાક ે િફનોિમનોલોિજકલ 
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નોવેલ તરીક ેઓળખાવી હતી. † આપણે આ સંóાના મૂળમાં જઈએ તો લાગશે ક ે
સજöક માZનો અિભગમ િફનોિમનોલોિજકલ જ હોય છ.ે 

‘િવદુલા’માં જગદીપ નામના પાZનો પિરચય જ ેરીતે આપવામાં છ ેતે જુઓ. કનૈયાલાલ 
મુનશી જ ે રીતે કાકનો ક ે બીs કોઈ પાZનો પિરચય આપતા હતા, રોમાHસના 
સાિહDય^કારને અનુસરીને, તે આપણને સૌને સારી રીતે યાદ છ.ે સુરેશ †ષી પાZને જ ે
રીતે મૂતö કરે છ ેતે જુઓ: પાZની ઓળખ જરા પણ વાયવી ન બને એ રીતે આપવામાં 
આવી છ.ે ગુજરાતી કથાસાિહDયમાં પાZની લાñિણકતાઓનું આવંુ આલેખન િવરલ 
નહj તો અસામાHય તો ખqં જ: 

‘એના અવાજમાં કુમાશ હતી, મીઠાશ હતી. ને રોષ પણ એવા રોચક uપે એ Pય<ત 
કરે છ ે ક ેએ રોષ પણ આSવાÉ બની રહે. એના ચહેરા પરની િSન>ધતા જરાયે 
અળપાય નિહ, ને છતાં એમાં આરસપહાણની િનજ öીવતા નિહ લાગે, આંખના ચમકારને 
લીધે tવનનો તરવરાટ વરતાયા કરે. આખા ઓરડાના વાતાવરણની સુખદતાની 
વધતીઘટતી માZાનું િનયHZણ એ sણે કવેળ એની vિêથી કરી રîો હતો. હંુ એને 
†ઈ જ રîો. એની નાજુક આંગળીઓનાં અણીદાર ટરેવાં, Pયિ<તDવના િશખર સરખંુ 
નાક, એના સ^માણ શરીરને સવöથા અનુકૂળ એવો એનો પોષાક – એનામાં કુમાશ ખરી, 
પણ કશું íૈણ લાગે નિહ, પૌqષનો પિરચય તો થાય જ. એનું કશું એકદમ આંt નાખે 
એવંુ ભડક નિહ. પણ ધીમે ધીમે સદા એનો ^ભાવ અગોચર રીતે આપણામાં િવSતયöા 
જ કરે એવંુ. પોતાની આ શિ<ત િવશે સભાન રહેવંુ એ પણ એને અસંSકારીપણાનું 
લñણ કદાચ લાગતું હશે.’ 

મેિ<સકો જઈને િચZો કરી આવેલી સુચેતા અને જગદીપ વ@ચે જ ેવાતöાલાપ થાય છ ે
તેમાં સજöકતાની જ ે િવભાવના ^ગટ થાય છ ેતે સૂયöકાHત પરીખની તો છ ેજ નહj. 
પેલાં બે પાZો Ñારા આખરે તો સુરેશ †ષી જ બોલી રîા છ,ે જુઓ સુચેતા પોતાના 
અનુભવોની વાત કહી રહી છ ેતે ^સંગ જુઓ: 

‘મg અનેક રીતે એને રંગમાં ઉતારવાનો ^યDન કયöો છ:ે બાળકની આંખમાં એના 
^િતિબિMબત થતા તેજ Ñારા, Dયાંની યુવતીના ગાલ પર ઝીલાતી એની તેજટશર Ñારા. 
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એક વાર હંુ એક નાના ગામડાની શેરીમાંથી પસાર થતી હતી. એક ઘરમાં બે íીઓ 
ભારે કકöશ અવાજ ેઝઘડી રહી હતી. બળતી બપોરનો તડકો બહાર િવSતરેલો હતો. હંુ 
એકદમ ઊભી રહી ગઈ. સામસામા ઘરના પડછાયા એકબીs સાથે અથડાઈ-કપાઈને 
જ ેખૂણાઓ પાડતા હતા તેની વ@ચે અણીદાર ફાચરની જમે તડકાને sણે કોઈએ સખત 
જડી દીધો હતો. પેલી કકöશતાની ^બળ અસરને વણöવવાને મને ભાષા મળી ગઈ. મg 
તડકાનું એ uપ ઝડપી લીધું.’ 

 િવદુલા બોલી ઊઠી: ‘સરસ, સરસ. હવે તો તારાં િચZો †વાની આતુરતા વધતી જ 
sય છ.ે’ 

જગદીપે કîંુ: ‘મને સુચેતાનું એક િચZ સૌથી િવશેષ ગMયંુ છ.ે છ ેતો વાત સૂયöની જ 
– મેિ<સકોમાં જ ેકાંઈ કરો, તેમાં <યાંક ને <યાંક કોઈ uપે સૂયöનો ^ભાવ તો રહેવાનો 
જ. મેદાનના િવSતારમાં સૂયö તપી રîો છ,ે હવા બળી રહી છ.ે અશરીરી હવા sણે 
સતીની જમે અિxિશખાને લપેટાઈ વળી છ.ે અશરીરી હવાના દેહનું સૂચન એમાં 
રંગની ખૂબીથી સરસ કયöું છ.ે’ 

જગદીપ જ ેઘર બાંધવા માગે છ ેતે િવશે તેનો =યાલ જુઓ: ‘આપણે તો બધી ઇિH[યોને 
જૂઠી કરીને tવનારા માણસ! આપણાં ઘર તે કાંઈ ઘર છ!ે કોઈ ઘર ‘એર ઈિHડયા’ના 
‘િરસેIશન uમ’ જવંુે તો કોઈ કિરયાણાની દુકાન જવંુે – હમણાં જ એક અમદાવાદી 
શેિઠયાની આિલશાન ઇમારત †વા ગયો હતો. દિરયા પાસે ઘર બાંGયંુ છ,ે આજુબાજુ 
અêાવX જવેી કટેલીય ઇમારતો ડોકાતી ઊભી છ ેને તેની વ@ચે Yોિપયસનું અનુકરણ 
કરીને ઘર બાંGયંુ છ ે– મને તો ભારે Zાસ થયો. આપણામાં વાતાવરણની પકડ જ નથી.’ 

િવદુલાએ કîંુ: ‘જગદીપ, તાqં ઘર તું કવંુે બાંધવાનો છ ેતે તો જરા અમને કહે.’ 

જગદીપે કîંુ: ‘દિરયા પાસે બાંધું તો આજુબાજુ એ પોતાનું વાતાવરણ સરsવી 
શક ેએટલી મોકળી જ>યા રાખંુ. દિરયાની અસર િવSતાર છ,ે પણ તે આકાશનો 
િનéલ િવSતાર નહj, ચંચલ િવSતાર. ઘરની અંદર પુRકળ મોકળાશનો અનુભવ થવો 
†ઈએ, દીવાલ એવી બનાવવી †ઈએ ક ેએ દીવાલ છ ેએનું ભાન જ ન રહે, એ 
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sણે દિરયામાંથી ઊપસી આવેલો ખડક જ હોય. રંગ સમુ[માં ઝીલાતા આકાશના રંગ 
જવેો.’ 

ધારો ક ે િફનોિમનોલોt િવશે એક લેખસંચય કરવો હોય તો ‘િવદુલા’ના જગદીપથી 
બીજુ ંકોઈ સાqં પાZ નહj મળે. 

સુરેશ †ષીની બીt કટેલીક નાિયકાઓની જમે િવદુલા મરણોHમુખ છ ેઅને એને એવી 
દશામાં જ િવદાય લેતી સૂયöકાHત જુએ છ,ે તે પણ િવદુલાથી અsણતાં. 

સુરેશ †ષીની ‘કથાચX’નો સMબHધ ‘પુનરાગમન’ વાતöા સાથે છ.ે તેનો નાયક વષöો 
પછી વતનમાં sય છ.ે એની vિêએ આખી કથાનું િનuપણ કરવામાં આPયંુ છ.ે કૃિતનો 
આરંભ આ રીતે કરવામાં આPયો છ:ે 

‘ભૂરો ઘોડો આગલા બે પગ pચા કરીને ઊછળે છ.ે એનાં નસકોરાં ફૂલે છ.ે મોઢ ેફીણ 
વળે છ…ે બહુ િવશાળ દિરયો, કાંઠ ેમાછીમારનાં ઝંૂપડાંમાંના દીવા પણ ટગમગતા નથી. 
સરી જતા સાપના જવેાં ફીણ અHધકારમાં દર શોGયા કરે છ…ે’ 

આરMભ SવIનજગતના આલેખનથી થાય છ,ે નાયકના SવIનની િવગતો વાSત અને 
અવાSતવ બંનેને આવરી લે છ.ે એક ^@છâ ^વાહ ભૂતકાળનો ચાOયો આવે છ.ે 
અવારનવાર ભૂતકાળ અને વતöમાનની સમાHતરતાઓનું આલેખન †વા મળશે, પરંતુ 
એમાં એક ^કારની યાિHZકતા વરતાયા િવના રહેતી નથી. દા.ત. વતöમાનના Sતર પર 
આવંુ વા<ય આવે છ:ે ‘સરી જતા સાપનાં જવેાં ફીણ અHધકારમાં દર શોGયા કરે છ.ે’ 
અહj ઉãેખાયેલા દરની િવગત તરત જ ભૂતકાળમાંથી આ સંવાદની Sમૃિત નાયકના 
િચÇમાં ^ગટ ેછ:ે ‘અરે મૂરખ, એ દરમાં હાથ નહj નાખીશ.’ એક બીજુ ંvêાંત લઈએ. 
વતöમાનના Sતરે આવંુ વા<ય છ:ે ‘એણે બારી ખોલી. બહારની ઠડંી એને એકદમ બાઝી 
પડી…..’ આ િXયાપદ તરત જ ભૂતકાળની આ િવગત લઈ આવે છ.ે ‘અરે, તમે તો 
મને મારી નાખશો, છોડો ને….’ 

સતત ચાOયા કરતી આ ^યુિ<ત થોડા ^યોગો પછી એની ^ભાવકતા ગુમાવી બેસે છ.ે 
ભૂતકાળના સંવાદો મોટ ેભાગે િ^યતમા સાથેના છ,ે જમેાં એક ^કારની ચાટુિ<ત છ.ે 
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દા.ત. ‘તારી આંખના તિળયે મg સાચવવા આપેલું અHધકારનું િબHદુ તg સાચવી રા=યંુ છ ે
ન?ે’ આ ^કારના સંવાદો અuઢ છ,ે એ Ñારા બોલનાર ક ેસાંભળનારના Pયિ<તDવ િવશે 
કશો ^કાશ પડતો નથી. એક Sથળે નાિયકા નાયકને કહે છ ેક ેલોહીમાંસથી ઘડલેી કોઈ 
Pયિ<તને તg †ઈ છ ેખરી? એ વાત કદાચ અહj બીsં પાZોને પણ લાગુ પડ ેછ.ે 

‘િછâપZ’ને લખવા ધારેલી નવલકથાના મુસÖા તરીક ેઓળખાવવામાં આવી હતી. 
આવી ઓળખ નbતાનું ક ેઅટકચાળાનું ક ે િવ[ોહનું વાચક? †ક ેઆ ઓળખમાં 
^યોsયેલો નવલકથા શKદ શું સૂચવી sય છ?ે પાછળથી બીt આવૃિÇ થઈ Dયારે 
આ મુસÖાવાળી વાત પડતી મૂકવામાં આવી હતી. એક વાત તો Sપê છ ે ક ેઆ 
અને ‘મરણોÇર’ જવેી કૃિતઓ કોઈ એક જ Sવuપની ચોwસ મયöાદામાં પુરાઈને 
બેસી રહેનારી કૃિતઓ નથી. આ કૃિતના પૂવöાધöમાં નાયક Ñારા લખાયેલા પZો છ.ે 
પZલેખન કથાસાિહDયમાં ^યોsતી આવેલી એક ^યુિ<ત છ.ે અહj એનો િવિનયોગ 
ચિરZિચZણ, વSતુસંરચનાના લાભાથh કરવામાં આPયો નથી. નવલકથાની 
પરMપરાગત શૈલી, એનાં ઘટકોની ઓળખ અહj અનુપિSથત છ.ે નાયક સંવેદનશીલ 
સજöક છ ેએટલે તે પZમાં બહુ સરળતાથી લખી શક ેછ:ે ‘તારી આંખોમાં સqનાં વૃñોની 
વીિથકાને િવSતરતી †વી ગમે છ.ે’ ક ે ‘મારા અHધકારને માંtમાંtને એ ઝગમગતા 
હીરા જવેો કરી આપશે.’ 

આમ †વા જઈએ તો ‘િછâપZ’નું વSતુ નિહવ° છ.ે કૃિતનો નાયક અજય એક સજöક 
છ,ે તે માલાને ચાહે છ,ે કદાચ લીલાને પણ ચાહે છ.ે લીલાને અજય માટ ેઆદરયુ<ત 
ભાવ છ.ે માલા ઉપર અિધકાર જમાવનારા અમલ, અqણ, અશોક જવેા બીs પણ 
છ.ે અજય ઘેર નથી. અશોક માલા સાથે દૈિહક સMબHધ બાંધે છ ેપણ તે વખતે માલાના 
િચÇમાં તો અજયની ડાયરીમાં નkધાયેલી કાPયપંિ<તઓ ઘુમરાય છ.ે Sવાભાિવક રીતે 
આવી કૃિતને કોઈ નવલકથા કહેવા તૈયાર ન થાય. આ Sવuપને એક બાજુએ ઇિતહાસ, 
સમાજ, સંSકૃિત સાથે; બીt બાજુ tવનચિરZ, પZકારDવ સાથે; તો કાયöકારણ પર 
આધાિરત વSતુસંકલના, ચિરZિચZણ સાથે સાંકળતા આPયા છીએ. અહj આમાંનું કશું 
નથી. નવલકથામાં ઓળખી શકાય એવંુ Sથળ કોઈ હોય તો મુંબઈ જવંુે શહેર છ.ે અહj 
બીsં પાZો છ,ે પણ એ શું કરે છ,ે કોણ છ,ે તેમનો સામાિજક સHદભö કયો છ ેએની કોઈ 
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માિહતી આપવામાં આવતી નથી. નાયક જનેે ચાહે છ ેતે નાિયકાને ચાહનારા બીsં પણ 
છ.ે એમની વ@ચે જ ેલાગણીઓ છ ેએને સાવ જુદી રીતે અિભPયિ<ત આપવામાં આવી 
છ.ેઈRયöા જવેા ભાવને આલેખવા માટ ેઆવી અિભPયિ<ત કરવામાં આવી છ:ે ‘અમલ 
સામે બેઠો છ,ે એની vિê મારા હોઠ પર તારા શKદોને શોધે છ,ે મારી આંખોમાં તારી 
આંખના રહSયને તાગવા મથે છ.ે’ 

એવી જ રીતે ^કૃિતનું જ ેવણöન કરવામાં આPયંુ છ ેતે ‘જનાિHતક’ેને મળતું આવે છ.ે 

‘Gવજ ફરકાવતાં મિHદરનાં િશખરો, ગામને પાદરે બેઠલેું છાયાનું ધણ, તળાવડીની 
િનRપલક આંખો, શાળામાંથી આનHદના એક િહãોલuપે બહાર ઠલવાતાં બાળકો. 
દૂરના ડુગંરો પરની વનરાિજની ઘેરીભૂરી SતKધતા, નદીઓની આકાશને પોતાના 
ગભöમાં સમાવી દેવાની વેદના, કોઈ મોટા શહેરના માથા પર તયöા કરતા માનવીના 
સંસારના અવાજ, મકાનોની ભીડ વ@ચેથી માથંુ pચંુ કરીને પોતાની sહેરાત કરતો 
ટાવરના ઘિડયાળના કાંટા પર કાયા ટકેવીને ઊભો રહેલો સમય, પાસેના ઘરની 
બારીમાંથી નાનો હાથ બહાર કાઢીને ‘આવ† આવ†’ કરતી કોઈ અsણી બાળા, 
રાતને વખતે અHધકારની ગુફા જવેાં લાગતાં Sટશેનો, ચારે બાજુ િન[ાનો સમથળ 
વહેતો ^વાહ, <યાંક નદીના કાંઠા પર બળતી િચતાની જળXીડા ….’ 

 આમ છતાં નાયકના PયિકતDવ િવશે થોડીઘણી sણકારી આપણને મળે છ.ે તેનું † 
ચિરZિચZણ કરવંુ હોય તો કવેી રીતે કરવંુ? એક Sથળે કહેવામાં આPયંુ છ:ે 

‘નહj તો તે િદવસે આમ શા માટ ેબHયંુ હોત? તg જ તો મને આYહ કરીને બોલાPયો 
હતો. આવીને †o છુ ંતો હંુ દસમાંનો એક હતો, એ બાકીના નવ વડ ેગમે Dયારે ભુંસાઈ 
જવાની અણી પર હતો. મારી પાસે બેઠી હતી અંજિલ. એણે મારો હાથ એના હાથમાં 
લઈને મારી વjટીનો હીરો †યો હતો – માZ એટલી sહેરાત કરવા ક ેએ ધારે Dયારે 
^ગOભ બની શક ેછ.ે આ બાજુ છ ેઅqણ – એ બધાંની હાજરીમાં એના બે હાથ વ@ચે 
તાqં મુખ રાખીને તારી આંખોમાં તાકી રહે છ ેને તું? sણે આ બધાથી િનિલäö હોય, 
sણે તારે મન તું પોતે પણ પારકી અsણી વSતુ હોય તેમ વતh છ.ે અમલ મારી આંખમાં 
ઈRયöાનો તણખો શોધે છ.ે ઘડીભર મને એની, તારી ને બધાંની જ દયા આવે છ.ે આપણે 
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બધાં બેઠાં હતાં Dયાંથી દૂર <યાંક તારા ને મારા ^ેમનો િવdMભ વાતöાલાપ સાંભળતો હંુ 
બેસી રહંુ છુ.ં’ 

નાયક ેપોતાના માટ ેશું કîંુ, બીsઓ માટ ેશું કîંુ? આ શKદોને જ ^માણભૂત માનીને 
ચાલવંુ હોય તો કહી શકાય ક ે નાયક પોતાની sતને દશાંગુલ ઊGવö માને છ,ે 
ગુqતાYંિથથી પીડાય છ.ે એ દસમાંનો એક બની રહેવા માગતો નથી. 

‘િલિરકલ નોવેલ’ તરીક ેઓળખાવી શકાય એવી કૃિતમાં ઘટનાઓ ક ે vQયો ઝાઝાં 
આવતાં નથી, પરંતુ એને બદલે ભાવજગતની સંકુલતાઓ, કOપનો, કિવતામાં †વા 
મળતી ભાત †વા મળે છ.ે આ નવલકથા ^માણમાં નાનું કદ ધરાવે છ ેએનું કારણ તેની 
િવિશê આલેખનપÜિત છ.ે બી† કોઈ નવલકથાકાર નાયકનાિયકા <યાં મïાં, બંને 
વ@ચે આDમીયતા કવેી રીતે વધવા માંડી અને બંને પાછા કવેી રીતે દૂર થયાં આની કોઈ 
િવગતોમાં સુરેશ †ષી આપણને લઈ જતા નથી. તેઓ તો આપણને માZ એટલું જ કહે 
છ:ે ‘જ ેઆ ñણે આંખમાં આંસુ બનવા જટેલું િનકટ આવે છ ેતે જ બીt ñણે દૂરનું 
નñZ બનીને ચમક ેછ.ે’ આDમીયતા અને દૂરતાની વાત આટલા સંયત સૂરમાં કહેવી એ 
પણ સજöકપñે મોટી િસિÜ ગણાય. 

સુરેશ †ષીની બીt કૃિતઓની જમે આ નવલકથાનો નાયક પણ સજöક છ.ે સંવેદનહીન 
સમાજમાં આ ^કારના નાયકો પોતાનાં સંવેદનોની અિતમાZાને કારણે જ ટકી રહેતાં 
હોય છ.ે એના વડ ેજ તેઓ જડ, સંવેદનહીન સમાજ સામે ઝઝૂમે છ ેઅને એ કારણે 
સમાજથી સાવ અળગા પડી ગયેલા લાગે. વળી આ કૃિતમાં અHયZ બHયંુ છ ે તેમ 
સાિહDય ક ેtવન િવશેના િવચારો સજöક સુરેશ †ષીને મળતા આવે છ.ે િલિરકલ નોવેલ 
તરીક ેઓળખાતી રચનાઓમાં િલિરકની જમે જ સજöક અને કૃિતનાયક વ@ચેનું અંતર 
ઘણી વેળા ઓછુ ંથઈ જતું હોય છ ેએ વાત Gયાનમાં રાખવી †ઈએ. 

વળી અજય અને સમાજ ક ેજગત વ@ચે અવારનવાર દૂરતા બતાવવામાં આવી છ,ે 
આને કારણે નાયક ભૂતકાળની Sમૃિતઓમાં ખોવાયેલો રહે છ.ે આ ભૂતકાળ કોઈ 
ચોwસ ભૂિમકાએ ઉFભવતો નથી. એ કોઈ દટાઈ ગયેલા અવશેષ જવેો નથી, પરંતુ 
સંવેદનમાં વહેતા ^વાહ જવેો છ.ે બીt બાજુએ આ નાયકને ^કૃિત માટ ેઅદMય 
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આકષöણ છ.ે એને મન ^કૃિત અને નારી અHયોHયના પયöાય છ.ે સુરેશ †ષીની 
વાતöાઓમાં પણ નારી રહSયમયી, અFભુત-ભયાનક સૃિêની ^તીક હતી. અહj પણ 
એવી જ રીતે તે ^તીક છ.ે તેના વડ ેઅનેક લોકનાં Ñાર ખૂલી શક.ે પણ નવલકથામાં તો 
અજય માલાને Sથૂળ રીતે પામી શકતો નથી. કૃિતના અHતે અશોક માલા પાસે જઈ ચઢ ે
છ:ે 

‘અશોકનાં અંગેઅંગમાં એનાં અંગેઅંગ સમાઈ ગયાં, એને બધું ભાન હતું, છતાં sણે 
પોતાનાથી દૂર સરી જઈને, નામ અને સંóાથી સાવ િનિલäö એવી કોઈ અનેરી સૃિêમાં 
સરી રહી, એ આ બધું †યા કરતી હતી. અશોક ેએની vિêને આવરી લીધી, એની 
ઉÇä કાયા માલાને ચારે બાજુથી ઘેરી વળી.’ 

અહj અશોકને મન તો માલા વાસનાતૃિäનું સાધન જ છ.ે અશોક માલાની કાયામાં મx 
છ ેપણ માલા એમાં નથી. એની vિê આગળ તો બીt કોઈ Sથળકાળથી પર એવી 
સૃિê છ.ે અશોક સાચા અથöમાં માલાને પામી શકતો જ નથી. આપણે આગળ †ઈ 
ગયા ક ેઅહj પાZાલેખન પરMપરાગત રીતે નથી કરવામાં આPયંુ. આરMભે અમલનું 
પાZ ઉમેરાયંુ છ.ે એના િવશે બીt કશી sણકારી આપણને ^ાä થતી નથી, પણ એ 
િવશેના વણöન Ñારા એ પાZ િવશે óાન થાય છ.ે ‘એ આPયો હતો. બહાર ચાંદની હતી 
ન ેકાિતલ ટડંી હતી. શબઘરમાં હોય છ ેતેવી. અમલની આજુબાજુ એ ઠડંીનું આવરણ 
હતું. શબઘરનાં સાહચયöો સાથે આ રીતે અમલનો સMબHધ †ડાવાને કારણે એ પાZનો 
િવલñણ પિરચય થાય છ.ે 

આ કૃિતમાં નાયકની ચેતનાનું મહWવ Sથપાયેલું †ઈ શકાય છ.ે આને કારણે નાયક 
પોતાની ચેતનાની અિભPયિ<ત માટ ેપZડાયરીના માGયમનો િવિનયોગ કરે છ.ે અજયના 
પZો પૂવöાધöમાં ડાયરીમાં નkધાયેલા છ.ે આ જ માલા ‘મરણોÇર’માં મૃણાલ તરીક ેઆવે 
છ.ે પZ વડ ેિનકટતા અને દૂરતા બંને સૂચવાય છ.ે આ પZો વાંચતાં જ નાયકની વેદનાને 
મૂતö થતી †ઈ શકીએ છીએ. પણ એ કોઈ Sથૂળ અ^ાિäની નથી.નહjતર તો રચના 
બહુ સરળતાથી ભાવુકતામાં સરી sય. એટલે માZ íીને ખોઈ નાખવાની વાત નથી 
પરંતુ એક અથöપૂણö સૃિêને ખોઈ નાખવાની વાત છ.ે આ અથöપૂણö સૃિêનો બી† એક 
સંકતે નરવી કાિHત ધરાવતી ભાષા પણ છ.ે સુરેશ †ષીની વાતöા ‘એક પુરાણી વાતöા’ના 
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નાયકની જમે તે પણ તરલ કાિHતયુ<ત ભાષા શોધવા નીકળી પડ ેછ.ે અજય પણ આ 
જ વાતöાઓના નાયકનો િવSતાર છ ેએનો =યાલ આપણને આ રીતે આવી sય છ:ે 

‘કોઈક વાર જડી sય છ ેએવો શKદ જ ેઆપણે બાળપણથી શોધતા હતા. એ શKદમાં 
કટેકટેલું તો ભરેલું હોય છ…ે એ શKદને આગવા સૂયöચH[ હોય… એક શKદ ઘડવાને 
આપણે કટેલા રાñસ શોધીને હોમતા હતા.’ આ ભાષામાંથી પસાર થઈએ એટલે 
આપણને =યાલ આવશે ક ેઅહj િવભાવનાઓ, તારણો, પૃથwરણની ભાષા યોsઈ 
નથી, એને બદલે આપણા ભાવને Aયાં પહેલવહેલા આકાર મળે છ ેએવી કિવતાની 
ભાષાની િનકટવતöી ભાષા અહj ^યોsઈ છ.ે સાથે સાથે આપણે એ પણ †વંુ †ઈએ 
ક ેઆ ભાષા ખરેખર કાPયાDમક છ ેક ેકાPયાભાસી છ?ે આના િનદશöન uપે આ રચનાનો 
બારમો ખCડ ધરી શકાય: ‘આજ ેતડકાનાં sણે ફોરાં ઊડ ેછ.ે એને તારા વાળની લટમાં 
ઝીલાઈ રહેલાં †o છુ.ં આજ ે† આખા આકાશ †ડ ેવાત માંડવી હોય તો માંડી શકાય. 
આજ ેતારા મૌનમાંથી નñZ ઘડી શકાય.’ 

અહj નાિયકાને ^કૃિતના પયöાય તરીક ેSવીકાયöાનો અણસાર આપણને મળી રહે છ.ે 
એટલું જ નહj, નાિયકાના માથા પર ઝીલાતા તડકાને †ઈ શક ેએટલી િનકટતા તરત 
જ ‘મૌનમાંથી નñZ’ની વાત વડ ેદૂરતામાં ફેરવાઈ sય છ.ે આમ અહj િનકટતાદૂરતા 
પણ <યારેક તો અિભâ થઈને ભળી ગયેલા લાગે; માટ ેજ આગળ કહેવામાં આPયંુ છ:ે 
‘એથી જ આજ ેતું કોઈ દૂરના તારા જટેલી િનકટ લાગે છ.ે’ 

નાયક જ ેજગતમાં મુકાયો છ ેતે જગત કદી તેનું પોતાનું થઈ શકવાનું નથી ક ેનથી તેમાં 
એ મૂિળયાં નાખી શકવાનો. આ જગતનું એક લાñિણક િચZ જુઓ: 

‘કોSમેિટ<સની sહેરખબરમાંથી કાપેલી યુવતીઓ, સરકસના રંગલા જવેા જુવાનો, 
સૂના બાગ વ@ચે એકલા-અટૂલા ઊછïા કરતા ફુવારા જવેા એકાદબે કિવ, મમીનું કફન 
પહેરીને હંમેશાં ચાલનારા થોડા નવલકથાકારો, કાચની બરડતાનું કવચ પહેરીને ચાલતા 
ભ[ નાગિરકો.’ 

‘વતöુળ’ ક ે‘પદaê’ જવેી વાતöાઓમાં ઘટનાઓનું ઓગળી જવંુ આSવાÉ પુરવાર થયંુ 
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છ ેપરંતુ લઘુનવલ જવેા Sવuપમાં ઘટનાઓને સાવ ઓગાળી દઈ શકાય? અહj અમલ 
Sવાિતને પરણવાનો િનéય કરે છ ેએના સHદભh માલાને અજય કહે છ:ે ‘ અમલના આ 
િનણöયથી તને દુ:ખ થયંુ હશે તે súં છુ.ં’ શામાટ?ેમાલા અમલને ચાહે છ?ેક ેપછી અમલે 
બીs કોઈ કારણે Sવાિત †ડ ેપરણવાનો િનéય કયöો છ?ે 

આ નાયક પણ અનાસિ<તનો એક અંચળો ઓઢીને ચાલે છ.ે એ અવારનવાર કહે છ.ે 
મને કીિતમöાં રસ નથી. મારી નબળી કૃિતની લોકો ઝાઝી ^શંસા કરી બેઠા છ.ે <યારેક તો 
આવંુ વા<ય પણ આવશે: ‘મારી બહાર તાqં કHે[ નથી.’ અહj નાયક નાિયકાને કહે છ ે
ક ેએક પુqષ એક íીને કહે છ?ે 

અહj પિરિશêમાં Zીs પુqષના કથનકHે[નો િવિનયોગ કરવામાં આPયો છ.ે પZોમાં 
ઉãેખાયેલાં બધાં પાZો રેલવે^વાસ Ñારા અજય Aયાં રહે છ ેDયાં જવા નીકïાં છ.ે 
એ ^વાસ રેલવેનો હોય ક ે‘અને હંુ’ વાતöામાં આવતી ખખડધજ ડમેલરનો હોય. બંનેની 
સૃિê એક જ છ.ે 

આ અને ‘મરણોÇર’ જવેી કૃિતઓ ^ેમમીમાંસા ક ેમૃDયુમીમાંસાની લગોલગ નથી જઈ 
પહkચતી? તો પછી સુમન શાહ સાચા ન હતા? તેમણે ‘િછâપZ’ને ^ેમના મેટાિફઝી<સ 
તરીક ેઓળખાવી હતી. અને છતાં આગળ કîા ^માણે આ િચHતન િવલñણ છ,ે 
આSવાÉ છ.ે એ અથöમાં અહj સાિહDય અને તWવóાન એકમેકની સાવ િનકટ જઈ 
પહkચે છ.ે 

‘િછâપZ’ જવેી કૃિતમાંથી કટેલા બધા અંશો સૂZાDમક શૈલીમાં †વા મળે છ.ે 

* ^ેમનો Sવભાવ ગુî રહેવાનો છ.ે 

* જનેો સંચય કરીએ તે સંિચત થવાથી જ કાંઈ ધન બની sય છ!ે તો પછી એને િવખેરી 
દઈએ તે જ ઠીક. 

* વહાણના નીરમની જમે આ નwર ધરતી પર પગ ટકેવી રાખવાને મનુRયમાZને 
વજનની જuર તો પડ ેજ છ.ે 

િશરીષ પંચાલ

9966



* આંખના એક ખૂણામાં સૃિêનો ^લય કરે એટલો ભય ચમકી શક ેછ.ે 

* ભૂતકાળને વતöમાનના આદેશ અનુસાર ફરી ગોઠવવાના ^યDનમાં અ^ામાિણકતા તો 
છ ેજ, દીનતા પણ છ.ે 

* ઘર દૂર નથી. દિરયો દૂર નથી. માZ આપણે એકબીsથી દૂર છીએ. 

‘જનાિHતક’ેમાં સુરેશ †ષીએ લ=યંુ હતું: 

‘પૂનમની સાંજ ેબાવળનાં ઝાંખરાં વ@ચેથી ચH[ ^ગટ થતો †ઈને એમ કહી બેસીએ 
ક ે દાદીમાના કરચલી ભરેલા મુખમાંથી બાળકો આગળ ^કટ થવાને આતુર એવી 
પરીકથાના ^થમ ઉ@ચારનો આ ઉ@ùાસ છ ેતો મોઢુ ં ફેરવીને બધા માંડ હસવંુ ખાળી 
રા=યાનો ડોળ કરવાના.’ 

‘િછâપZ’માં કટેલીક અિભPયિ<તઓ સાવ િવલñણ લાગશે. િશરીષની સુગંધના 
સંદભh કહેવામાં આPયંુ છ:ે 

‘બળબળતી બપોરે તાપથી ને થાકથી મારે ખભે માથંુ ઢાળી દેતી, પછી ધીમે ધીમે થાક 
ઊતરતાં ફરી તારા મુખ પર ^સâતા રેલાઈ ઊઠતી ને Dયારે મારા ગાલને તારા ઉRણ 
ઉ@ùાસનો Sપશö થતો. એ ઉ@ùાસની સુવાસ અને આ િશરીષની સુગCધ એ બંને મારા 
મનમાં એક બની sય છ.ે’ 

‘મરણોÇર’ની આગળ ટાંકલેાં અવતરણો આ કૃિતની, તેમ જ અHય આવી કૃિતઓની, 
ઓળખ આપે છ.ે Aયોજ ö લુકાચના નામે જ ેઅવતરણ છ ેતે લુકાચનું નથી એવી વાત 
વષöો પહેલાં નરેશ વેદે કહી હતી. જ ેચંિતક મા<સöવાદી અિભગમ ધરાવતો હોય અને 
ટોમસ માનને _ાHઝ કાફકા કરતાં વધારે મહWવ આપતો હોય તે િલિરકલ નવલકથાની 
ભલામણ ન કરે એ સમt શકાય એમ છ.ે પરંતુ સુરેશ †ષી આ Ñારા પોતે રચેલી 
સૃિêમાં સામાિજક વાSતવ ક ેપરંપરાગત ચિરZિચZણ, વSતુસંકલના જવેાં ઘટકો †વાં 
નહj મળે એવી ભૂિમકા Sપê કરી જ આપે છ.ે કોઈ સજöકને િનt જuિરયાત માટ ે
આવી અિભPયિ<ત કરવી હોય તો કરી શક.ે સાથે સાથે ડબOયુ. ઓડનેના અવતરણનો 
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કટાñ માZ વેધક નથી, દાહક પણ એટલો જ છ.ે કદાચ સજöક તરીક ેસુરેશ †ષી 
એવી જ માHયતા ધરાવતા હશે. સાિહDયના ઇિતહાસમાં <યારેક <યારેક †વા મïંુ 
છ ેક ેજઓે કૃિતને વાંચતા નથી તેઓ એને ભાંડ ેછઅેને ^િતભાહીન લેખકો એ કૃિતનું 
અનુકરણ કરે છ.ે 

સામાHય રીતે એવંુ કહેવાયંુ છ ે અને મનાયંુ છ ે ક ે ‘મરણોÇર’નો અિભગમ 
િફનોિમનોલોિજકલ છ.ે સુરેશ †ષી પિéમમાંથી આ બધું લઈ આPયા છ ેએવો મત 
આથી vઢ થાય છ.ે પરંતુ sણકારો તો કહેશે જ ક ેસજöક માZનો અિભગમ આવો 
જ હોય છ.ે વળી, સુરેશ †ષીની િવવેચનામાં ભલે િફનોિમનોલોિજકલ અિભગમની 
વાત પાછળથી આવીપરંતુ આહj †ઈ ગયા છીએ એ ^માણે તો એવો અિભગમ 
છકે 1955થી તેમની રચનાઓમાં †વા મïો જ છ.ે આનો િવકાસ ઉÇરોÇર થતાં 
‘મરણોÇર’ જવેી કૃિતમાં પરાકાëાએ પહkચેલો છ.ે 

આ કૃિત િપSતાલીસ ખંડની એક િવલñણ રચના છ.ે ^થમ પુqષ કથનકHે[ ધરાવતી 
આ રચનાના ખંડોની આનુપૂવöી ભાવક ઇ@છ ે તે ^માણે બદલી શક ે છ.ે રેખાિયત 
વSતુસંકલનાના િનયમો અહj ^યોt શકાય એમ નથી. આ પાZસૃિê ‘િછâપZ’ની 
જ છ.ે અહj પણ દિરયાકાંઠ ેઆવેલા એક ઘરમાં નાયકનું િમZવતöુળ ભેગું થયંુ છ.ે ખપ 
પૂરતી આટલી માિહતી આપણને આપવામાં આવી છ:ે 

‘સુધીરના ઘરથી દિરયો અધöોએક માઈલ દૂર હશે. એનું ઘર એક નાની ટકેરી પર છ.ે 
ટકેરીના ઢોળાવ પર વૃñો ગીચ ઊગેલાં છ.ે આજુબાજુમાં બીt વસિત નથી. હંુ એને 
ઘરે પહk@યો Dયારે મનોજ, ગોપી, મૃણાલ, અશોક, રોમા – કોઈ આPયંુ નહોતું. દિરયા 
તરફ પડતા ઝuખામાં જઈને હંુ ઊભો. હંુ કોઈની રાહ †તો નહોતો. દૂરના દિરયાનો 
આભાસ ચાંદનીમાં ચમકતો હતો. પવનને કારણે મરણના ભારને સંભાળવાનું મુQકલે 
થઈ પડતું હતું. કશીક વેદનાનો સુસવાટો હંુ rદયના ધબકારમાં સાંભળતો હતો. આવી 
પળે અંદર રહેલા મરણમાંથી એક િવિચZ ^કારની વાસ ^સરવા માંડ ેછ.ે એનું મને ઘેન 
ચઢ ેછ.ે એ ઘેનમાં છતાં †તો, sગતો, વેદનાનો સુસવાટો સાંભળતો હંુ ઊભો હતો.’ 

જ ેપોતાની વાત માંડી રîો છ ેતે કોણ છ,ે િમZો કોણ છ ેએની કશી િવગતો અહj જuરી 
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લાગી ન હોવાથી સુરેશ †ષી આપતા નથી. નાયકની આંખે અHય પાZોની િવગતો 
પામીએ છ.ે Dયાં એક િમZ મનોજ પણ છ.ે એને િવશે આમ કહેવામાં આPયંુ છ:ે 

‘મનોજ મોટો કરોિળયો છ.ે એના બધા પગ લઈને એ ભા>યા કરે છ.ે એની િSથર 
લાગતી આંખોમાં ઠાવકાઈ નથી, કદાચ ભય છ,ે કદાચ લુ@ચાઈ છ.ે એ બોલે છ ેતે હંુ 
સાંભળતો નથી, પણ લગભગ અvQય ચીકણા તHતુઓને લંબાતા †o છુ.ં એ શેનાથી 
ભાગે છ?ે અથવા એ કોની તરફ દોડ ેછ?ે <યાંક અંધારી બખોલ મળી રહેશે તો એ િSથર 
થઈ જશે, પછી એનું sળંુ એ િવSતાયöા કરશે, પછી એમાં ફસાયેલા િશકારની સં=યા 
પણ એ ગણવા નહj રહે. પછી આ િSથરતા પEથર જવેી થઈ જશે. હંુ એના પગ ભાંગી 
નાખવા ઇ@છુ ંછુ.ં એની આંખો ફોડી નાખવા ઇ@છુ ંછુ.ં પણ એ ચીકણા Sપશöથી મને 
જુગુIસા થાય છ.ે’ 

મનોજને ^Dયñ દેખાડવામાં આPયો નથી એટલે આપણે કથાનાયકના ચિરZના ભાગ 
uપે જ આ િવગતો પામીએ છીએ. અHય પાZોનો પિરચય પણ mિ[યજHય સંવેદનાના 
માGયમ Ñારા આપવામાં આPયો છ.ે દા.ત. 

‘મેધાના åાસ ઘેરી વળે છ.ે કણtનાં પાંદડાંને મસળતાં જવેી વાસ આવે તેવી એની વાસ 
છ…ે વરસાદમાં નદીના કાંઠાની ભાંગી પડતી માટીના જવેી એની કાયા છ.ે 

સમY કૃિતમાં આવી કOપનયોજના †વા મળશે. મૂતöઅમૂતö ઘટનાઓ સંલx 
પરંપરાગત સાહચયöો અહj બાજુ પર મૂકવામાં આPયા છ.ે એક Sથળે કહેવામાં આPયંુ છ ે
ક:ેકોઈનું હાSય pડા ઘામાંથી રેલાતા લોહીની જમે રેલાઈ sય છ.ે એનો રેલો મારા સુધી 
આવી પહkચે છ.ે’ વેદના, િહંસકતા, ભયાનકતાને આમ હાSય સાથે સાંકïા એટલે જ ે
કોઈ Pયિ<ત હશે એના Pયિ<તDવનું એક પાસું આપણી આગળ ^ગટ થયંુ. એવી જ રીતે 
‘કોઈ અવાજ આંધળાના ફંફોસતા હાથ જવેો છ.ે’ કહીને બોલનારનાં લાચારી, હતાશા 
આપણી આગળ મૂતö થઈ ઊઠ ેછ.ે 

એક રીતે †ઈએ તો આ કૃિતનું િવભાવન ‘જનાિHતક’ે ^કારના િનબHધના uપે થયંુ 
છ.ે એમાં આછી ચિરZગત ક ે કથનાDમક િવગતો આપવામાં આવી છ ેએટલું જ. 
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આ િપSતાલીસ ખCડમાંથી ઘણા ખCડોને ‘જનાિHતક’ેમાં Sથાન આપી શકાય અથવા 
‘જનાિHતક’ેના િનબHધોને નજવેા ફેરફારો કરીને ‘મરણોÇર’માં મૂકી 
શકાય.’િછâપZ’ના િવિવધ ખCડો અને પિરિશê Ñારા જ ેભાત બંધાઈ હતી તેવી 
ભાત અહj †વા મળતી નથી. આ રીતે †ઈએ તો ^Dયેક ખCડ SવાયÇ રચના છ ેએમ 
માની લઈએ તો પણ કોઈ વાંધો ન આવે. ^Dયેકમાં નવંુ ભાવજગત, નવંુ ઉપમાજગત 
†વા મળશે. દા.ત. આ ખCડ જુઓ: 

‘હવે સમુ[ આંસુથી તરબોળ uમાલના જવેો પÄો છ.ે આિદ કાળના કોઈ િવરાટ 
સિરસૃપની જમે પેટ ેચાલતું ધુMમસ ધીમે ધીમે આગળ વધે છ.ે એનાથી નહj ઢકંાયેલો 
એવો થોડો ભાગ રાિZના અંગ પર િદવસના ડાઘ જવેો લાગે છ.ે રમતા બાળકના 
હાથમાંથી લસરી પડીને લખોટી <યાંક જઈને અvQય થઈ sય તેમ ચH[ <યાંક દડી ગયો 
છ.ે વૃñોના પડછાયા સંકલેાઈને વૃñોની જ બખોલમાં સંતાઈ ગયાં છ.ે વૃñોનો નીચેનો 
ભાગ જ માZ દેખાય છ.ે ધુMમસના ચાલવાના અવાજ િસવાય <યાંય કશું સંભળાતું 
નથી. તેથી જ મરણ sણે હાંફતું બેઠુ ંહોય એવી એના åાસો@ùાસની અિતશયોિ<ત 
થઈ sય છ.ે ધુMમસની tભ લંબાઈને બધું Yસતી sય છ.ે આ ધુMમસમાં આિદ કાળના 
જળ પરના સૂયöના અDયાચારની Sમૃિત છ.ે એ જળનો જ સૂયö સામેનો િવ[ોહ છ.ે’ 

હા, આપણે એટલું તો Sવીકારવંુ પડશે ક ેસુરેશ †ષી જ ેજગત આપણી સામે આલેખે 
છ ેતે અ-uઢ છ ેઅને એ રીતે આપણે અગાઉ જ ેઅનુભPયંુ જ ન હોય અને જ ેરીતે 
અનુભPયંુ ન હોય એ રીતે એ જગત ઊઘડતું આવે છ.ે આમ છતાં આપણે થોડીઘણી 
કથનાDમકતાની અપેñા તો રાખીએ જ. 

આ Ñારા આપણને સજöકની િવિશê ^કૃિતનો =યાલ આવે છ.ે સુરેશ †ષી પણ બીs 
મહાન સજöકોની જમે tવનને ચોwસ અિભગમથી જુએ છ ેએની ના નહj, તેઓ 
શૈલીની યોજના વડ,ે ^િતuપોની સૃિê વડ ેઆ દશöનને ના|ાDમક બનાવીને રજૂ કરે 
છ.ે સાથે સાથે જ tવનના જ ે અંશો આપણી ચેતનાની પકડમાં આPયા નથી તેમને 
અહj વાચા આપવામાં આવી છ.ે ઇિH[યજHય સંવેદનોની વધુ માZાનું કારણ આપણા 
સમયની ઇિH[યજડતા સામેનો િવ[ોહ છ.ે આપણી ચેતના સવöતોમુખી ન બની શકી 
તેનું મુ=ય કારણ tવવાની કોઠ ેપડી ગયેલી ટવે. આ યાિHZક tવનરીિત અને એમાંથી 

િશરીષ પંચાલ
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^ગટતા શૂHયને પણ સમજવંુ તો પડ.ે એ રીતે જ ેસમયમાં tવીએ છીએ તે સમયની 
અિભóતા સૂUમપણે કળેવીને એ શૂHય સામે બીજુ ંએક વજન ઉપsવી આપે છ.ે આમ 
કરવા માટ ેમાનવtવનમાં છકે pડ ેસુધી vિêપાત કરવો પડ.ે દSતાવેt આલેખન માટ ે
માZ સપાટી પરનો Pયાપ †ઈએ, Aયારે આવા આલેખન માટ ેtવનનાં સાતેય પાતાળ 
ભેદવાં પડ ેઅને એ માટ ેલોકારCય ઉપsવવંુ જ પડ.ે અગાઉ આપણે †ઉ ગયા તે 
^માણે આ વાતöાસૃિê ઓ પરSપર સંકળાયેલી છ.ે પારSપિરક સMબHધ િવનાની કૃિતઓ 
વાંચવાને ટવેાયેલા વાચકને આ વાતöાઓ મુQકલેી ઊભી કરે છ ેSવાભાિવક છ.ે એવી 
કૃિતઓ આભાસી વૈિવGય ધરાવતી હોય. પણ એવંુ વૈિવGય ગુણવÇાનો માપદંડ પૂરો ન 
પાડ.ે એટલે બીt કૃિતઓના સHદભöમાં આ કૃિતઓના થતા વાચન – એક કરતાં વધુ 
વખત – વડ ેજ આ જગતમાં ^વેશી શકાય. 
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સુરેશ  0ષીની  કા%યસૃિ+  

ઈ. સ. 1955માં સુરેશ †ષીનો પહેલો કાPયસંYહ ‘ઉપsિત’ ^ગટ થયો. પાછળથી, 
1961માં ^ગટ થયેલા ‘^Dયંચા’ કાPયસંYહમાં, નkધ મૂકવામાં આવી હતી ક ે ‘આનો 
પુરોગામી કાPયસંYહ ‘ઉપsિત’ હવેથી રદ ગણવો.’ સાિહિDયકતાનાં † pચાં ધોરણો 
Sવીકાયöાં હોય, તો ભૂતકાળમાં રચેલી નબળી કૃિતઓ બાજુ પર મૂકવી પડ;ે તેમ 
છતાં એક ઐિતહાિસક િવગત તરીક ેતો તે Sથાન મેળવી લે. 1955ના સમયગાળામાં 
‘મનીષા’માં સુરેશ †ષીએ ‘જનાિHતક’ેના િનબંધોનું લેખન બીs નામે શu કયöું હતું; આ 
િનબંધોએ ગુજરાતી સજöનાDમક િનબંધનું Sવuપ ધરમૂળથી બદલી ના=યંુ અને પછી તો 
tવનના અંત સુધી આ િનબંધયાZા કોઈ ને કોઈ Sવuપે ચાલતી જ રહી. ટૂકંી વાતöાñેZે 
પણ એક ^કારની Xાંિત સુરેશ †ષીએ આણી. તો કાPયના ñેZે શું બHયંુ? ટૂકંી વાતöાના 
જ ે^યોગો તેમણે કયöા તેમને માટ ેએવંુ કહી શકાય ક ેએ પુરોગામી ટૂકંી વાતöાની િવવેચના 
uપે હતા, પણ ‘ઉપsિત’ની ક ે ‘^Dયંચા’ની કિવતા કઈ ગુજરાતી કિવતાની િવવેચના 
uપે હતી અને † એ ગુજરાતી કિવતાની િવવેચના uપે હતી તો આજ ેલગભગ પાંચ 
દાયક ેએ કિવતા કવેી લાગે છ?ે 

ઘણી બધી રીતે †તાં એમ લાગે છ ેક ેસુરેશ †ષીની પૂવh જ ેગુજરાતી કિવતા હતી 
તે પણ સમૃÜ હતી. આ િવધાન ગાંધીયુગની કિવતાના સંદભh પણ કરવંુ હોય તો કરી 
શકાય. આ સમયની કિવતાની ટીકા નથી કરવામાં આવી એવંુય નથી. તો, આમાંથી ઘણી 
કિવતા – સુંદર£, ઉમાશંકર †શી, ઝવેરચંદ મેઘાણી, રા.િવ.પાઠકની કિવતા આજ ે
સંતોષકારક લાગે છ.ે આવી ઉÇમ કિવતા પછી ગુજરાતી કિવતા આ પરંપરાથી ફંટાઈને 
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હિરéH[ ભ{માં એક નવો િમsજ ધારણ કરે છ ેપરંતુ ^Tલાદ પારેખે – રાજHે[ 
શાહે પુરોગામી કિવતાની મયöાદાઓ દૂર કરીને એની ઉÇમ પરંપરાઓને િવSતારી અને 
તે પણ ઘણા નવા ઉHમેષો સાથે. ^Tલાદ પારેખ અને રાજHે[ શાહના પહેલવહેલા 
કાPયસંYહો (^.પારેખનો તો પહેલો અને છãેો સંYહ) ‘બારીબહાર’ અને ‘Gવિન’ 
ઉÇમ રચનાઓથી ભયöા ભયöા હતા, ‘Gવિન’ જવેી સમૃિÜ બહુ ઓછા કિવઓના પહેલા 
સંYહમાં †વા મળશે (એ રીતે ‘જનાિHતક’ેનું પણ સમજવંુ). એક બીt િદશા િનરંજન 
ભગત ‘^વાલÑીપ’માં ઉઘાડી આપે છ.ે આધુિનક કળાના-સાિહDયના ^Dયñ િશñણ 
િવનાના િ^યકાHત મિણયાર એ સમયના વાતાવરણને આDમસા° કરીને ‘^તીક’ (1953) 
લઈને આવે છ.ે આ બધા જ કિવઓમાં આધુિનકતાની ઘણી બધી લાñિણકતાઓ †વા 
મળી હતી. આજ ેપણ કહી શકાય ક ેરાજHે[ શાહની કિવતાની ઘણી બધી િવિશêતાઓ 
એમના િવશેનાં લખાણોમાં નkધાયા િવનાની પડી છ.ે આવા સં†ગોમાં આધુિનકતાનો 
પુરSકાર કરનારા સુરેશ †ષી Aયારે પહેલો કાPયસંYહ લઈને આવે Dયારે Sવાભાિવક 
રીતે એમની પાસેથી વધારે અપેñાઓ રાખવામાં આવે. 

સુરેશ †ષીએ એક મુલાકાતમાં કîંુ હતું ક ે‘નવલકથા અને નાટક લખતાં હંુ િવચાર કqં 
છુ,ં અને કિવતા મને બહુ ફાવી છ ેએમ હંુ નહj કહંુ. કિવતા આપણી પાસે બહુ મોટી 
એવી આશા રાખે છ ેઅને એમાં શિ<ત પણ વધારે †ઈએ.’ (સુ.†.નું સા.િવ.ખંડ-2, 
602) 

આરંભના તબwે અંYેt કિવતા તેમણે વાંચી ન હતી, શાળાtવનથી જ રવીH[નાથ 
ઠાકુરનો ^ભાવ ઝીલાયો છ.ે કોલેજકાળ દરMયાન બંગાળી પાકુ ંકરી લીધું અને એની 
ભુરકી ઠઠે સુધી તેઓ અનુભવતા રîા. પણ હજુ કાPયસજöન માટનેી અનુકૂળ 
આબોહવા ઘડાઈ ન હતી. ‘આપણી લાગણીને પણ ખીલવા માટ,ે િવકસવા માટ ેજ ે
આબોહવા હોય, દરેકને જુદી જુદી આબોહવા ફાવે છ ેતો મને જનેે કહે છ ેને cosmic 
despair, પણ જ ે Pયિ<તગત tવનમાંથી નિહ, તે qચી ગઈ. એિOફHSટનમાં હતો 
Dયારે કિવતા લખતો હતો. Dયારે આવી પાળેલી પોષેલી િનરાશાને મમળાવવાનું ગમતું 
હતું. પણ એનો કોઈ pડો પાયો નહોતો. બધી રીતે સુખી હતા. દુ:ખ હતું તે કOપેલું હતું. 
જગત તરફ નજર જ નહોતી કરી.’ (એજન, 683) 
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કિવતા િવશે Aયારે તેમને પૂછવામાં આPયંુ Dયારે સુરેશ †ષીએ ખૂબ જ ^ામાિણકતાથી 
અને િનખાલસતાથી કîંુ હતું: ‘હંુ કિવતા િવશે તો ઝાઝંુ નહj કહંુ, કારણ ક ેમg બહુ 
ઓછી લખી છ.ે પણ પાછળથી માqં કિવતામાં પણ વલણ એવંુ થયંુ ક ેઅમુક એક ભાવ 
જ ેઆપણા મનમાં મુ=ય રમતો હોય એ ભાવ છ ેતે ‘^ોKલેમ ઓફ એિવલ’નો છ,ે ક ે
ભાઈ, હંુ કોઈ િનદöોષ બાળકને આગમાં બળી મરતું †o છુ ંઅથવા ગરીબ માણસ રોt 
રળવા જતો હોય ને છૂદંાઈ મરે છ ેઅથવા દુિનયામાં જનેું કારણ નથી શોધી શકાતું 
એવા જ ેિવષાદનો ભાર છ,ે એક sતની વેદના છ,ે તમે ગમે તેટલાં આåાસન લાવો, 
ગમે તેટલું બુિÜને એનું પગેqં કાઢવાનું કહો તો તે જડતું નથી તો, મારી… તમે † પૂછો 
મને તો, મારી જ ેવાતöાઓમાં ક ેકિવતામાં, તો આ એક ^ç રîો. એને માટ ેઈåર સાથે 
લડવંુ. આમ ^çો ફgકવા સામે, આખી વાતને આ રીતે કહેવી એટલે…અને પછી આ 
બધાંને કારણે જ ેમાનવી તરીકનેા ગૌરવની જ ેપોકળ વાતો ચાલે છ ેએ પણ કવેી પોકળ 
છ ેતે બતાવંુ. દા.ત., માqં ‘પાંચ અંકી નાટક’ – તેમાં મg કîંુ ક ે‘ભાઈ, આવો માણસ છુ ં
હંુ તો – મારામાં કોઈ િવલન થવાની શિ<ત પડલેી છ ેપણ તે પણ મg નથી વાપરી. અને 
માણસ થવંુ, ઉિFભજ જ હોત તો િચંતા નહોતી, ખિનજ હોત તો િચHતા નહોતી. પણ 
આ તો માણસ થયા. એટલે પછીની ñણનો પણ િવચાર આવે છ.ે તો સમય, િબચારો 
સમય… we live in fractured time. તો સમયની બધી ક@ચરો વાગે છ ે– તો 
આની એક વેદના છ.ે એટલે મારો એવો દાવો નથી ક ેમg કઈં આવી એક જ વાતને મનમાં 
રાખીને લ=યંુ છ ેક ેએ બધું એને જ અંગે લખાયંુ છ.ે પણ સતત એક સૂર, મારે † એને 
^ગટ કરવાનો હોય તો આ િવષાદનો ક ેવેદનાનો સૂર છ,ે વાતöામાં પણ એ જ. દા.ત., 
સMબHધની કડી સાંધવી એ આપણે કહીએ છીએ ક ેબહુ મોટી વાત છ.ે પણ સMબHધની 
કડી સાંધતાં સાંધતાં લગભગ તમે આખા ને આખા િબલકુલ ખંડરે જવેા ભંગુર જવેા 
થઈ sવ Dયારે તમને કડી સાંધવાની ñણ આવી એમ લાગે, અને Dયારે તો બધું પતી 
ગયંુ હોય. એટલે જનેે આપણે ^ેમ કહીએ છીએ, જનેે આપણે સMબHધો કહીએ છીએ 
એની એક અિનવાયöતા છ ેલોહીમાં, આપúં મન પણ, આપણી ચેતનાનો પણ Sવભાવ 
છ ેએ sતનો, એટલે કયöા વગર તો રહી શકતા નથી ને છતાં <યારેક ખબર પડ ેછ ેક ે
જ ેએક વાત સાZh કહી છ ેક ેthe other one is your hell, જ ેઇતર જન છ ે
આપણાથી, એ આપúં નરક છ,ે કારણ ક ેબહુ જ સાચી લાગણી લઈને sવ, બહુ જ 
ઉDકટતા લઈને sવ તોયે Dયાં સુધી પહkચી શકાતું નથી. હવે આ એક બીt વેદના છ.ે 
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એટલે સંસારમાં આપણે Sનેહને સાધન માનીને એનાથી બીજુ ંકઈંક પામવા નીકïા નથી 
હોતા તો પણ આવંુ બને છ.ે એટલે ‘િછâપZ’ નવલકથામાં કîંુ ક,ે ‘ભાઈ, આ ^ેમીઓ 
છ ેઆપણા જમાનાના, તે તો ડાળ પરથી તૂટી પડલેાં બે પાંદડાં જવેાં છ.ે એ Dયાં સાથે 
હતાં પણ આ સમયના આવતöમાં ફસાયા પછી દરેકને જુદી જુદી િદશામાં પવન ખgચી 
લઈ જશે. માટ ેજ હેMલેટ ેઓફેિલયાને કહેલું ક,ે ‘તું ^ેમની વાત આ સૃિêમાં કરે છ?ે’ 
કદાચ હંુ અંગત રીતે આ વાત નથી કરતો, અંગત રીતે બહુ સુખી માણસ છુ ંપણ વાત 
એવી છ ેક ેએ િવષાદ કોઈમાંથી નથી આવતો ક ેકોઈ મનોમુ>ધતામાંથી નથી આવતો, 
એટલે ક ેવધારે પડતી ચેતનાની અિતમાZા એ એક આમરણ માંદગી જ છ.ે તો એમાંથી 
છટકી શકાતું નથી, કારણ ક ેઆપણે સંવેદનશીલ છીએ માટ.ે હવે સંવેદનશીલ છીએ 
એટલે ક ેસંવેદનશીલતા ^માણભાન ચૂકી sય એવંુ ન બને એ સજöકની ફરજ છ.ે 

કિવતાની શuઆત તો ^કૃિત ^Dયેના તીc અનુરાગથી કરી હતી. આ ^કૃિતનો જ ે
સMપકö હતો તે તો બાળપણનો, ‘YીRમની બપોર’ જવેા કાPયમાં ક ે ફૂલ જ ે બધાં 
બાળપણનાં સાથી હતાં મોગરો, ગુલાબ, જૂઈ, sઈ એ બધાં, અને સાથે સાથે એમાં જ ે
હતાશાનો અંકુર ફૂટવા માંÄો તેનો થોડો અણસાર એમાં છ.ે કિવ ‘^Dયંચા’માં એટલું 
કરીને અટકી sય છ ેકારણ ક ેDયારે ધીમે ધીમે માqં મન ટૂકંી વાતöા તરફ વળી ગયેલું 
અને મg જ ેવાંચનનો આSવાદ લીધેલો એ ગÉની તપાસ, ગÉની ગુંsયશ ^ગટ કરવા 
તરફ મને વધારે ^ેરતું હતું. પછી ‘ઇતરા’નાં કાPયો લખાયાં. એમાં મg જ ે િવષાદની 
વાત કરી, સMબHધની, ^ેમની, એનો થોડો રોમેિHટક અિભિનવેશ, એની આખી એક 
દસ કાPયોની dેણી એમાં આવી, પછી અનુભવને જુદાં જુદાં uપ આપીને †યંુ. દા.ત. 
‘YીRમની બપોર’ની શાિHત <યાં, કમે †ખમાય છ,ે ઘરમાં આવીએ છીએ ને દપöણ કવેી 
રીતે વતh છ ેઆપણી સાથે? ‘Dયાં કોઈ ઘંૂટ ેછ ેગરલ ચH[ના ખરલમાં’ એ જ ેઅનુભવ 
ન ેથોડુ ં exotic તWવ એ એમાં આPયંુ. ન ેપછીથી એ ભૂિમકામાંથી બહાર નીકળીને 
Dયાં ‘મૃણાલ’માં આ એક જ અવાજ આપણે બોલીએ છીએ એને બદલે બે-Zણ અવાજ 
હોય, એને બોલીએ તો, પાઠ કરીએ તો, એ vિêને એમાં ^ાધાHય છ.ે અને એ રીતે જુદા 
જુદા અવા† – આખો પિરવેશ બદલાય છ,ે એક બાળકથા ક ેપરીકથા જવંુે આવે છ,ે 
એક છાપાના સમાચાર જવંુે આવે છ,ે એક છ ેતે િબલકુલ વાSતિવકતાના, કદયöતાના 
અંશો છ ેતેની વાત આવે છ.ે એમાં જુદા જુદા ભાવના Sતર પર, જુદા જુદા અવા† કવેી 
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રીતે કામ કરે છ,ે અને એનો લય કમે બદલાય છ ેએવી રીતે કરેલો એક ^યDન છ.ે અને 
સાથે સાથે એમાં ^ેમની િવફળતાની જ ેવાત છ ેએ પણ થતી આવે છ.ે એક પાZ છ ેએને 
માટ.ે પછી ‘તથાિપ’માં – ‘તથાિપ’ શKદ જ સૂચવે છ ેએમ ક ેઆ બધું છ ેછતાં જ ેમૂળ 
ઝઘડો છ,ે પાયાનો, એ તો આપણે માંડવો જ †ઈએ અને એમાંથી જ ેસંઘષö થાય અને 
એમાંથી જ ેસંવાદો આવે, જ ેdramatic element આવે તે લાવવંુ †ઈએ. પણ એ 
^çો માZ metaphysical હોય તે ન ચાલે. એનું મૂળ આપણા rદયમાં <યાંક હોવંુ 
†ઈએ, જ ેમg અનુભPયાં હોય. એટલે ‘પાંચ અંકી નાટક’માં મg કîંુ ક ેસામાHય માણસ 
છ ેએ કટેલો કqણ અનુભવી શક?ે અને એ િવલન પણ હોય છ ેતો િવલન પણ પૂરો થઈ 
શકતો નથી.’ 

‘ઉપsિત’ના ભાવાનુરાગી િવåનું કટેલુંક સાતDય ‘^Dયંચા’ની રચનાઓમાં †ઈ શકાય 
છ,ે ‘^Dયંચા’ની રચનાઓ પૂવh સુરેશ †ષી ‘વાણી’ના િવશેષાંકમાં રવીH[નાથની 
કિવતાઓનો અનુવાદ કરી ચૂ<યા હતા. જનાિHતકનેા િનબHધોની અFભુત-ભયાનકની 
સૃિêનો ^ભાવ ‘^Dયંચા’ની કિવતા ઉપર †વા મળશે. આ રચનાઓમાં તેમણે પોતે 
જ ેકોિSમક despair વાત કરી છ ેએનો દાબ ઓછો વરતાય છ,ે પરંતુ ઇિH[યજHય 
સંવેદનોથી મઢલેી સૃિê અહj †વા મળે છ.ે એ કOપનોની પાર જઈને િવષાદની વાત 
કરવાનું કિવકમö હજુ અહj આરંભાયંુ નથી, 

‘súં છુ ંક ે
કદી કદી શKદો મારા કપૂરની પેઠ ે
^Aવળીને ગHધ uપે તારા ભણી વહે…’ (^ાથöના) 
* 
આજ ેસવારે બેઠી િનશાળ, 
પવન ઘંુટાવે અñર ઝાલી મધુમાલતીની ડાળ (સવાર) 
* 
ખૂલી ગઈ આ પાંખડી 
કોની અગોચર આંખડી? 
સંકલેીને એનીમહj ગોIયંુ હતું આકાશ? 
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શું એ જ ઊઘડી િવSતયöું? કવંુે મધુqં હાસ! 
તુષાર કરેી મંજૂષામાં સાચPયો’તો જ ેસૂરજ, 
એ જ આંજ ેતેજથી આ સૃિêને? 

આ ^કારની સૃિê કOપનોને કારણે મનમાં રમાડવી ગમે એવી છ.ે <યાંક િવરોધથી 
સંતુિલત થતી સૃિê હાઇકુ ક ેમુ<તક જવેા ઘાટમાં આપણી સામે આવી sય છ:ે દા.ત. 

સૂયö 
થાકી ગયો મGયાTનનો સૂરજ 
તેજની ડફંાશના બોs થકી; 
જૂઈની કળીને ખભે 
ટકેવી માથંુ િશશુશો ઢળી પÄો. 
* 
ચH[ 
અવાવq વાવતણે pડાણે 
આ લીલની ઝૂલ ભરેલ શાિHત; 
એ ઓઢી પોÅો િશશુશો અહj શશી, 
SવIનો ગૂંથે રેશમી ભાત રે કશી! 

<યારેક ભાવુકતાની સીમા પર જઈને કિવ મધુમાલતીને સંબોધન કરી બેસે છ:ે ‘મારા 
tવનની તું જ ^થમા કાPયપંિ<ત રસવતી.’ વળી ‘ચૈZમાં પાિરsત’ જવેી રચનામાં 
દાંપDયtવનના <લેશકર અનુભવનું ^સâતામાં થતું uપાંતર િનuપવામાં આPયંુ છ.ે તો 
‘શી રીતે’ જવેી રચનામાં િ^યતમાના – íીના Sપશö િવના નાયક તો ‘પેટાળમાં સમુ[ના 
ડૂબી ગયેલા કો ‘ખsના શો’ પÄો રîો હોત. એ ઉિ<ત રોમેિHટસીઝમના જ ^ભાવuપે 
આવેલી કહી શકાય. 

ધીમે ધીમે સુરેશ †ષીના સમY કથાસાિહDયમાં રહેલો િવષાદ આ રચનાઓમાં દેખાવા 
લાગે છ.ે પણ જ ેસિâિધ રચવા માગે છ ેતે હજુ એવી rદયSપશöી બનતી નથી: દા.ત. 
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પતંિગયાં શાં † ઊડી રંગીન પાંખો એ પસારે 
તો તમારાં મૌનના કટંક થકી હંુ વjધું છુ ંએમને. 

<યારેક કિવ Ñારા સજöાતાં િચZો વ@ચે જ ેસંવાિદતા ઊભી થવી †ઈએ તેના અભાવે 
રચના િવશૃંખલ બની જવાનો સંભવ રહે છ.ે દા.ત.’હંુ સાંભળંુ છુ ં-’ રચના જુઓ: 
હંુ સાંભળંુ છુ ં

શKદ: 
વસૂકી ગયેલી ગાયનાં િચમળાયેલાં આંચળ, 
કીટથી કોરાયેલું બોદંુ બહેqં ફળ; 

ધીમે ધીમે કિવને કટેલાક ^çો થવા માંડ ેછ.ે એક મહા^çની વાત તેમણે પોતાના 
િનબંધમાં તો કરી જ છ ે ક ે પરંપરાથી ^ાä થયેલી ભારતીય સંSકૃિત, ભારતીય 
તWવóાન અને યુરોપથી આવેલા અિSતDવવાદ વ@ચેના સંઘષöને કવેી રીતે આકારવો – 
સુરેશ †ષીને અિSતDવવાદે નવા પથ દેખાÄા પરંતુ તેમનો ^યDન એ રîો ક ેએ નવા 
પથોને ભારતીય સંદભöમાં રહીને કવેી રીતે આકારવા? હવે ધીમે ધીમે લાગવા માંડ ેછ ેક ે
આ મનુRયનો ચહેરો <યાંક ઘવાયેલો છ,ે <યાંક ઉતરડાઈ ગયો છ,ે <યાંક ભુંસાઈ ગયો 
છ…ે અને એવા માનવીની છિબ કિવને અકળાવી મૂક ેછ:ે 

રોજ રાતે †o છુ:ં 
ગામને પાદર ઊભેલાં આમલીના ઝંૂડમાંથી 
ક ેઅિSથિપંજર લઈ ખડાં ખંડરેમાંથી 
ક ેઅêકોણી વાવના પાતાળમાંથી 
ક ેદૂરના વનના ઘંૂ|ા અંધારમાંથી 
ક ેચH[ના લાંછનમહjથી 
ક ેપછી મારી જ છાયાની પછીતેથી 
ચાલી આવે કો’ મૂંગી વણઝાર 
ઉિâ[ આંખે હંુ ગúં, આવે ન એનો પાર! 
@હેરા ભૂંસેલા સવöના, ના વાણીનો ઉ@ચાર. 
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આરંભનાં બધાં િચZો ‘જનાિHતક’ેના વાચકોને અsCયા નથી, પણ કિવ જ ે મૂગી 
વણઝારને જુએ છ ેતે મૂગી વણઝાર તો sણે પોતાની છાયાના િવSતાર જવેી લાગે છ ે
– વાણી િવનાનો મનુRય તો મનુRય જ ન કહેવાય. 

અહj કટેલીક રચનાઓમાં પૌરાિણક પાZોની આસપાસ આધુિનક સંદભö યોજવાનો 
^યDન થયો છ ે– એમ કરવા જતાં કાળPયDયયની લીલા †વા મળે છ.ે દા.ત.િZAયા 

મારી જઘંાથી વહેતાં શોિણતે ધોતો દીઠો 
[ૌપદીની સાડીઓને મg દુ:શાસન; 

તો વળી ‘^લય’ જવેી રચના પર રવીH[નાથની મુ[ા Sપêપણે અંિકત થયેલી †ઈ 
શકાશે. 

* * * 

ઈ.સ.1973માં ^ગટ થયેલા ‘ઇતરા’થી સુરેશ †ષીની કિવતા એક નવા તબwામાં 
^વેશે છ.ે 1955થી 1970 સુધીના ગાળામાં ગુજરાતી સાિહDયમાં ^ગટલેી આધુિનકતા 
તેના સવö સંદભöો સમેત અહj ^કટતી દેખાય છ.ે છતાં કિવિચÇમાં થોડી અવઢવ હોય 
એમ લાગે છ.ે દા.ત. શuઆતની જ કિવતા લો – કિવએ અહj કશી Sપêતા કરી નથી 
પણ પહેલી રચના રવીH[નાથ ઠાકુરને અપાયેલી અંજિલ છ ે

<યાં છ ેરિવ? 
<યાં છ ેકિવ? 

અથવા 

બારી પાસે ઊભી છ ેઆ દાડમડી 
લાલ લાલ ફૂલે મઢી… 

પરંતુ ધીરે રહીને એક પિરિચત તWવ ^વેશી sય છ ે– અલબÇ વાચાળતાથી ^વેQયંુ 
છ,ે ‘^Dયંચા’ની જ એક છિબ અહj જરા જુદા સંદભöમાં †વા મળશે. 
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અસૂયö આ લોક 
કોણ કરે કોનો શોક? 
માનવોનો મેળો 
િનિéTન સૌ ચહેરાઓનો નયöો સરવાળો. 

પિéમની કિવતામાં આવેલા કટેલાક નવાં વલણોને સુરેશ †ષીએ પોતાની રચનાઓમાં 
વણી લીધાં હતાં – ‘આ આપણા ^ેમની વદાયનું મુહૂતö’થી આરંભાતી એક રચનાનું મૂળ 
શીષöક ‘એક સુિરöયાિલSટના મરણના દસ િદવસ’ હતું, ‘ઇતરા’માં YંથSથ કરતી વખતે 
એ શીષöક યો>ય રીતે જ દૂર કરવામાં આPયંુ, કારણ ક ેએમાં કોઈ અિતવાSતવવાદી 
તWવ ન હતું, એ કાPયો ‘મૃણાલ’ જવેી રચનાની આબોહવામાં જ રચાયાં હોય એમ 
લાગશે. બીt રીતે †ઈશું તો આ ^કારનાં કાPયોનું વાતાવરણ ‘ન તZ સૂયöો ભાિત’ની 
કટેલીક વાતöાઓ સાથે સંબંધ ધરાવે છ.ે અહj કOપનોને લાગણીમાં ઝબોïાં હોય એમ 
લાગે છ.ે દા.ત. 

બે િનસાસાના ચકમક અને ગજવેલ ઘસીને 
તણખાની આંખે મને શોધશો નિહ… 

<યારેક અસામાHય િચZો એમાંથી ^ગટી આવે છ:ે 

તારાં આંસુના ઘુMમટોને આધાર આપે છ ે
મારી પોલાદી વેદનાની કમાનો. 
તારા åાસની વીિથકાઓમાં હંુ લટાર મારવા નીકળી છુ.ં 

‘^Dયંચા’ના ‘અમાqં ઘર’નો આરંભ જુઓ: 

આ છ ેઅમાqં ઘર, 
Aયાં ચાલી રહી હરફર 
Zણચાર પડછાયા તણી – 

અને હવે ‘ઇતરા’માં ઘર િવશેની રચનાનો આરંભ જુઓ: 
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એકદHત રાñસનાં ખુãાં જડબાં જવંુે આ ઘર 
મગરબરછટ એની િસમેHટDવચા 
દાખલ થતાં જ હjચકો 
ચjચવાતો કચવાતો ડાકણ ડચકારો 
ઝૂલે એના પર હવાનું ^ેત. 

‘ઇતરા’માં YંથSથ સુરેશ †ષીની ખૂબ જ sણીતી કૃિતનું પાZ મૃણાલ એટલું જ sણીતું 
છ.ે ‘િછâપZ’ ક ે‘મરણોÇર’ના કHે[માં રહેલી íીઓ, ઘણી વાતöાઓની નાિયકાઓના 
ગોZની ‘ઇતરા’ની મૃણાલ છ.ે ^ાસાિદકતા, ^વાિહતાની િવશેષ માZા, ભાવાનુuપ 
અHવયરચના, કટેલાંક િવિશê કOપનો (બહેરો સમય, વાવનું અંધ જળ, િસગારેટના 
ધોળા કાગળનાં પાંદડાંવાળંુ ઝાડ…, વારાંગનાના મેલા દપöણ જવેી નદી…, આંસુનો 
િબલોરી મહેલ, િSમતનું પાનેતર) – વગેરેએ આ રચનાનું પોત ઘÄંુ છ.ે ના|ાDમક 
અને કથનાDમક શૈલીઓના િવિનયોગે તથા માફકસરની ભળેલી ભાવુકતાએ કાPયની 
આSવાÉતામાં ઉમેરો કયöો છ.ે 

સુરેશ †ષીની કાPયયાZાનું અંિતમ સોપાન છ ે ‘તથાિપ’. (1980) દુભöા>યે આ ચાર 
દીઘöકાPયો આગળ જ આ યાZા પર પૂણöિવરામ આવે છ.ે એમની અHય 
કાPયરચનાઓની તુલનામાં આ રચનાઓ ચિઢયાતી છ.ે અહj ‘પાંચ અંકનું નાટક’, 
‘ડMુમસ સમુ[દશöન’, ‘થાક’ અને ‘કોઈક વાર’ – એમ ચાર કાPયો છ.ે કાPયનાયક ‘પાંચ 
અંકનું નાટક’માં પોતાના જ tવનનાટકની સંGયાએ પડદો પાડતાં પહેલાં ફરી એક નજર 
એ નાટક પર કરી sય છ.ે tવનમાં કોઈ મહWવપૂણö પાઠ કરી નહj શકનારો એક 
અદનો આદમી અહj ના|ાDમક રીતે આલેખાયો છ.ે અહj ટકી રહેવા માટ ેનાયક પાસે 
શું છ?ે 

દાદાનાં, જૂનાં, સંકલેીને પેટીમાં મૂકલેાં, 
વíોમાં સચવાયેલો તેટલો જ ધમö 
મારો વારસો 

^ાકૃિતક પિરબળો, ઈåરનું ઐåયö, નારી^ેમ, સુખદુ:ખ: લગભગ આ બધાંથી દૂર 

સુરેશ †ષી : એક અસામાHય ^િતભા

111111



રહેલા નાયકની એક છિબ અહj કડંારવામાં આવી છ.ે અહj ના|ાDમકતામાં િવિશêતા 
આણવા માટ ેછãેા અંકમાંથી પહેલા અંક સુધીની ગિતનું આલેખન થયંુ છ.ે સુરેશ 
†ષીની વાતöાસૃિêમાંથી જ નાિયકા ભૂલી પડી છ.ે ‘રાñસ’માં નાિયકા િકશોરાવSથામાં 
અFભુત-િવSમય-ભયાનકનાં Ñાર મુ>ધતા અને પુ=તતાથી ખોલી આપનારી હતી પણ 
અંતે થઈ ગઈ હતી ñયYSત. અહj પણ નાિયકાનાં બે િચZ આપવામાં આPયાં છ:ે 
પહેલા અંકની એ મુ>ધ નાિયકાની છિબ આ રીતે મૂતö થાય છ:ે 

કવેી હશે એની આંખ? 
પૃEવી પરનાં તૃણને આકાશના તારા સાથે 
†ડનારી?… 
િસંહઘન અરCયમાં એકલી િસંહણ? 
એના ચરણમાં 
નતsનુ ^મથ? 

અને પાંચમા અંકમાં આડZીસની વયે પહkચેલી નાિયકાનું િચZ જુઓ: 

એની કાયા એટલે અહjતહj વેરાયેલી 
વરવી પુêતાની ટકેરીઓ,… 

નાિયકા પછી ખલનાયક અને નાયકનાં િચZો થોડી વાચાળતાથી આપણી સામે આવે 
છ,ે પણ એ ખલનાયક કોણ કોણ હોઈ શક ે– નાયક પોતે અને એ જ ેભાવકને કિવતા 
સંભળાવી રîો છ ેતે પણ – આમ કિવ પોતાના વાચકને રચનામાં ઘસડી લઈ ગયા… 
પણ પછી ધીમે ધીમે રચનાનું પોત પાતળંુ પડવા માંડ ેછ.ે ફરી એ જ મૃણાલવાળંુ 
ભાવુકતામÅું જગત શu થઈ sય છ,ે નાયક-નાિયકા-ખલનાિયકાની વાતો દૂર રહીને 
કરનારો – પોતાનામાં શેતાન વસે છ ેએમ કહેનારો કવેા ભયાનકની કOપના કરે છ:ે 

પણ સાચંુ કહંુ? 
મારામાં એક શેતાન વસે છ,ે 
એ મને અવનવંુ દેખાડ ેછ:ે 
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બાગમાં so છુ ંતમારી જ જમે, 
ફૂલો †o છુ ં
ને એકાએક િવચાર આવે છ:ે 
આ ફૂલોને Sથાને 
ખોપરીઓ ખીલી ઊઠ ેતો? 

રSતા પર નાળ જડલેા બૂટ ઠપકારીને 
ચાલતા 
સૈિનકોને †o છુ ં
ને મારી નજરે આSફાOટનો રSતો 
બની sય છ ે
કુવંારી કHયાઓના ^શSત ઉâત વñ:Sથળ. 
તમારી જમે જ સભાસરઘસમાં so 
અને 
મને હાડિપંજરો હસતાં દેખાય; 
કાળો કાગડો †o 
અને 
ગભરાઈ so: 
હમણાં જ એ ગીતાનો èોક બોલશે ક ેશું? 

અહj પોતે જ ેભયાXાHત જગતમાં tવી રîો છ,ે િહંસકતા-જુગુIસા િસવાય બીt કશી 
^ાિä નથી એવા જગતમાં – એવા જગતના નાટકનો આ અHત. 

‘ડMુમસ: સમુ[દશöન’નો આરંભ િનકટતા અને દૂરતાનાં પિરમાણો વ@ચેના 
િવરોધાભાસથી થાય છ,ે ‘જ ેઆંખમાં આંસુ બનવા જટેલું િનકટ આવે છ ેતે જ બીt 
ñણે આકાશનું નñZ બનીને ચમકી ઊઠ ેછ.ે’ ‘િછâપZ’ની ઉિ<ત આપણને યાદ આવી 
જશે. 

આગલી રચનાઓમાં એક રીતે †વા જઈએ તો વૈયિ<તક અનુભૂિતિવåમાં િનમzન 
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છ ેAયારે હવે કાPયજગત અને વાSતવજગત વ@ચેનો એક સંવાદ-િવસંવાદ આરંભાય 
છ.ે કાPયનાયક તો વીસમી સદીના ચહેરાહીન મનુRયોનો ^િતિનિધ છ,ે અને છતાં જનેે 
‘ટાઇપ કરેે<ટર’ કહેવામાં આવે છ ેએ નથી. 

…જ ેઘરને કારાગાર બનાવીને tPયો છ,ે 
જ ે^ાણપણે લોકશાહીનાં મસોતાંથી પોતાનો ચહેરો ભૂસવાને મEયો છ;ે 
જણેે આતતાયીના પડછાયા નીચે સલામતી શોધી છ;ે… 
જ ેપોતાનું મૂળ શોધતો શોધતો 
પશુની બોડ સુધી પહkચી ગયો છ;ે 

આ ^કારની રચનાઓમાં એક ભયSથાન વાચાળતાનું તો છ ેજ, વળી સુરેશ †ષીએ 
તેમની ઉÇરકાલીન િનબંધરચનાઓમાં જ ે^કારની અિભPયિ<ત કરી છ ેએવી અહj 
પણ †વા મળે છ.ે 

કિવની સામે ^કૃિતનું િવરાટ Sવuપ – સમુ[ છ ે – ^કૃિતએ જ મનુRયનું સજöન કયöું 
અને હવે એ જ મનુRય ^કૃિતના એક Sવuપ સમñ પોતાનો િવનાશ કરવા ^ાથh છ.ે એ 
િવનાશની અનેક રીતો સૂચવતા સૂચવતા છãેે કહી દે છ:ે 

સૃિêના આિદકાળમાં સંતાડી રાખેલા 
અHધકારમાં મને અHધકાર કરીને િન:શેષ કરી નાખ. 
તું પણ મને કાંઠ ેફgકી દઈ નહj શક ે
એવંુ વજન મને આપ. 

પરંતુ આ આબોહવામાંથી કિવ એકાએક આપણને pચકીને સાવ બીs જ ^કારની 
આબોહવામાં મૂકી દે છ.ે પેલી જ ેભારેખમતા હતી, તેમાંથી એકદમ હળવાશભયöા 
વાતાવરણમાં. 

મળવા તો ગયો હતો સમુ[ને 
પણ મળી ગયો પવન! 
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અને પછી તો શu થાય છ ેએક રોમેિHટક સફર. જમેાં યુરોપના કિવઓ, િચZકારોની 
સૃિê મળી આવશે. પરંતુ આ વાતાવરણ ઝાઝંુ ટકતું નથી. અને આપણે જનાિHતક ે
^કારના િનબHધોમાં પાછા જઈ ચઢીએ છીએ: 

દા.ત. બપોર વેળાએ જ ેsંબુડાની કાળી છાયા નીચે બેસીને એનું આિતEય માણતા તે 
sંબુડો હવે નથી. કૂવા પર કોશનો િકચૂડાટ નથી, રાñસની છાતી જમે હાંJયા કરતો 
પMપ છ.ે તોય હt YીRમનો રસ ટીપે ટીપે ફાલસામાં િઝલાયો છ.ે કૂવાને થાળે હt 
એવંુ જ છાયાઓનું ધણ બેઠુ ંછ.ે કાગડાઓ ઠjગુ આંબાઓ વ@ચેથી ઊડતાં ઊડતાં 
કાચબાઓને સતાવે છ.ે સwરખોર સાહેલીની મીઠાશ ચાખે છ.ે કાિળયોકોશી ઘાસ બળે 
છ ેDયાં િનરીñકની અદાથી ઊભો રહે છ.ે’… 

આમાંથી જ એક બીt – એક રીતે જુદી જ દુિનયામાં ‘થાક’ કાPય Ñારા જઈ ચઢીએ 
છીએ.’ 

હવે મને થાક લા>યો છ.ે 
તમે માનશો? હંુ જHMયો Dયારે જ સÇાવીસેકનો, 
અરે કદાચ િસÇેરનો હોઈશ! 

આિદમ કાળથી ચાલી આવેલી સંવેદનાઓથી માંડીને વતöમાન tવન સુધીનો Pયાપ અહj 
†વા મળે છ.ે 

કિવ તરીક ે સુરેશ †ષી જટેલા ^ભાવક રîા એનાથીય િવશેષ તેઓ કિવિવવેચક 
તરીક ે^ભાવશાળી રîા. અહj sણે ક ેબળવંતરાય ઠાકોરના િકSસાનું પુનરાવતöન થતું 
†વા મïંુ. પરંતુ તેમની કિવ તરીકનેી િવશેષ મહWવની કામગીરી તો કાPયાનુવાદની 
હતી. િવÉાથöીઅવSથાથી જ તેમને બીt ભાષાની કિવતાઓ અને સાિહDયકૃિતઓ ^Dયે 
અપાર આકષöણ હતું. આરંભના તબwે તેઓ રવીH[નાથની રચનાઓથી આકષöાયા, 
એટલું જ નિહ, એ કિવને વધુ પામવા માટ ે બંગાળી શી=યા અને 1948માં તો 
રવીH[નાથની કટેલીય િવિશê રચનાઓનો અનુવાદ ‘વાણી’માં કયöા. આ અનુવાદનો 
Dવિરત ^િતભાવ વીરેH[કુમાર જનૈે ખૂબ જ ઉમળકાથી આIયો: 
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‘આપણા SવગöSથ મંZકિવ રવીH[નાથની પુCયSમૃિતમાં ગુજરાતી ભાષામાં ^ગટ 
થતા ‘વાણી’ સામિયક ેસુંદર અને અFભુત ઉપહાર રવીH[ Sમૃિતપવö uપે એક 
િવશેષાંકમાં ધયöો છ.ે િ^ય પાZની જમે અિત નb અને શાલીન બનીને તે પોતાના 
આરાGયના ચરણોમાં અ?યö ધરે છ ેપણ આ સાવ સાદાસીધો ઉપહાર rદયની 
સુધા અને સુવાસથી છલોછલ છ.ે આ સાવ લઘુકાય સામિયક ેપોતાનાં પૃëોમાં 
રવીH[નાથના rદયકમળનો િચરંtવ પરાગ સંઘયöો છ.ે ગુqદેવની કટેલીક ઉÇમ 
રચનાઓ સંપાદકોએ પસંદ કરી છ.ે બંગાળી છદંોલયમાં જ ગુજરાતી અનુવાદો 
કરવામાં આPયા છ.ે કદાચ રવીH[નાથની રચનાઓનો આટલો સુંદર અનુવાદ 
જગતની બીt કોઈ ભાષામાં શ<ય નહj હોય…’ 

1953માં ‘અવöાચીન કિવતા’ની બીt આવૃિÇ ^સંગે સુંદરમે નkGયંુ છ:ે 

‘બંગાળી ભાષા ગુજરાતીની ઘણી નtક રહેલી છ ેછતાં તેની કિવતાનો અનુવાદ 
કઈ રીતે ઉÇમ કાPયDવ પામે તે ^ç હt ઉકલેવાનો રહે છ.ે હt વધારે 
સજöકશિ<તવાળો આપણો કોઈ લેખક એ ^ç હાથમાં લે તો એના િનરાકરણની 
િદશા Sપê થાય ખરી. છãેા થોડા વખત પર અGયાપક સુરેશ હ.†ષીએ 
ટાગોરનાં બંગાળી કાPયોના જ ેઅનુવાદો આIયા છ ેતે †તાં આ ^ç ઊકલી 
ગયો છ ેએમ આનંદપૂવöક કહી શકાય.’ (પૃ. 549-50) 

તેમણે ઈ.સ. 1975માં ‘પરકીયા’માં બે દાયકાની આ અનુવાદ^વૃિÇના પિરણામ Sવuપ 
કાPયાનુવાદો આIયા, તેમાં રવીH[નાથ ઠાકુરની રચનાઓનો સમાવેશ કયöો નહj પણ 
પરકીયા પર િવશેષ ભાવ હોય છ ેએવી આપણી પરંપરા તરફ આ નામકરણ સંકતે 
કરે છ ે – પÉાનુવાદની સમSયાઓ તો ભારે અટપટી છ ેએ કહેવાની કશી જuર 
નથી અને છતાં દરેક સાચો કિવ પોતાની અંદર રહેલાને બીt કિવતાને Sવકીયા 
બનાવવા પડકારે છ,ે અનુવાદ^વૃિÇમાં રહેલાં બધાં જ ભયSથાનોને sણીને. આ 
^વૃિÇ પાછળના એમના ^@છâ હેતુઓ રિસકજનને તરત જ અવગત થાય એવા છ.ે 
એક બાજુ પોતાની કિવતાને અને સાં^ત તથા હવે પછી લખાનારી ગુજરાતી કિવતાને 
િવåભરના કિવઓની િવિશê રચનાઓ સામે ધરી †વી – એ રીતે ગુજરાતી કિવતાની 
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િñિત† િવSતારવી, pચામાં pચી કñાએ ગુજરાતી કિવતાને લઈ જવી, અને સાથે 
સાથે ભાવકોની qિચનું ઘડતર ઉÇમ રીતે કરવંુ. 

‘પરકીયા’માં સંપાિદત કરવાની રહી ગયેલી રચનાઓ તથા પાછળથી કરેલા અનુવાદોને 
અહj પિરિશêમાં મૂ<યા છ ેઅને એ રીતે ‘પરકીયા’નું મૂળ Sવuપ sળવી રા=યંુ છ.ે 

ગુજરાતીમાં િવદેશી કિવઓની રચનાઓનાં સંકલનો થયાં છ,ે પણ એકલે હાથે આટલા 
બધા કિવઓની રચનાઓના અનુવાદ ઉDસાહપૂવöક, ઉમળકાથી કરનારા બહુ થોડા 
મળી આવશે. એ રીતે સુરેશ †ષીએ પોતાનામાં રહેલી શિ<તઓને ^ગટ કરવામાં 
<યારેય િદલચોરી કરી નથી, અને બીt રીતે †ઈએ તો તેમણે પોતાનું ઋણ તો ચૂકવી 
જ આIયંુ. અહj કટેલી બધી િવિવધતાભરી સમૃિÜ છ,ે એ સમૃિÜની સાથે ગુજરાતીમાં 
અDયારે લખતા કિવઓએ પોતાની રચનાઓ મૂકવા જવેી છ,ે આપણી Hયૂનતાઓને 
ઓળખીને એને િનવારવા માટ ેતો કોણ આતુર ન હોય? કાPય િવશેની આપણી કટેલીક 
માHયતાઓ પણ કસોટીએ ચઢ ેએવી આ રચનાઓને ગુજરાતીભાષી સrદયો વધાવશે 
જ. 
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સુરેશ  0ષીની  િવવેચનસૃિ+  - - ૧  

સુરેશ †ષીની િવવેચના (પૂવöાધö) 

કોઈ પણ ઉÇમ કિવિવવેચકના િવવેચન િવશે જ ેકહી શકાય તે સુરેશ †ષીના િવવેચન 
િવશે પણ કહી શકાય. તેઓ ભારતીય ભાષાઓના એક ઉÇમ સજöક હતા અને 
સજöકની હેિસયતથી સજöન^િXયા િવશે, કાPયના Sવuપ-^યોજન િવશે, કૃિત અને 
કૃિતગત િવå િવશે, આપણા સમયમાં સજöકના ઉÇરદાિયDવ િવશે ક ેપછી ભારતીય 
સાિહDય-િવåસાિહDય િવશે જ ેજ ે ^çો મનમાં sગતા ગયા તેમ તેમ તેમના િવશે 
કરેલો િવચારિવમશö તેમની િવવેચના uપે ^ગટ થયો. એક રીતે કહીએ તો ^Dયેક 
સજöકમાં િવવેચક ^ગટપણે ક ેઅ^ગટપણે હોય છ ેજ અને હોવો પણ †ઈએ. એ 
sYત િવવેચક પેલા સજöકને િદશાઓ ચjધતો હોય છ.ે આ ઉપરાંત તેમના ઉપર 
રવીH[નાથથી માંડીને આ કિવની કાPયqિચ જ ેબોદલેરને Sવીકારી શકી ન હતી તે 
બોદલેર અને દોSતોએPSકી, કૅMયૂ, કાફકા, સાZö જવેા અિSતDવવાદી સજöકો, િરOક ે
જવેા વીસમી સદીના એક ઉÇમ ઊિમકöિવ વગેરેનો ભારે ^ભાવ પÄો હતો; આ 
સજöકોએ એમના િચÇમાં સજöન િવષયક જ ેજ ે^çો ઊભા કયöા એનો િવચારિવSતાર 
પણ આ િવવેચનમાં થયેલો †ઈ શકાશે. vQયકળાઓ િવશેના સંSકારો વડોદરાની 
ફાઇન આટöસ ફેકOટી અને તેના કળાકાર િમZો Ñારા ^ાä થયા. હજુ એથી આગળ 
જઈને કહીએ ક ે ^Dયેક ઉÇમ સજöક-િવવેચકમાં િચંતક પણ વસતો હોવો †ઈએ, 
એક જમાને સાિહDયિવવેચનમાં ગાળuપ બની ગયેલો શKદ ‘દશöન’ વાપરીએ તો 
^Dયેક સજöકમાં દશöન અિનવાયö છ.ે ભ{ તૌતને એમ અભરાઈ પર ચડાવી ન દેવાય, 
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તો તો પછી રોમન ઇHગાડöન, મેલöો પોિHત સમેત ઘણા બધાને બાજુ પર મૂકી દેવા 
†ઈએ. સુરેશ †ષીને સૌથી મોટો લાભ એ હતો ક ેયુવાવSથાના આરંભથી જ એમને 
તWવóાનનો નાદ લા>યો હતો. સાથે સાથે એમના બે િમZો: રિસક શાહ અને જયંત 
પારેખ. રિસક શાહ એમને તWવóાનનાં એક પછી એક જગત દેખાડતા ગયા. SવતંZતા 
પૂવh આtિવકા માટ ેસુરેશ †ષી કરાંચી ગયા હતા Dયારે Dયાંનું પુSતકાલય સમૃÜ હતું, 
Dયાં રહીને તેઓ વાં@યે જ ગયા, વાં@યે જ ગયા. એવંુ જ બીજુ ંએક સમૃÜ પુSતકાલય 
મુંબઈની િસÜાથö કોલેજનું. જયંત પારેખ એવા જ અકરાંિતયા વાચક, વાંચી વાંચીને 
સુરેશ †ષીને માટ ેયુરોપ-અમેિરકાનું સાિહDય ઘરઆંગણે ઠાલવી દીધું. સુરેશ †ષીની 
સજöકતા-ભાવકતાને પુટ ચઢાવવામાં આ બે મુંબઈગરા િમZોનો ઘણો મોટો ફાળો. 

સુરેશ †ષીની િવવેચન^વૃિÇનો આરંભ તો ‘વાણી’ સામિયકમાં ^ગટ થયેલાં 
લખાણોથી થઈ ચૂ<યો હતો. કાPય, વાતöા અને િનબંધ – એક રીતે જુઓ તો આ Zણે 
Sવuપો તેમના હાથે 1955ની આસપાસ આરંભાયાં હતાં અને સૌથી વધુ સજöનાDમકતા 
‘જનાિHતક’ેના િનબંધોમાં ^ગટી, અહj †વા મળેલી Pયિ<તતા કાPય, વાતöા અને 
િવવેચનલેખોમાં પણ ^સરતી રહી. ભલે તેમણે uપરચનાવાદી અિભગમનો મિહમા 
ગાયો, ભલે ગુજરાતના સાિહDયજગતે આ વાદને તેમની િવવેચનાના પયöાય uપે 
ઓળખાPયો અને છતાં તેમનો અિભગમ પહેલેથી – ફોડ પાÄા િવના – 
િફનોિમનોલોtકલ રîો હતો. સામાHય રીતે આ બે વાદનો સમHવય કરવો અશ<ય 
નહj તોયે મુQકલે તો છ;ે ચૈતHયલñી િવવેચકોએ uપરચનાવાદનાં કટેલાંક ગૃહીતોનો 
Sવીકાર કરીને કiક અંશે આવો સમHવય કયöો હતો ખરો. 

આમ તો Aયારે તેમનું આગમન ગુજરાતી સાિહDયજગતમાં થયંુ Dયારે આધુિનકતાનાં 
કટેલાંક મહWવનાં લñણો ^ગટી ચૂ<યાં હતાં. ગુજરાતી સજöક ેપોતાની રચનાઓને 
મૂલવવા માટ ે િવåસાિહDયનાં ધોરણોને સામે રાખવાં †ઈએ એ વાત છાપરે ચઢીને 
બ.ક.ઠાકોરે છકે વીસમી સદીના આરંભથી કરી હતી; તેમને પણ ગુજરાતી સાિહDયની 
મયöાદાઓ ખૂબ જ ખટકતી હતી, સોઈઝાટકીને – Sપêવ<તા બનીને ગુજરાતી 
સાિહDયની મયöાદાઓ ચjધી બતાવવી †ઈએ એવો સDય-આYહ સુરેશ †ષીને તો 
વારસામાં મïો ગણાય. ‘કãોલ’ જૂથના બંગાળી કિવઓ રવીH[નાથની કિવતાથી 
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ફંટાઈને બોદલેરીઅન પુટવાળી કિવતા છકે ચાળીસીમાં લખી રîા હતા, ગુજરાતી 
ભાષામાં ચાળીસીની આસપાસ હિરéH[ ભ{ િરOક,ે માશöલ ^ૂSતથી ^ભાિવત થઈ 
ચૂ<યા હતા પરંતુ વ@ચે રાજHે[ શાહની ^ભાવશાળી કિવPયિ<તતાએ યુરોપીઅન 
^ભાવને થોડો દૂર ધકOેયો હતો. 

સુરેશ †ષીને ગાંધીયુગના સાિહDય ^Dયે જ નહj પરંતુ સો વષöના સમY અવöાચીન 
ગુજરાતી સાિહDય સામે તીc અસંતોષ હતો. પરંતુ તેમનો એ અસંતોષ 
અિતશયોિ<તપૂણö લાગે છ.ે ગુજરાતી સાિહDયની સમૃિÜ – પંિડતયુગ, ગાંધીયુગ અને 
રાજHે[ શાહ િનરંજન ભગત સમેત 1955 સુધીના સમયના સાિહDયની સમૃિÜ – શા માટ ે
તેમના મનમાં વસી નહj એ પણ એક ^ç તો છ ેજ, તેમણે અવારનવાર ફિરયાદો કરી 
હતી ક ે1960ની આસપાસના ગુજરાતી િવવેચને નવી ^િતભાઓને આવકારી ન હતી. 
પરંતુ એ જ ફિરયાદ બૂમરgગ બનીને તેમની સામે પણ ઊભી રહી sય છ.ે 

ગુજરાતી સાિહDયની સમૃિÜનો અSવીકાર કરીને એક ^કારનું ઉâતaૂ વલણ દાખPયંુ, 
એમની સમY િવવેચનામાંથી પસાર થઈએ Dયારે કટેલું ઓછુ ંભારતીય સાિહDય િવશે, 
ગુજરાતી સાિહDય િવશે †વા મળે છ.ે જગતના ઉÇમ િવવેચકોના Yંથોમાંથી પસાર 
થનારને એટલો તો =યાલ આવશે ક ેએ સૌ િવવેચકોએ પોતપોતાની પરંપરાના સજöન-
િવવેચનને આધારે Sવકીય િવવેચનિવચાર SથાIયો છ,ે એને કારણે જ ેતે િવવેચનને 
એક િવશેષ ^Sતુિત સાંપડતી હોય છ.ે બીજુ,ં તેમને ‘કરણ ઘેલો’ સામે ક ેિવRú^સાદ 
િZવેદીની િવવેચના સામે વાંધો હોય તો સમt શકાય પણ જ ેસજöકો અંગત રીતે ગMયા 
હોય ક ેગમવા †ઈએ એ બધાની સામેનું એક ઘેqં મૌન વષöોથી અકળાવનાqં રîંુ છ.ે 

બીt એક વાત માZ સુરેશ †ષીને લાગુ પડતી નથી, એ સૌ કોઈ ભારતીય િવવેચકોને 
લાગુ પડ ેછ.ે આપણા િવવેચકોની કૃિતલñી ચચöા, અથવા મોટા ભાગની સૈÜાિHતક ચચöા 
આપણા વાચકોના લાભાથh જ છ ે– પરદેશી કૃિતઓની આ ચચöા † અંYેtમાં મૂકવામાં 
આવે તો એ Dયાંના વાચકોને કશું નવંુ દશöન લાધી આપે એમ લાગતું નથી. મિણલાલ 
નભુભાઈ િÑવેદીએ સમY ભારતીય તWવóાનની પરંપરા આDમસા° કરી હતી એ 
કારણે તેઓ પોતાનાં લખાણોથી એડિવન આનöOડ વગેરેને ^ભાિવત કરી શ<યા હતા; 
સુરેશ †ષીએ ‘બૂ<સ અ`ોડ’માં Aયારે રાવt પટલેની કિવતા િવશે ખૂબ જ ઉRમાપૂવöક 
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લ=યંુ Dયારે એ Dયાંના વાચકોને પણ Sપશöી ગયંુ હતું. પરંતુ ‘Xાઇમ એHડ પિનશમેHટ’ 
પરનો સુરેશ †ષીનો લેખ Dયાંના વાચકોને આકષöી નહj શક.ે એ રીતે †ઈએ તો 
આપણી પોતીકી પરંપરાઓ (ટી.એસ.એિલયટ ખૂબ સાચા હતા અને પરંપરાની વાતો 
કરનારા ગોવધöનરામ િZપાઠીથી માંડીને ગાંધીયુગના સુંદર£ સુધીના બધા જ સજöકો-
િવવેચકો પણ સાચા હતા.) આDમસા° કરીને આપણા સાિહDયની, તWવóાનની, કળાની 
વાત કરવી વધુ િહતાવહ. 

ગુજરાત, ભારતમાં ક ેઅમેિરકા યુરોપમાં િવવેચન સાથે અGયાપન સંકળાયેલું છ,ે એટલે 
જટેલી ગંભીરતાથી િશñકો અGયાપન કરેકરાવે એના પર િવવેચનસમૃિÜનો આધાર 
છ.ે ‘િથયરી ઓ• િલટરેચર’ની ^થમ આવૃિÇમાં રને વેલેક ે તથા ઓSટીન વોરેને 
િવÉાપીઠોમાં સાિહDયના િશñણ િવશે મહWવપૂણö િનબંધ લ=યો હતો, તે પાછળની 
આવૃિÇઓમાંથી કાઢી નાખવામાં આPયો હતો કારણ ક ે એમનાં સૂચનોનો અમલ 
અમેિરકાની ઘણીબધી િવÉાસંSથાઓએ કયöો હતો. આપણે Dયાં સુરેશ †ષીએ ઊભા 
કરેલા ^çો આજ ેઅનેકગણા વધી ગયા છ ેઅને હવે તો કૃિતપિરચય/આSવાદ/
મૂOયાંકન સાવ જ અvQય તો નહj થઈ sય ને એવી બીક લાગવા માંડી છ,ે Dયારે આવી 
^વૃિÇ નવેસરથી – નવા પિર^ેUયમાં કરવાની અિનવાયöતા વરતાય છ.ે 

કોઈ પણ ^થમ પંિ<તના સજöકિવવેચકની પહેલી રચનામાં ભિવRયમાં ^ગટ થનારી 
િવિવધ િદશાઓના સંકતેો પડલેા હોય છ;ે એ રીતે એની ઉÇરકાલીન સજöનાિવવેચના 
પૂવöકાલીનનો િવSતાર બની રહે છ.ે એમાં ધારો ક ેઆમૂલ પિરવતöન †વા મળે તોય 
એ પિરવતöનનાં મૂળ તો †ઈ જ શકાય. અહj સુરેશ †ષીના એક બે અYંથSથ 
લેખોનો િનદhશ કરવો જuરી લાગે છ.ે પહેલો લેખ છ ે ‘આપúં િવવેચન’ (વાણી, 
અિåન, 2003 – ઈ.સ.1947 ઓ<ટોબર ક ેનવેMબર). આ લેખમાં ‘િવવેચનને નામે 
અંગત રાગÑષેો’ સામે સુરેશ †ષીએ આXોશપૂવöક ફિરયાદ કરી હતી. પૂવöપિéમની 
રસમીમાંસાના ‘તલાવગાહી અને તુલનાDમક અGયયન’ પર તેમણે ભાર મૂ<યો હતો, 
વળી † િવકાસોHમુખ રહેવંુ હોય તો આપણા પોતાના પૂવöYહોને બાજુ પર મૂકવા 
†ઈએ. †ક ેએ પૂવöYહો બાજુ પર મૂકવાનું કામ ખૂબ જ અઘqં છ.ે 1946માં એક 
મહWવપૂણö Yંથ ‘અવöાચીન કિવતા’ ^ગટ થઈ ચૂ<યો હતો, અહj સુંદરMનો 
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ઇિતહાસકાર તરીકનેો અિભગમ uપરચનાવાદી હતો. સુરેશ †ષીએ આ Yંથનો િનદhશ 
ભા>યે જ પોતાની િવવેચનાના સંદભh કયöો છ.ે આéયö તો એ છ ે ક ે 1945 પછીના 
કાPયિવવેચનની ચચöા કરતા લેખમાં પણ આ ગંરથનાં કટેલાંક મહWવનાં ગૃહીતોની ચચöા 
કરી ન હતી. વાSતવમાં તો પોતાના uપરચનાવાદી અિભગમની Sથાપના કરવામાં આ 
Yંથ પુRકળ કામ લાગી શ<યો હોત, તો ગુજરાતી િવવેચનપરંપરા સાથેનું અનુસંધાન 
રહેત અને સાથે સાથે આકારવાદ-uપરચનાવાદ સુરેશ †ષીએ પિéમમાંથી આયાત 
કયöો છ ેએવો aમ પણ ^સરત નહj. એ મુÖો હમણાં બાજુ પર રાખીએ, 1947માં સુરેશ 
†ષી આટલી તો Sપêતા કરે જ છ:ે 

‘આપણા િવવેચકો કટેલીક વાર લોકબોલીના યથાથö ઉપયોગને કારણે ક ે લેખકના 
આયોજનકૌશલને કારણે કૃિતઓને સફળ ગણી લે છ.ે પણ આ બધા તો એક પુFગલના 
અવયવો છ.ે કૃિતના સવö ઘટક અંશો Aયારે સંવાદી સંèેષ પાMયા હોય અને એ કારણે 
કૃિત ઉDકષöવતી હોય Dયારે જ એને સફળ કળાકૃિત તરીક ેઓળખાવી શકાય.’ 

આ જ લેખમાં વાડાબંધીના અિનêની ચચöા કરી છ.ે કટેલાકને એવંુ લાગતું હતું ક ે
સુરેશ †ષી સજöક તરીક ેપોતાની જ ેઉપેñા થઈ તેની વાત વારંવાર કરે છ ેપણ તેમનું 
આ િવધાન તો ‘ગૃહ^વેશ’ના સજöક સુરેશ †ષીના સમય પૂવhનું છ:ે ‘આ વાડાબંધીને 
કારણે કટેલીક સWવશીલ કૃિતઓની આપણા િવવેચને કવેળ ઉપેñા કરી છ ેતો કટેલીક 
િન:સWવ કૃિતઓને છાપરે પણ ચઢાવી છ,ે આ વાડાબંધીને કારણે િવવેચકોમાં યુયુDસા 
વૃિÇ કળેવાય છ,ે ટીકા િનદõશ નથી રહેતી ને ધીમે ધીમે િવવેકબુિÜનો Gવંસ થતો sય 
છ.ે’ 

કથાસાિહDયની િવવેચનામાં એક મહWવપૂણö ચચöાSપદ લેખ ‘નવલકથાનો નાિભåાસ’ 
એિ^લ 1955ના ‘મનીષા’માં ^ગટ થયો હતો. સુરેશ †ષીએ આDમાનુકરણ, 
લોકિ^યતાનાં અિનêો પર આ લેખમાં આંગળી ચjધી હતી. ઐિતહાિસક નવલકથાનો 
માગö Dયtને ‘[êાની તટSથતાથી ઘડીભર પોતાના જમાનાએ સારવી આપેલાં 
મૂOયમાપનોને અળગાં રાખી, ઘટનાના હાદöમાં અવગાહન કરી એના રહSયને † સજöક 
બોલવા દે તો સજöનમાં તાઝગી અને †મ આવે.’ 
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સાથે સાથે એ જમાનાના સુરેશ †ષી તો માનતા હતા ક ે ‘પâાલાલ, પેટલીકર અને 
ગુણવંતરાય આચાયh આ સાિહDયSવuપની નવી શ<યતાઓનો અંગુિલિનદhશ’ કયöો 
હતો. તેમણે એમ પણ કîંુ ક ે ‘ભૂતકાળ પર વતöમાનનો પડછાયો નાંખીને એને qિચર 
Sવuપે રજૂ કરવાનો મોહ છોડીને † આપણો નવલકથાકાર tવાતા tવનના નેપEયમાં 
ડોિકયંુ કરે તો એને ઘúં રોમાંચક િનuપવાનું મળે.’ 

આગળ આપણે †ઈ ગયા ક ેસુરેશ †ષીનો અિભગમ મહદંશે િફનોિમનોલોtકલ 
રîો છ,ે પાછળથી †ક ેતેમણે પોતાની sતને બહુલતાવાદી તરીક ેઓળખાવી હતી, 
આમ છતાં આરંભથી જ આકાર, uપરચના, રચનારીિત, સંિવધાન જવેા શKદ^યોગો 
Ñારા તેમની ઓળખ uપરચનાવાદી િવવેચક તરીક ેSથપાઈ ચૂકી હતી. ‘િકિંચ°’ Ñારા 
િવવેચક તરીકનેી આ છિબ કવેી ઊપસી આવી છ ેઅને આ િવભાવનાને િનિમÇે તેઓ 
કયા ^çો આપણે માટ ેઊભા કરે છ ેઅને એમાંથી આજ ે કટેલા ^Sતુત છ ે તેની 
સમભાવપૂવöકની સમીñા કરી †ઈએ. 

એ પહેલાં એક બી† મુÖો પણ †ઈ લઈએ. સજöક-િવવેચક તરીકનેું સુરેશ †ષીનું 
સાિહિDયક Pયિ<તDવ ઘડવામાં જવાબદાર પિરબળો કયાં? કોઈ પણ Pયિ<ત સાવ કોરી 
પાટી લઈને તો ચાલતી નથી. માZ ગુજરાતી સાિહDયજગતની મયöાદામાં રહીને તો 
આપણા સમયમાં tવી ન શકાય, શKદ પાડી ન શકાય – નવા નવા ભાવખંડોથી સજöક-
ભાવક-િવવેચકની qિચનું ઘડતર થયેલું હોવંુ †ઈએ. ઉમાશંકર †શીની જમે સુરેશ 
†ષી પણ ઉÇમ કૃિતઓના પિરશીલનથી િવવેચકની qિચ કળેવાયેલી હોવી †ઈએ એમ 
Sપê માને છ.ે વળી તેઓ િવશેષ કરીને તો યુરોપના, અમેિરકાના સજöકો-િચંતકોથી 
અિભભૂત થયેલા છ,ે આ બધા જ સજöકોએ કઈં એકuપ જગત સAયöાં નથી. જમેણે 
જમેણે આપણી સંવેદનાને, આપણા ભાવજગતને નવા નવા ઘાટ આપીને માGયમની 
સીમાઓ િવSતારી છ ેએ સૌ સજöકો માટ ેસુરેશ †ષીને માન છ.ે તેમના લેખોમાંથી પસાર 
થનાર †ઈ શકશે ક ેતેમને સિવશેષ લગાવ છ ેઆધુિનક કળાસંદભö, સાિહDયસંદભö 
સાથે. પિરણામે કોઈ ^િશê કૃિતઓ-સજöકો િવશે બહુ ઓછુ ંઆપણને તેમની પાસેથી 
^ાä થયંુ છ.ે પરંતુ જ ેસજöકો-િવવેચકો િવશે તેમણે કîંુ તેનાથી આપણી સજöનાDમક 
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આબોહવા પોષાઈ, આપણા સજöકોને નવા ^યોગો માટનેું ઉRમાપૂવöકનું ઇજન મïંુ, 
પરંપરાગત કળા-સાિહDયની મયöાદાઓ દૂર કરવા સૌ મથવા લા>યા. 

આમ ‘િકિંચ°’થી જ સજöનાDમક આબોહવા સજöવાનું કાયö આરંભાયંુ. આવી આબોહવા 
વધુ સારી રીતે ^ગટાવવા કિવકમö, uપરચના ઉપર સજöકોએ વધુ ભાર આપવો †ઈએ 
એ મુÖો પણ અવારનવાર રજૂ કરતા રîા. ધીમે ધીમે વધુ Sપê uપે uપરચનાની 
Sથાપનાનો આરંભ થઈ ગયો. પરંતુ uપરચનાની સમSયા સાવ એકાિHતક રીતે આવતી 
હોતી નથી; ભાષા, સામYીનું uપાંતરણ, કિવકમö, Pયવહારઅનુભવ-રસાનુભવ જવેા 
મુÖાઓ એની સાથે સંકળાયેલા હોય જ. એટલે ‘િકિંચ°’ના આરંભે જ એક Sપêતા 
તો થઈ ગઈ ક ે‘કિવ આમ ભાષા, છHદ આિદ સામYીની મદદથી જ ેિવિશê ^કારનું 
સંિવધાન કરે છ ે તે કાPયને કાPયDવ અપh છ.ે કાPયને માટ ેઆવંુ િવિશê સંિવધાન 
અિનવાયö છ.ે’ 

પરંતુ આ સંિવધાન ^ગટાવવંુ કવેી રીતે? દરેક સજöકની સંિવધાનરીિત નોખી હોય, 
કટેલાક કિવમાં ઝટ અણસાર મળે અને કટેલાકમાં એ અણસાર મળતાં વાર લાગે. ‘^થમ 
નજરે આ સંિવધાન ન દેખાય એમ બને, પણ એક વાર એવા સંિવધાનનો અણસારો 
મળે ક ે તરત કાPયમાં ઘટક અંશો તરીક ે યોsયેલાં અંગોની વ@ચેનું પારSપિરક 
આદાન^દાન, વૃિÜપૂિતö †વાનું રસ^દ બની રહે. કાPયમાં આ બધાંની XમબÜ 
ગોઠવણી છ ેએમ નહj, પણ કિવએ યોજલેા સHદભöની િવિશê આબોહવામાં એક 
નવા જ ^કારની સtવતા ^ાä કરીને આપણા રસાSવાદની ^Dયેક પળે એ અંગો 
કાPયને વધુ ને વધુ ઉપકારક બનતાં રહે છ.ે’’(િકિંચ°’, 8; સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન,1; 7) જ ેઆ રીતે કૃિતના સમY સંિવધાન પર ભાર મૂક ેતે Sવાભાિવક રીતે 
જ કોઈ એક અંગમાં સlદયö ન જુએ, એટલે જ સુરેશ †ષીની vિêએ કાPયનો ‘અથö’ 
એટલે વા@યાથö-મGયવતöી િવચાર નહj. ગુજરાતી િવવેચના સામે તેમને મોટો વાંધો 
જ આ હતો. કૃિતલñી ચચöા એટલે કૃિતના મGયવતöી િવચારની, કતöાના સંદેશની, 
કૃિતના સારાંશની ચચöા – આવો ઉપXમ પહેલેથી ચાલી આવેલો છ,ે એટલે તેમણે 
બ.ક.ઠાકોરની કિવતામાંથી vêાંત લઈને Sપêતા કરી આપી. આ બધી ચચöાને અંતે 
તેમને આ તારણ પર આવવંુ પડ ેછ ેક ેકાPયનો ‘અથö’ તો કાPય સમSત જ છ;ે એ 
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એના અમુક અંશમાં નથી, પણ કાPયમાં સવöZ છ.ે કાPયમાં formથી contentનું 
પૂરેપૂqં િનગરણ થાય છ ેને કિવએ રચેલું એ અપૂવö uપ, કિવનું એ અનોખંુ સંિવધાન, 
કાPયનો સાચો ‘અથö’ છ.ે એ અથö સમૃÜ છ,ે માટ ેએમાં એકવા<યતા ન સMભવે. પણ આ 
એકવા<યતાનો અભાવ તે સિHદ>ધતાને કારણે નથી, પણ અપિરમેયતાને કારણે છ.ે 

અહjથી સુરેશ †ષીની િવવેચના ઊહાપોહ માટનેી ભૂિમકા પૂરી પાડતી થાય છ.ે સામYી 
અને uપરચના – આ બે શKદો Dયાર પછી તો ગુજરાતી િવવેચનમાં (માZ ગુજરાતીમાં 
જ શા માટ?ે) બહુ જ ચચöાSપદ બની રîા. જમöન િવવેચક શીલરે સામYીના 
િવલીનીકરણની વાત કરી હતી. તેમનું ખૂબ જ sણીતું િવધાન આ રîંુ: 

‘એક સાચી, સુંદર કળાકૃિતમાં સામYીએ કશું કરવાનું હોતું નથી. અહj તો uપરચના 
– ફોમö જ સવhસવöા હોય છ.ે સજöકની કળાનું િવિશê રહSય uપ Ñારા થતા સામYીના 
િનગરણમાં રહેલું છ.ે’ (જુઓ રને વેલેકકૃત ‘િહSટરી ઓ• મોડનö િXટીસીઝમ-1’, 234) 
અને સાથે સાથે જ આ જમöન ચંિતક ેકળાને ‘સંSકૃિતના ^સારક તરીક’ે પણ ઓળખાવી 
હતી. પરંતુ ગુજરાતીમાં એ િવચારણા ^ચિલત થઈ ન હતી. શીલરની સામYીના 
િનગરણવાળી આ િવચારણા સુરેશ †ષીની કથાસાિહDયની િવવેચનાને ઘટનાfાસ, 
ઘટનાનું િતરોધાન જવેી ભૂિમકાએ પહkચાડ ે છ:ે ‘િતરોધાન, પિરહાર – સજöનમાં 
આ બે ભારે મહWવના શKદો છ.ે વSતુનું સાધારણીકરણ નહj, પણ િવલીનીકરણ 
કળામાં થવંુ †ઈએ એમ કદાચ હવે કહેવંુ †ઈએ.’ ‘(િકિંચ°’, 84/5; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 54) અહj ‘િતરોધાન’ શKદ અંગે Sપêતા કરવી જuરી 
લાગે છ.ે સંSકૃત કાPયિવવેચનમાં મુ=યાથöબાધ તો ખૂબ જ sણીતી સંóા છ.ે 
‘ઘટનાfાસ’ (એનું િવકૃિતકરણ ‘ઘટનાલોપ’) ‘ઘટનાનું િતરોધાન’ જવેા શKદ^યોગો 
થોડી ગૂંચ તો ઊભી કરે જ છ.ે કાPયDવ િસÜ કરવા માટ,ે વધુમાં વધુ ઇê અસર 
ઉપsવવા માટ ે‘તેવી ભાષા, તેવા છદં, તેવા અલંકાર, તેવી રીિત, તેવા રસ આિદથી 
અંિકત કરીને કિવ શKદદેહ અપh છ.ે આ ભાષાિદના વાઘા સsતાં જ મૂળ વાSતિવક 
^સંગાિદનું પૂqં િતરોધાન થાય છ.ે સંSકૃત કાPયશાíીઓ મૂળ વSતુનું િતરોધાન થાય 
છ ેએમ કહે છ ેતેનો અથö આ જ છ.ે’ ‘(સાિહDયમીમાંસાના બે ^çો’, 39: ડોલરરાય 
માંકડ) 
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કોઈ પણ Sથળકાળના સાિહDયિવવેચને ક ે કળાિવવેચને આટલું તો Sવીકાયöું છ ે ક ે
સાિહDયમાં વાSતિવકતાનું સીધું ^િતબંિબ પડતું નથી, પડી પણ ન શક.ે 
વાSતવવાદીઓની કૃિતઓમાં પણ સામYીનો િતરSકારપુરSકાર િવવેકપૂવöક થતો આPયો 
છ.ે એટલે પછી સુરેશ †ષી કહે છ:ે અનુભવો તો આપણને થાય અથવા આપણે કOપી 
શકીએ. પણ એ તો કાચી ધાતુ થઈ. એમાંથી સાિહDયકૃિત બને એ માટ ેએના પર 
સંSકાર કરવાનો રહે. આ સંSકાર તે સંિવધાનનો સંSકાર એમ હંુ કહીશ. જ ેએક અને 
અિÑતીય છ ેતેનો જમે ^પંચ સંભવતો નથી, તેમ તેમાં આSવાÉતા પણ હોતી નથી. 
પણ એ એકની લીલાથી અનેકનો ^પંચ િવSતરે ક ેતરત એમાંનાં અંગોના પારSપિરક 
સMબHધના સંિવધાનનો ^ç ઊભો થાય. અનુભવોનું જ ેમૂOય ક ેરહSય ^કટ થાય છ ેતે 
સજöક ેએના પર કરેલા સંિવધાનના સંSકારને કારણે. ‘(િકિંચ°’, 132; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 84) કાPયિવવેચનમાં સાથે સાથે એક બીt મુQકલેી આવે 
છ.ે િવવેચક અથવા ભાવક કૃિતને િનિમÇે ગાંઠનું ઉમેરણ કટેલું કરી શક?ે ^ભાવવાદી 
િવવેચક તો ઘણી વાર એક કૃિત િનિમÇે બીt કૃિત રચી દેતો હોય છ.ે સુરેશ †ષીને 
આવાં ભયSથાનની sણ છ.ે તેઓ એમ માને છ ેક ેકાPય પોતે જ આવા યv@છાિવહારને 
રોકશે, કારણ ક ેકાPય એ અતHZ અરાજકતા નથી, એમાં તો એવી અરાજકતામાંથી 
આSવાદñમ uપ ઉપsવવામાં આPયંુ હોય છ.ે ને કાPયનું આ િવધાયક બળ, ઋત જ 
એને િવશેના Sવે@છાચારને ખોટો ઠરાવશે. કાPયને જ કાPયિવવેચનનું િનયામક તWવ 
બનવા દઈએ તે ઠીક. ‘(િકિંચ°’, 13; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 11) 
પરંતુ કૃિત તો પોતાનો સંદભö આપીને વાત પૂરી કરી દે છ ે– ઘટક તWવોમાંથી ઉDXાHત 
થતા uપની જ વાત હોય તો તો એ uપ એક િવવેચક ેએક સમયે જ ેબતાPયંુ તેની સાથે 
જ એ કૃિતિવવેચનની શ<યતાઓ પણ ખરચાઈ ગઈ. પરંતુ કૃિતનો એક બી† છડેો 
હંમેશાં ભાવકમાં હોય છ.ે ભાવક પોતાના Sથળકાળ અને પોતાનાં શિ<તસૂઝ ^માણે 
કૃિતમાં કશુંક ઉમેરણ પણ કરે છ.ે એને કારણે કૃિતના અથöની િZAયાઓ પણ િવSતરે છ.ે 
એટલે Aયારે કાPયાSવાદ ક ેકૃિતપિરચય – કૃિતસમીñાની વાત પૃથ<જનને – િવÉાથöીને 
કરવાની આવે છ ેDયારે િવવેચક ેસુરેશ †ષી કહે છ ેતે ^માણે પાયાની આટલી વાત 
તો કરવી જ પડ ેછ:ે કિવની ઉપાદાનને લેખે લગાડવાની રીિત, એના SથાપDયની 
િવિશêતા, સદા િવSતરતા જતા ભાવરણકારને અનુuપ છHદોલય ઉપsવવાની એની 
શિ<ત, એની અલંકારની યોજના પાછળ રહેલી vિê ને એ અલંકારોનું Sવuપ – આનો 
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િવÉાથöીને પિરચય કરાવવો †ઈએ.’(િકિંચ°’, 59; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન, 1’, 39) 

uપરચના િસÜ કરવા માટ ેકિવ પાસે ભાષા િસવાય તો કોઈ સાધનસરંsમ નથી. એક 
કળા અને બીt કળાનું Pયાવતöક લñણ પણ માGયમ Ñારા જ િસÜ થાય છ.ે અનેક વેળા 
આપણે સાંભળતા આPયા છીએ ક ેસજöક પોતાના માGયમની શ<યતાઓને િવSતારતો 
હોય છ.ે સુરેશ †ષીની િવવેચનામાં પણ પહેલેથી જ માGયમ ઉપર ભાર અપાયો છ.ે 
સજöક પોતાની કૃિતમાં જ ેuપ ^ગટાવે છ ેએ uપમાં શું હોય છ?ે 

‘આ uપમાં Pયાિä છ…ે એ કાPયના રસાSવાદનું જ એક અંગ છ.ે’ એટલે આખરે 
તો કિવ ‘ભાષાનું પુનિવધöાન’, ‘ભાષાનો અપૂવö િવિનયોગ’ કરવા માગે છ;ે અને સુરેશ 
†ષીએ vêાંતો આપીને પોતાની વાત Sપê કરી છ.ે <યારેક uપરચના, સજöન^િXયા 
અને ભાષાના ^çો પરSપર સંકળાઈ જતા હોય છ.ે આ િZિવધ સમSયાને આ રીતે 
વાચા આપવામાં આવી છ:ે 

‘ભાષા Pયવહારના જુદા જુદા Sતરે અનેક રીતે વપરાતી આવે છ.ે એની સાથે, એને 
વાપરનારી ^sના rદયનો ભાવો@ùાસ, પૃEવીને આવરીને રહેલા વાતાવરણની જમે, 
વjટળાઈ ને રહે છ.ે એ વાતાવરણમાં સુSપê આકાર નહj પામેલી અનેક 
અથö@છાયાઓની શ<યતા રહેલી હોય છ.ે કિવ દરેક શKદને આવરીને રહેલા આ 
વાતાવરણને તાગે છ,ે એની નીહાિરકામાંથી શKદના નવા નવા સંકતેોને tવતા કરે 
છ.ે આમ, ^તીકરચનાને માટ ેકિવ નવા શKદો ^યોજતો નથી, પણ ^s જ ેભાષા 
વાપરતી આવે છ ેતેને તેના સકળ અGયાસ અને વાતાવરણ સિહત Yહીને એની અથö 
ઉપsવવાની નવી શ<યતાઓને ^કટ કરી આપે છ.ે આવી નવી નવી શ<યતાઓને 
^કટ કયh જવી એ કિવકમöનો િવશેષ છ.ે’ ‘(િકિંચ°’, 19; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન, 1’, 15) 

પરંતુ એક બી† ^ç ભાષાના સંદભh ઊભો થશે – સાિહDયનું માGયમ અને 
માનવPયવહારિવિનમયનું વાહન – એમ ભાષા બંને રીતે ^યોsતી આવે. ભાષાની 
મૂળભૂત ^કૃિત ^તીકાDમક છ,ે પણ એ તો વપરાશને કારણે tણö પણ થતી આવે. આ 
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tણöતા સજöકો દૂર કરતા હોય છ:ે શKદને રણકતો કરી મૂકવો, એમાંથી નવા નવા 
અથöોનાં આHદોલનોને િવSતરતાં કરી મૂકવાં એ તરફ સજöકનું લñ હોય છ.ે આને કારણે 
ભાષા એની સtવતાને ટકાવી રાખે છ.ે કાPયમાં આપણે ભાષાની આવી સtવતાની 
અપેñા રાખીએ છીએ. આવી સtવતા ભાષામાં આવે Dયારે િનDય Pયવહારના શKદો 
પણ શKદકોશે નwી કરેલી અથöસીમાને ઉãંઘીને ભાવજગતના બૃહ° અપિરમેય 
િવSતારમાં ઘૂમતા થઈ sય. ‘(િકિંચ°’, 25; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 
18) 

આ રીતે કિવ ભાષાને પુનજ öીિવત કરે છ,ે સંSકારે છ,ે એની શ<યતાઓને તાગે છ,ે 
એટલે સુરેશ †ષીને મન અલંકાર (અને ^તીક પણ) માZ સુશોભન નિહ પરંતુ ‘ભાષા 
જટેલી હદે પહkચી શક ેતેટલી હદે પહkચીને વ<તPયના Gવિનને િવSતારવાનો ^યDન 
કિવ કરી ચૂક ેન ેAયારે એને થાય ક ેબસ, બહુ થયંુ. હવે આથી આગળ વધી શકાય 
એમ નથી, ભાષાની બધી શ<યતાને મg તાગી લીધી છ ેDયારે એ અલ£ કહીને અટક.ે’ 
‘(િકિંચ°’, 23; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 17) 

અલંકારરચના-^તીકરચના Ñારા કિવ ભાષાનું પુનિવધöાન કરતો હોય છ,ે પણ એ માટ ે
શKદના મુ=ય અથöને, શKદના uઢ સંકતેને બાજુ પર મૂકવા પડ:ે uઢ સંકતેની બંધ બારી 
ખોલી નાંખવાને માટ,ે વા@યાથöબાધ થાય એવી રીતે કિવએ શKદનો ^યોગ કયöો હોવો 
†ઈએ. સામાHય Pયવહારમાં પિરિચત એવા શKદનો uઢ અથö કરતાં આપણને અટકાવે 
એવી પિરિSથિત એણે ઊભી કરવી †ઈએ. કિવએ રચેલા વા<યાHવયમાં શKદનો uઢ 
અથö બંધબેસતો ન લાગે. એટલે આપણે એને છોડીને નવી િદશામાં પગલું ભરવાને 
^ેરાઈએ.’(િકિંચ°’, 26-7; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 19) 

સુરેશ †ષીએ ‘િકિંચ°’થી માંડીને એમના છãેા લેખો સુધી ^ેરણા, અંત:Sફુરણા જવેી 
િવભાવનાઓનો િવિનયોગ કયöો નથી. પાછળથી આપણે †ઈશું ક ેuપરચનાની સમSયા 
ઉપર જ ેહદે ભાર મૂકવામાં આPયો છ ેતે †તાં કિવિચÇ સાથે સંકળાયેલી બધી જ 
િવભાવના-પિરભાષાને તેઓ દેશવટો આપે છ ેઅને એ રીતે અDયાર સુધીના ગુજરાતી 
કાPયિવવેચનમાં મહWવપૂણö બની બેઠલેા ^çોને sકારો અપાય છ.ે આ sકારો કટેલી 
હદે યો>ય છ ેએનો િવચાર પણ પાછળથી આપણે કરીશું. ^ેરણા ક ેઅંત:Sફુરણા પાછળ 
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કશુંક રહSયમય તWવ તો ^વેશે છ ેપણ સુરેશ †ષીને ડર છ ેક ેએને કારણે કિવકમöનું 
મહWવ ઘટી જશે. 

‘કિવકમöનો િવશેષ એ છ ેક ેજ ેઆપણી ભાષાની પકડની બહારની વSતુ છ ેતેને એ 
સંવેÉ ને આSવાÉ બનાવી આપે છ;ે એમાંથી એની તાDકાિલકતાને ગાળી નાંખે છ;ે 
એને માટ ેજ ેઆકાર ઘડ ેછ ેતેમાં, આકારની vઢ સીમામાં રહીને, એના આકલનની 
અનેકિવધ શ<યતાઓનો અવકાશ રાખે છ.ે આપણે જનેે કાયöકારણની આનુપૂવöીમાં 
ગોઠવીને અવગત કરીએ છીએ તેટલી જ આપણી વાSતિવકતા નથી. ^Dયેક પળે 
એકબીs †ડ ેઅનેક ^કારના સMબHધમાં આવી uપાHતિરત થયા કરતી એ તો એક 
ભારે સંકુલ અવSથા છ.ે ભાષામાં વા<યબHધનો અHવય તો આનુપૂવöીને વશ વરતે છ.ે 
એવી ભાષાને જ માGયમ તરીક ે Sવીકારીને પેલી સંકુલ અવSથાનું િનuપણ કરવાનું 
કિવ માથે લે છ.ે આવો ચમDકાર એ શી રીતે િસÜ કરે છ ેતે †વંુ ભારે રસભયöું થઈ 
પડ ેછ.ે કાPયના આSવાદની સાચી સામYી એ છ.ે’ ‘(િકિંચ°’, 7-8; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 7) 

આની ઉપપિÇ એ ક ે† કિવકમö હોય તો જ ભાવકને રસાSવાદ થઈ શક,ે અનુભૂિત 
ક ેવાSતિવકતાનો † અનુવાદ જ કરવામાં આPયો હોય તો એ કૃિત ભાવકને પિરતોષે 
કવેી રીતે? વળી uપરચના, કિવકમö સજöન^િXયા મહWવનાં હોય તો પછી સંXમણની 
સમSયા સુરેશ †ષીને મન સાવ ગૌણ બની sય છ ે– સંXમણ તો મુ=યાથöનું થતું હોય 
છ ેઅને મુ=યાથöબાધ એ કિવકમö માટ,ે રસાSવાદ માટ ેઅDયંત અિનવાયö છ.ે અમેિરકન 
નPયિવવેચનનો ^ભાવ સુરેશ †ષી ઉપર અમુક રીતે તો પÄો જ છ.ે નPયિવવેચકોમાં 
અYણી <લીHથ ̀ ુ<સ તો Sપêપણે માને છ ેક ેકિવતા કશાનું સંXમણ કરતી જ નથી અને 
એ સંXમણ કરતી પણ હોય તો માZ કિવતાનું. સુરેશ †ષી આ અમેિરકન િવવેચકને 
અનુસરે છ:ે કિવતા કિવતાનું જ સંXમણ કરતી હોય છ.ે †ક ેઆ મુÖો એક રીતે વળી 
િવવાદાSપદ છ.ે 

‘કિવ કશું જ કહેવા માગતો નથી’, ‘કિવ કિવતાનું જ સંXમણ કરવા માગે છ’ે એવંુ 
Aયારે કહેવામાં આવે છ ેDયારે એ ઉિ<તઓ અથöહીન જ પુરવાર થાય છ.ે કથિયતPયનો 
આમ કાંકરો કાઢી નાખવાથી uપરચનાનું મહWવ Sથપાઈ જતું નથી. તો બીt બાજુએ 
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િવચાર, િચંતન, ભાવ વગેરેન ે સંXિમત કરી શકાતા હોય છ ે પણ કાPયમાં † આ 
બધાંને ઉિચત વSતુલñી ^િતuપ આપી ન શકાયંુ હોય અથવા સંSકૃત અલંકારશાíમાં 
^તીિતઉપાયવૈકOય નામે ઓળખાતા રસાનુભવના િવ?નનું િનવારણ ન થયંુ હોય તો એ 
િવચારિચંતનનો કશો અથö રહેતો નથી. આ જ વાત બીs શKદોમાં કહેવી હોય તો 
‘રસાિદ હંમેશાં SવશKદથી કહેવાયેલા હોતા નથી. Aયાં કહેવાયેલા હોય છ ેDયાં પણ 
િવિશê િવભાવાિદના ^િતપાદન Ñારા જ તેમની ^તીિત થતી હોય છ.ે SવશKદથી તો 
તેનો કવેળ અનુવાદ જ કરવામાં આવે છ.ે’’(આનંદવધöનનો Gવિનિવચાર’, નગીનદાસ 
પારેખ, 7) 

બળવંતરાય ઠાકોરે સંિદ>ધ પિરભાષા ^યોtને ‘િવચાર^ધાન’ કિવતાની િહમાયત 
Aયારથી કરી Dયારથી ગુજરાતી કાPયિવવેચનમાં કટેલાક ગૂંચવાડા જHMયા, એમાંના 
કટેલાક તો તેમને પણ અિભ^ેત ન હતા. ‘કાPયમાં િવચારનું સંXમણ કરવામાં આવે છ’ે 
– આવા િવધાનની સામે સુરેશ †ષીનું આ િવધાન મૂકી જુઓ: 

‘કાPયમાં િવચાર નહj, પણ એ િવચારને કારણે િચÇમાં જ ેઉ[ેક થયો – થાય છ,ે 
જ ેરોમાંચ થાય છ ેતેની અિભPયિ<ત થવી †ઈએ.’ ‘(િકિંચ°’, 56; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 37) ટી.એસ.એિલયટ ેપણ િવચાર નહj, િવચારના સંવેદન 
ઉપર ભાર મૂ<યો હતો. કાPયમાં જનેે આપણે ‘અથö’ કહીએ છીએ તે સીિમત ન રહેતાં, 
કાPયની સમYતાનો જ પયöાય બની sય તેનું સંXમણ કવેી રીતે કરવંુ? એટલે જ ભાવ, 
િવચાર, અથöના સંXમણની વાત આવે એટલે તરત જ સુરેશ †ષીની ^િતિXયા આવી 
હોય: 

‘સાિહDયમાં ક ેકળામાં આપણે ભાવ નહj પણ ભાવના આકારને પામીએ છીએ. આ 
આકારના િનમöાણને માણવામાં કાPયની આSવાÉતા રહેલી છ.ે આ આકારિનિમિતö જ 
કિવકમöનો િવશેષ છ.ે એને સમજવાનો ^યDન ન કરીએ ને કિવએ ઉદાÇ ભPય મંગલ 
ભાવના ^ગટ કરી છ ેએમ કહીને કૃતાથöતા અનુભવીએ તો કિવકમöનો જ ે િવશેષ છ ે
તેનું આપણે ગૌરવ કરતા નથી. તો સંXમણ કાPયમાં શાનું થાય? ભાવનું, િવચારનું? એ 
ભાવ ક ે િવચાર કિવએ જ ેરીતે અનુભPયા હોય તે રીતે પામી શકાય ખરા? જ ેઅપૂવö 
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હોય તેનું તેને તે uપે કદી પુનqFભાવન થઈ ન શક.ે’’(િકિંચ°’, 57-8; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 37-8) પરંતુ આગળ જતાં આ વાત જુદી રીતે કહેવાય છ:ે 

‘કિવતા Ñારા સંXમણ થતું હોય તો શાનું અને કવેે Sવuપે થાય છ?ે કળાકૃિતનો સMપકö 
સેવવો એટલે એના િનમöાણની પાછળ રહેલા ઋતને, એના ઘડતરની પાછળ કામ કરતી 
િશSતને વશ વતöવંુ. સમથö કળાકૃિત તેના સજöક અને ભાવકનું નવિવધાન કરી આપે 
છ.ે કાPયમાં સંXમણ એટલે અમુક િનિéત અથöની ભાવકને કિવ તરફથી થતી Oહાણી 
એવંુ નથી. કિવની સજöન વેળાની ભાવિSથિત સાથેની તદાકારતા જ અહj અપેિñત 
છ.ે કાPયની રચના પોતે જ કિવની સતત ચાલુ એવી પોતાની અનુભૂિતના આકારને 
પામવાની સાધના છ;ે ને એ રીતે †ઈએ તો અમુક કૃિતમાં એનું પૂણöિવરામ આવી ગયંુ 
એવંુ બનતું નથી; એ કૃિતની બહાર પણ એનો ‘અથö’ િવSતયöા કરે એવાં Gવિન^િતGવિન 
પાÄા જ કરનારાં ^તીકોનો એને આdય લેવો પડ ે છ.ે એના અથöના રણકારની 
િવSતૃિતની ^તીિત કાPયાSવાદને અHતે ^બળપણે થવી †ઈએ; ને એની િવSતૃિતનું આ 
ભાન જ એનો ફરી ફરી આSવાદ કરવાને પછીથી ^ેયöા કરે છ.ે કાPય જનેી સંXાિHત કરે 
છ ેતે એટલું સૂUમ, Pયાપક ને સમૃÜ હોય છ ેક ેકાPય િસવાયના બીs કશા માGયમમાં 
એનો િહસાબ માંડી શકાય નહj! કિવ eêા છ,ે સંવાહક નથી..’ ‘(િકિંચ°’, 65-6; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 42-3) 

સુરેશ †ષીની િવવેચનામાં બી† એક ^ç ^તીકને લગતો છ.ે એક રીતે †ઈએ તો 
કાPયની સામYીને uપાંતિરત કરવા, િતરોિહત કરવા જ ેકટેલીક યુિ<ત^યુિ<તઓનો 
િવિનયોગ કરવામાં આવે છ ેતેમાંની એક યુિ<ત ^તીકની છ.ે કળાના અને સાિહDયના 
ઇિતહાસમાં જ ેઆધુિનકતાવાદી આંદોલનની વાત આવે છ ેતેમાં એક ^તીકવાદ પણ 
છ.ે આને કારણે માZ સામાHય જનમાં જ નહj, ભલભલા િવદ>ધ લોકોમાંય aમણા 
^વેશી ક ે^તીકરચના આધુિનકતાનો એક િવશેષ છ.ે બીs શKદોમાં પરંપરાગત કળા-
સાિહDયમાં ^તીકનો િવિનયોગ કરવામાં આવતો નથી. અHSટö કાસીરેર અને તેમની 
િશRયા સુઝાન લgગરનાં પુSતકોથી જઓે પિરિચત છ ેતેમને =યાલ છ ેક ેિવåની કોઈ પણ 
સંSકૃિત ^તીકિવહોણી નથી, કોઈને પણ ^તીક િવના ચાલે નિહ. એટલે સુરેશ †ષીને 
પણ Sપêતા કરવી પડી ક ે^તીકની રચના એ અમુક એક યુગના અમુક સM^દાયના 
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કિવઓની નવી શોધ છ ેએવંુ નથી. કવેળ ^તીક વાપરીને જ કિવતા રચવી એવા સભાન 
આશયથી એનો કોઈ વાદ પણ Sથાપવાની આવQયકતા નથી. સૃિêના આિદ કાળથી 
મનુRયનું મન એની ચારે બાજુ િવSતરેલી અફાટ વાSતિવકતાનો તાગ કાઢવાને મથતું 
રîંુ છ.ે આવો તાગ કાઢવાને માટ ેકવેળ બુિÜિનભöર સાધનોથી એનું કામ ચાOયંુ નથી. 
આપણી ઇિH[યોને મૂંઝવી નાંખે એટલી બધી ^ચુરતા આપણી ચારે બાજુ છ.ે બૌિÜક 
િવભાવનાઓનાં ચોકઠાંમાં એમાંનું થોડુકં જ આપણે ગોઠવી શ<યા છીએ.’(િકિંચ°’, 
19-20; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 15) 

^તીક િવનાની પણ કિવતા હોઈ શક ેએવી શ<યતાને Sવીકાયöા પછી આટલું તો 
ભારપૂવöક કહેવામાં આવે જ છ ેક ેશKદને સાવ ઠાલો કરી નાંખીને, એને sણે ક ેનવો 
જHમ આપવાનું કામ ^તીકરચનામાં થાય છ.ે આ રીતે સરsયેલા શKદની િવિશêતા 
એ છ ે ક ે પછી એનો Gવિન િવSતયöા જ કરે છ.ે કિવ ફરી ફરી અનેક રીતે એના 
િવSતારને ^કટ કયöા જ કરે છ.ે આવંુ ^તીક, એ કૃિતનો એક અંશ નિહ, પણ કિવની 
સમSત રચનાનું કHે[, બની રહે છ.ે’(િકિંચ°’, 28; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન, 1’, 20) આધુિનક સાિહDયમાં ^તીકની રચના સાવ સામાHય ભૂિમકાએ રહીને 
કરવામાં આવે છ;ે એ ^Dયે સુરેશ †ષી ચેતવે છ:ે આ ^તીકની રચના, tવન િવશેની 
જનેી vિê Pયાપક અને pડી હોય, િવભાવનાઓ Aયાં ઉFભવે છ ેતેની આગળની 
ચેતનાની કñા સુધી પહkચતી હોય, તેવા કિવને જ કરવી પડ.ે બીsને એ કરવાની 
આવQયકતા જ ઊભી થતી નથી. ને એવી આવQયકતા વરતાયા િવના ગતાનુગિતક 
Hયાયે, રચેલાં આભાસી ^તીકો બુિÜની એક કરામત માZ બની રહે છ.ે કાPયનું કાઠુ ં
^તીકનો ભાર ઝીલી શક ેએવંુ હોવંુ †ઈએ; symbolic density ધારણ કરી 
શક ેએવો ભાવિવકાસ એમાં હોવો †ઈએ. બે વSતુનો આકિSમક સંયોગ Pયાજબી 
ઠરાવે એવંુ બળ વરતાતું હોવંુ †ઈએ. Aયાં આવા સંયોગને િસÜ કરી આપનાqં આવંુ 
બળ નથી વરતાતું Dયાં કિવતાનો દેહ ગંઠાઈ sય છ,ે ભાવનું વહન qંધાઈ sય છ.ે 
^તીકની માંડણીને માટ ેભાષાનું કાઠુ ંપણ બદલવંુ પડ;ે સીધી રેખાએ ચાલવાને ટવેાયેલી 
ભાષાને આપણે નવા વળાંક આપીને ઘુમાવવી પડ;ે ^તીકમાં જ ેઅનેક સંવેદનાનું 
interaction હોય છ ેતેને ^કટ કરવાને છHદના લયની મદદથી ભાષાને અનુકૂળ 
રીતે વાળવી પડ.ે બુિÜએ ઉપsવેલા કોઈ =યાલના ચોકઠામાં કિવતાને ઢાળવાનું વલણ 
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Aયાં સુધી રહેશે Dયાં સુધી ^તીકની રચનામાંથી કૃિZમતા ટાળી શકાશે નિહ, સમSત 
ચેતનાથી જગતને Sપશöવાને ^યDન કરનાર કિવ જ ^તીક ઉપsવી શક.ે’(િકિંચ°’, 
34; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 23) 

1960 પૂવhનાં વષöોમાં આધુિનકતાના આગમન ટાણે જ કૃતક આધુિનકતા ફાલી ઊઠી 
હતી. પરMપરાિવ[ોહ, દુબöોધતા, કOપન^તીક ^ાધાHય ઘણી વાર આધુિનકતાના પયöાય 
બની ગયા હતા. આ સં†ગોમાં આધુિનકતાના પુરSકતöાએ પણ ગુજરાતી કિવતાની 
કૃતકતા સામે ચેતવણી આપવી †ઈએ, એટલે ^તીક ^તીક વ@ચેના અHવયની 
અિનવાયöતાની વાત કરીને તેઓ કહે છ:ે ‘કટેલીક નવી કિવતા વાંચતાં એવી છાપ પડ ેછ ે
ક ેએ ^થમ ગÉમાં લખાઈ ને પછી ખોિળયંુ બદOયંુ.’ ‘(જનાિHતક’ે, 40; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િનબHધ, 1’, 34) અને આ ઘટના તો અમેિરકા જવેામાંય †વા મળી હતી. 
^તીકની Pયંજનાના િવSતારને માટનેો પૂરતો અવકાશ ન હોય Dયારે કિવતા િબનજuરી 
રીતે દુબöોધ બની sય છ.ે એટલે જ િવવેચને કાPયDવ અને અકાPયDવની ચચöા વારંવાર 
સvêાંત કરવી †ઈએ. એમાં †ખમો તો છ ેજ અને છતાં એવાં †ખમોનો સામનો 
કરવો પડ.ે દા.ત. દુબöોધતાનું એક vêાંત સુરેશ †ષીએ ‘િકિંચ°’માં ટાં<યંુ Dયારે 
લાભશંકર ઠાકરે વષöો પછી એની ચચöા કરીને સુરેશ †ષી જવેા કાPયમમöó પણ <યાં 
ચૂકી sય છ ેતેની વાત કરી હતી. 

સુરેશ †ષીએ આSવાદ^વૃિÇની સામેનાં ભયSથાનોની ચચöા કરી છ ેઅથöા° ભાવક 
Aયારે કિવતા સામે શુૃભvિê માંડવા sય છ ેDયારે એને સૌથી મોટો અંતરાય કિવતા 
સાથે સંકળાયેલી કટેલીક અ^Sતુત િવગતોનો નડ ેછ.ે ભાવક ઉપર ‘યાંિZક ^િતભાવોએ 
આણેલી જડતા’નું આવરણ ચઢી ગયંુ છ.ે આરંભે સુરેશ †ષીના સંદભh ઉãેખ કયöો 
હતો ક ેતેમના સજöન-િવવેચન પાછળ િફનોિમનોલોtકલ અિભગમ રહેલો છ.ે એના 
અનુસંધાનમાં કહી શકાય ક ેબુિÜિનભöર િવચારણા, અને ^યોજન-ઉપયોિગતા વગેરેએ 
કાPય સાથેનો ^Dયñ સંબંધ બંધાવા જ દીધો નથી. બી† એક અંતરાય િવવેચનની 
પિરભાષાનો છ.ે એટલે તેઓ આSવાદની સમSયા ચચöતી વખતે તો આ પિરભાષા દૂર 
જ રહેવી †ઈએ એવો હંમેશાં આYહ રાખે છ.ે 

એક િવવાદાSપદ ^ç કાPયના પિરમાણનો છ.ે દીઘöDવ અથવા િવશાળ પિરમાણને 
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કારણે સાિહDયમાં અશુિÜઓ ^વેશે છ ેએવી પણ એક માHયતા છ,ે એટલે જ સુરેશ 
†ષીની કૃિતઓ હંમેશાં લઘુ પિરમાણ ધરાવતી રહી હતી. પરંતુ દીઘö ક ેPયાપક ફલક 
એટલે અકાPયDવ જ એવો કોઈ સાવöિZક િનયમ ન કરી ન શકાય પણ હે]ી જMેસે 
ટોOSટોય અને દોSતોએPSકીની કૃિતઓને ‘બૅગી મોHSટસö’ કહી, તેનો ^ભાવ સુરેશ 
†ષીની િવચારસરણી ઉપર ભારે પÄો હતો. એટલે સાચો કિવ એક પંિ<તમાં આપણી 
અનુભૂિતના પિરમાણને િવSતારી દે છ.ે ઓછામાં ઓછી સામYીના ઉપયોગથી જ ેકિવ 
વધુ િસÜ કરે છ,ે તે ઉ@ચ કિવ; પોતાની અિભPયિ<તના માGયમની શ<યતાઓને જ ે
કિવ વધુ ^માણમાં િસÜ કરે છ,ે તે ઉ@ચ કિવ; જનેે આકાર આપવો અશ<યવ° છ,ે 
તેને સુરેખ આકાર આપવાનું આTવાન જ ેઝીલે છ,ે તે ઉ@ચ કિવ. એવા કિવની બે 
પંિ<ત પણ મહાકાPય છ,ે કારણ ક ેએમાં ભાવજગતના નવા ખCડની શોધનું સાહસ 
છ.ે િવશાળ કથાપટ, એનું સંકુલ સંકલન, એની શાખા^શાખા – આ બધી જટાsળનો 
શંભુમેળો તે દીઘöકાPય બને, અિનવાયöતયા મહાકાPય ન બને. ‘(િકિંચ°’, 12; ‘સુરેશ 
†ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 10) પરંતુ આ એક ^કારનો ભાવનારાગ છ.ે 
કૃિતનું પિરમાણ મહWવપૂણö છ ેએનો Sવીકાર હેરOડ ઓSબોનö, હબöટ રીડ વગેરે 
સlદયöમીમાંસકોએ કયöો જ છ.ે આપણી સામાHય બુિÜ પણ તેમની વાતમાં હkકારો પૂરશે. 

બળવંતરાય ઠાકોરે િવåસાિહDયનાં ધોરણે ગુજરાતી કૃિતઓને મૂલવવાની વાત કરી 
હતી. બ.ક.ઠાકોર ક ે સુરેશ †ષીની આને લગતી િવચારણા પાછળ મૂળ આશય 
એ હતો ક ે ગુજરાતી કિવતા માZ પોતાના સંકુિચત વાડામાં પુરાઈ ન રહે, અHય 
ભાષાની મહાન(ગુજરાતીમાં પણ મહાન, ‘સરSવતીચં[’ વાંચી હોય તો ‘કરણઘેલો’ ક ે
‘તપિSવની’ની મયöાદાઓ સમsય.) કૃિતઓ આપણામાં િવશેષ અપેñાઓ જગવે – 
પરંતુ એક રીતે આ આખો ^ç સજöકો સાથે સંકળાયેલો છ.ે સજöક ે† ઉÇમ કૃિતઓ 
વાંચી હોય/માણી હોય તો જ એ પોતાની રચનાઓની કñાને વધુ ને વધુ ચિડયાતી 
બનાવવા મથે. 

એવી ઉÇમોÇમ કૃિતઓ સાથે વાચકોનો પણ ઘરોબો બંધાવો †ઈએ. આધુિનક 
કૃિતઓએ એક બાજુ સામાHય માનવીને કળાથી દૂર ધwેOયો. સુરેશ †ષીના માનીતા 
િફલસૂફ ઓતhગા ગેસેટ ેઆધુિનક કળા લઘુમિત માટ ેછ,ે બહુમિત માટ ેનથી એવંુ sહેર 
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કયöું હતું. અને છતાં સુરેશ †ષીને pડ ેpડ ેગુજરાતી કિવતાનો ચાહકવગö ઘટી રîો 
છ ેએનો અફસોસ તો છ ેજ: ‘સાંSકાિરક ^વૃિÇઓમાં સાિહDય એક મહWવની ^વૃિÇ 
છ,ે પણ એનાથી સામાHય જનતા બહુ દૂર ને દૂર થતી sય છ.ે’ ‘(િકિંચ°’,68; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 44) આજ ેસુરેશ †ષી હયાત હોત તો? 
અહj સુરેશ †ષીથી એક બાબતે તેમનાથી જુદા પડીએ, શું માZ સામાHય માનવીઓ 
જ સાિહDયથી દૂર રહે છ?ે ઘણા સાિહDયકારો િશñકો છ ે તેમને તો અGયાપનને 
િનિમÇેય પરંપરાગતથી માંડીને સાં^ત સાિહDય વાંચવાનું – મનેકમને – આવે પણ 
બીsનું શું? †ક ેમોટા ભાગના અGયાપકો ગુજરાતી સાિહDય પણ વાંચતા નથી. તેમની 
સરખામણીમાં અHય િવÉાશાખાના કટેલાય વાચકો વધુ વાંચે છ.ે આ ઘટ સાથે સાથે 
એક બી† મહWવનો ̂ ç ‘િકિંચ°’માં છડેવામાં આPયો પણ દુભöા>યે પછીની િવવેચનામાં 
એને બહુ અવકાશ નથી મïો. ^ç આ છ:ે 

‘આDમલñી કિવતાનું ^માણ કમે વધતું sય છ?ે કિવ અવચેતનાના ધૂંધળા લોકમાં vિê 
વાળીને Dયાંથી કવેળ એને જ ગMય એવાં ^તીકો શોધીને શા માટ ેકાPયમાં ^યોજ ેછ?ે 
ભાષાના સામાHય પદિવHયાસના પર કિવને કમે આટલો બધો જુલમ ગુsરવો પડ ેછ?ે’ 
‘(િકિંચ°’, 147; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 92) 

વાSતવમાં તો આ ^ç વધુ ને વધુ pડ ેજઈને તપાસવો †ઈતો હતો. ‘કુિCઠત સાહસ’ 
નામના લેખમાં બહુ પાછળથી સુરેશ †ષીએ કિવતામાં †વા મળેલા ‘હંુ’ની ચચöા 
હકારાDમક ભૂિમકાએ રહીને કરી હતી. પણ ‘િકિંચ°’ પૂવh સુરેશ †ષીની ચચöામાં 
tવાતા tવનનો પિરચય સજöક ેકળેવવો †ઈએ એ વાત હતી. વાત પાછળથી એ 
િવસરાઈ sય છ.ે ^તીકરચનાના સHદભh બી† એક મુÖો ઉઠાવવામાં આPયો છ.ે અંગત 
^તીકો અને ^ાકૃિતક ^તીકો. અંગત ^તીકોની યોજના સજöકને દુબöોધતા તરફ દોરી 
પણ sય. આ ^ç ઉમાશંકર †શી પણ ‘ભાવ^તીક’ની ચચöા કરતી વેળાએ ઉપાડ ે
છ.ે અનhSટ હેિમં>વે મોટ ેભાગે ^ાકૃિતક ^તીકોનો િવિનયોગ કરે છ.ે જ ેસજöકો અંગત 
^તીકો ^યોજ ેતેના સંકતેો Sપê બનવા †ઈએ. હા – <યારેક ભલભલા એ સંકતેો 
પારખવામાં મુQકલેી કરે. સુરેશ †ષી જવેા પણ ખોટા અથöઘટનના માગh જતા રહે. 
અનhSટ હેિમં>વેની ^=યાત વાતöા ‘ધ Sનોઝ ઓ• િકિલમાંsરો’ની ચચöા કરતી વખતે 
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સુરેશ †ષીએ દીપડાના થીt ગયેલા શબ (મૂળ અંYેt શKદ કારકાસ)ને બદલે તેના 
‘હાડિપંજર’ની વાત કરી એટલે પછી િનરાંતે હાડિપંજર સુધી પણ પહkચી શકાય. 
વાSતવમાં તો મૃDયુ પછી પણ ગંધાયા િવનાના શબની િSથિતએ પહkચેલ પશુનો દેહ(એ 
બરફમાં દટાઈ રîો હતો) અને tવતા હોવા છતાં YgYીનને કારણે ગંધાતા દેહની 
િSથિત વ@ચે હેિમં>વે િવરોધ ઊભો કરવા માગે છ ેઅને આ િવરોધ Ñારા જ ેસંતુલન 
િસÜ થાય તે હેિમં>વેની વાતöાિવિશêતા ગણાય. 

સુરેશ †ષીની કાPયિવચારણાના કHે[માં ^યોજનવાદ નથી. આમ છતાં તેમણે એટલું તો 
Sવીકાયöું છ ેક ેસાિહDય tવનને †વાની એક vિê આપે છ,ે એના Ñારા tવનનાં નવાં 
પિરમાણ ઊઘડ ેછ.ે એનું એક મહWવનું કારણ એ ખqં ક ેસજöક નવા નવા ભાવખંડોની 
શોધ કરે છ,ે સાથે સાથે એ જ ેજગત સજ h છ ેતે અDયાર સુધી બીs કોઈ સજöક ેસAયöું 
ન હતું. એટલે આ જ ેઅપિરિચતતાની અનુભૂિત ભાવકને થાય એ Ñારા ભાવકની 
ચેતનાનો ઉDકષö થાય. પરંતુ આપણા સાિહDયની મયöાદાઓ તેમણે આવી જ રીતે 
પારખી હતી. પોતીકી અનુભૂિતની Hયૂનતા એમને પણ પંિડતયુગના આનંદશંકર \ુવ, 
બ.ક.ઠાકોર જવેા સાñરોની જમે વરતાઈ હતી. ગુજરાતી કિવ † િનરાશા આલેખે તો 
તે પણ Çòી ઉચsીનચહગWની છાયામાં બેસીને આલેખે છ ેએવંુ તેઓ માનતા હતા.’ 

સુરેશ †ષીએ પહેલેથી કટેલાંક ગૃહીતો Sવીકારી લીધાં અને એ ગૃહીતો છકે સુધી 
એક અથવા બીs શKદોમાં ટકી રહેલાં †વા મળે છ.ે સામYી ઉપર કોઈક ^કારના 
સંSકાર ન થાય Dયાં સુધી (અથöા° કિવ રચનારીિત Ñારા સામYીનું uપાંતરણ-સંSકરણ 
કરે છ)ે ભાવકને રસાનુભવ ન થઈ શક.ે અિભનવગુä રસ^તીિતનાં િવ?નોની ચચöા 
કરે છ ેતેમાં ^તીિતઉપાયવૈકOય ક ેગૌણ^ધાન િવવેકભાનની ચચöા છ.ે કિવકમö જ † 
થાય નહj તો ભાવકને એ કૃિત ચેતોિવSતાર કરાવી ન શક.ે Sવાભાિવક રીતે જ આ 
ચચöા િવષયવSતુની અસાધારણતાને મહWવ નહj આપે; ઉ@ચાવચતા કૃિતની સામYીને 
આધારે િનયત થઈ ન શક.ે અને સાિહDયકાર પાસે તો ભાષા િસવાય બીજુ ંશું હોય 
છ ે – એટલે આ માGયમ Ñારા જ કિવકમö શ<ય બને. સાથે સાથે કિવ કશુંક અપૂવö 
આપવા ઇ@છ ેછ,ે સંSકૃત કાPયમમöóોએ પણ ‘અપૂવöતા’ની વાત કહી છ,ે સુરેશ †ષીનો 
અિભગમ િફનોિમનોલોtકલ છ,ે એટલે જ તેઓ અનુભવાઈ ચૂકલેાં uપો સામે કિવના 
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િવ[ોહની વાત કરશે; કિવચેતના પણ કિવને કશાક મૌિલક સજöન તરફ ^ેરતી હોય 
છ.ે વળી આ જ િફનોિમનોલોt તેમની પાસે બોલાવશે: ‘કિવતા અને ધમö વ@ચે એક 
કાળે જ ેસMબHધ હતો તેવો સMબHધ આજ ે િવóાન અને કિવતા વ@ચે બંધાયો નહj.’ 
આ વાતને જરા Gયાનથી †વી †ઈએ. આનંદકુમાર Sવામી જવેા પરંપરાિનë િચંતકો 
અને બગöમેન જવેા આધુિનક િફOમિનદhશકો કળા, ધમö અને તWવóાનના સંબંધ ઉપર 
પુRકળ ભાર આપતા હતા. મેલöો પોિHત જવેા િચંતક માને ક ેઆજ ે† િફલસૂફીએ ટકી 
રહેવંુ હશે તો સાિહDય uપે જ તે ટકી શકશે. રોમન ઇHગાડöને સાિહDયકૃિતને અનેકથરી 
રચના તરીક ેઓળખાવીને મહાન સજöક ેતો છãેા થર – િફલસૂફીના થર – સુધી 
પહkચવંુ †ઈએ એમ જણાPયંુ હતું. આ બધાનો િનRકષö તો છવેટ ેઆટલો નીકળે છ ે
ક ેસાિહDયકૃિતમાં દાશöિનકતા અિનવાયö છ.ે સુરેશ †ષીને આ દાશöિનકતા સામે વાંધો 
નથી, શરત માZ એટલી ક ેએ દાશöિનકતા કૃિતમાંથી ઉDXાHત થયેલી હોવી †ઈએ, 
કૃિતનાં બધાં ઘટકો સાથે એ પણ એકરસ થઈ ગયેલી હોવી †ઈએ. આમ કૃિતની 
અખંિડતતા ઉપર ભાર મૂકાય છ,ે કૃિતને fSવ કરીને †વાની વાત ન ચાલે, બીs 
શKદોમાં આપણા પૂવöYહો/અિભYહોને આગળ કરીને કૃિતની સંકુલ સમૃિÜનો ભોગ 
લેવાનો ન હોય. 

કૃિતની સમૃિÜ કોઈ પણ રીતે સામાHય ^s સુધી પહkચવી †ઈએ – આSવાદ, 
આSવાદમૂલક બોધકથા, રસિવવેચન – જવેી ^વૃિÇઓનો Pયાપ ^sની સંSકાિરતાની 
પારાશીશી છ.ે સુરેશ †ષીએ આરંભથી જ આવી રસાSવાદની ^વૃિÇ – િવવેચનની 
પિરભાષાના ભાર િવનાની – ઉપર ભાર આIયો હતો – તો જ ‘સાિહDય જ ેમૂOયબોધ 
^ગટાવે છ ેતે જનતાના સવöSતર સુધી િવSતરતો જશે.’ ‘(િકિંચ°’, 69, ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’ – 44) એટલે જ જુઓ તેમણે ‘િકિંચ°’માં સDયિજત રાયના 
‘પથેરપાંચાલી’નો આSવાદ કરાPયો, એમાં િફOમની રચનારીિતની ચચöા નથી એ સાચંુ 
અને તેમ છતાં સામાHય માનવી એમાંથી ઘúં પામી શક ેછ.ે 

સુરેશ †ષીને Dયારે પણ લા>યંુ હતું ક ેરસાSવાદની નૈિતક વૃિÇ કુિંઠત થાય એવા ભય 
વ@ચે આપણે tવી રîા છીએ, આજ ેએકવીસમી સદીમાં ^s અનેક ઓથારો વ@ચે 
tવી રહી છ ે– બદલાયેલી tવનશૈલીએ ઉÇમ કૃિતઓના આSવાદ માટનેો અવકાશ 
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ઓછો કરી ના=યો છ,ે આ જ આપણી સામેનો મોટો પડકાર છ.ે એથી પણ આગળ 
જઈને કદાચ પોતાની vઢીભૂત સાિહDયિવભાવનાને ઘડીભર બાજુએ મૂકીને તેમણે કîંુ 
હતું ક ે ‘માનવમાનવ વ@ચેના સંબંધોની તંગિદલી કિવતાથી ઓછી થાય. સાિહDયના 
અનુશીલનથી આપણી રસવૃિÇ, અનુભવને Yહણ કરવાની શિ<ત કળેવાશે. એ કારણે 
માનવ માનવ વ@ચેના સંબંધમાં આજ ેવરતાતી તંગિદલી ઓછી થશે, ઉદાસીનતાને 
Sથાને ઉDસાહ આવશે.’ ‘(િકિંચ°’, 139; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 
87) 

કાPયના અનુવાદ િનિમÇે એક બી† ^ç ઉપિSથત કયöો છ;ે આપણી અનુવાદ^વૃિÇની 
સૌથી મોટી મુQકલેી મૂળ ભાષાના અóાનની છ,ે એટલે આપણે અંYેt ક ેિહંદી ભાષાને 
આધારે જ અનુવાદ કરવા પડ ેછ ે– માZ અંYેt, િહંદી, મરાઠી, બંગાળી ભાષાઓના 
જ sણકારો આપણી વ@ચે છ.ે ‘જમે પૃEવીની આજુબાજુ વાયુમંડળ છ,ે તેમ દરેક 
ભાષાની આજુબાજુ એને વાપરનારી ^sના ભાવો@ùાસનું વાતાવરણ છ.ે એ 
વાતાવરણથી ભાષાને અળગી કરો ક ે તરત એના ^ાણ કરમાઈ sય.’ કાPયના 
અનુવાદક ક ેભાષાHતરકારે કિવના િચÇના નેપEયમાં જ ેિનમöાણની ^િXયા ચાલતી હોય 
છ ેતેનું પગેqં તો કાઢવંુ જ †ઈએ; પણ સાથે સાથે પોતાની ભાષાના વાતાવરણમાંથી 
નીકળીને કાPયની મૂળ ભાષાના વાતાવરણમાં પોતાની sતને મૂકવી †ઈએ.’ 
‘(િકિંચ°’, 102-3; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 65) 

આગળ †ઈ ગયા ક ેસુરેશ †ષી કિવકમö ઉપર િવશેષ ભાર આપે છ.ે એટલે કિવ 
ફેશનuપ ^યોગો કરે તે ન ચાલે, 1960 પછી તો લગભગ બધા િવવેચકો કહેતા 
થઈ ગયેલા ક ેઆધુિનક ગુજરાતી સજöક પિéમનું અનુકરણ કરે છ.ે આ ભયSથાન 
Sવાભાિવક રીતે બધી જ ભાષાઓના આધુિનક કાPયજગતમાં ઉપિSથત થયંુ હતું. 
સુરેશ †ષીને આ ભયSથાનની sણ થઈ ચૂકી હતી, પાછળથી ‘એક oદર અને એક 
જદુનાથ’ બેકટેના ‘વેઇિટગં ફોર ગોદો’ના સાવ રેિઢયાળ અનુકરણ uપે આPયંુ હતું એ 
ઘટનાએ સુરેશ †ષીનો ભય સાચો પાÄો હતો. કિવએ પોતાની રીતે આગવંુ કિવકમö 
કરવંુ †ઈએ, ‘ઉછીના ક ેપરંપરાગત અનુભવની આસપાસનું ચાતુરીભયöું ન<શીકામ ન 
ચાલે.’ 
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સુરેશ †ષીએ ઘúં કરીને નાટક જવેા કળા^કાર ક ેસાિહDયSવuપની ખાસ ચચöા કરી 
નથી. ‘િકિંચ°’ના ‘કિવ અને રંગભૂિમ’ નામના લેખમાં નાટકના માGયમ તરીક ેગÉ 
અને પÉના િવિનયોગ િનિમÇે કટેલાક ^çો ચ@યöા છ.ે ‘ગૃહ^વેશ’ની ^Sતાવના uપે 
મૂકલેા ‘િકિંચ°’ તથા ‘યોજકSતZ દુલöભ:’ લેખને િનિમÇે કથાસાિહDયના ^çો ચ@યöા 
છ.ે ‘ગૃહ^વેશ’ની ^Sતાવના uપે મૂકલેા ‘િકિંચ°’ લેખમાં સુરેશ †ષીએ ટૂકંી વાતöાની 
િવભાવના અને પોતે જ ે^કારની વાતöાઓ લખી તેનું કાPયશાí ઊભું કરવાનો ^યDન 
કયöો છ.ે આ લેખમાં પાછળથી જ ેપિરભાષા ગુજરાતી વાતöાિવવેચનમાં વધુ ચચöાSપદ 
બની તે ‘મુ=ય વSતુનું િતરોધાન, એટલે ક ેઘટનાfાસ’નાં મૂળ †વા મળશે. સુરેશ 
†ષીની વાતöાઓની ચચöા કરતી વખતે †ઈ ગયા ક ેતેમની વાતöાિવભાવના જ ેઆદશö 
ઊભો કરવા sય છ ેતેને અનુuપ ‘ગૃહ^વેશ’ની વાતöાઓ નીવડી આવી નથી. એવી 
જ રીતે પાછળથી તેમણે જ ેખૂબ જ િવ=યાત લેખ ‘નવલકથા િવશે’ લ=યો તેનાં મૂળ 
‘યોજકSતZ દુલöભ’ લેખમાં †વા મળે છ;ે †ક ેજુદી જુદી રીતે તેમણે અવારનવાર 
પોતાના મૂળભૂત ગૃહીતની ચચöા કરી છ ેઅને તે અહj પણ †વા મળશે: સાિહDયની 
કાચી સામYી પર સંSકાર થવો †ઈએ એ વાત તો ^ાચીન કાળથી Sવીકૃિત પામતી 
આવી છ.ે સુરેશ †ષી આ વાત પોતાની રીતે કરે છ:ે ‘એકની લીલાથી અનેકનો ^પંચ 
િવSતરે ક ેતરત એમાંનાં અંગોના પારSપિરક સMબHધના સંિવધાનનો ^ç ઊભો થાય. 
અનુભવોનું જ ેમૂOય ક ેરહSય ^કટ થાય છ ેતે સજöક ેએના પર કરેલાં સંિવધાનના 
સંSકારને કારણે.’ ‘(િકિંચ°’, 132; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 84) 

‘િવåમાનવ’માં ગુજરાતી કિવતાનો આSવાદ લેખમાળા uપે ^ગટ કરનારા ભોગીલાલ 
ગાંધીએ પાછળથી અંગત વાતચીતમાં કîંુ હતું ક ેગુજરાત આ આSવાદdેણી માટ ે
સુરેશ †ષીનું હંમેશાં ઋણી રહેશે. એમ તો ગુજરાતી કિવતા િવશે લેખો નથી લખાયા 
એવંુ નથી, પરંતુ ભાવક અને કિવ વ@ચે મGયSથીનું કતöPય બsવતાં બsવતાં સુરેશ 
†ષીએ પોતાની આગવી ઉRમાસભર શૈલીમાં, િવવેચનની પિરભાષાનો ઉપયોગ કયöા 
િવના કૃિતઓનાં રસકીય Sથાનો જ ેરીતે ઉઘાડાં કરી આIયાં એણે ભાિવ આSવાદકો 
માટ ેએક કડેી પાડી આપી, દુભöા>યે એ કડેીએ ચાલનારા ઘણા બધા આSવાદકો 
ઔપચાિરક પુરવાર થયા હતા. આ સમY લેખમાળા અથવા ‘ગુજરાતી કિવતાનો 
આSવાદ’ Yંથમાંથી સરખી રીતે પસાર થનાર †ઈ શકશે ક ેઆ આSવાદ લેખો પાછળ 
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uપરચનાવાદી અિભગમ નથી. અહj જ ેતે કૃિતનાં ઘટકોની ચચöા સમY કૃિતને Gયાનમાં 
રાખીને કરેલી હોવા છતાં જ ેશૈલી છ ેતેમાં ^ભાવવાદી િવવેચનનાં લñણો ભળી ગયેલાં 
છ,ે એ રીતે િવવેચકનું સજöનાDમક Pયિ<તDવ ઉમેરાયેલું છ.ે તેમણે પોતે તો Sપêતા 
કરી જ છ ેક ેભાવક Aયારે કિવતાથી દૂર દૂર ચાલી નીકïો હોય Dયારે િવવેચક ેsણે 
‘પોતે કાPયના સજöનની ^િXયાનો સાñી હોય એ રીતે’ રચના^િXયાનો ^Dયñ પિરચય 
કરાવવો †ઈએ. વળી ‘Pયવહારના અનુભવમાંથી ^ાä થતા ઉપાદાનને કિવ પોતાની 
િવિશê શિ<તથી આગવંુ uપ આપીને રસાSવાદની સામYીમાં કવેી રીતે પલટી નાંખે 
છ’ે તે બતાવી આપવંુ †ઈએ. 

આ સમY ઉપXમ સફળ એટલા માટ ેથાય છ ેક ેસામાHય રીતે પરંપરાગત કૃિતિનë 
િવવેચનમાં જ ેભયSથાનો રહેલાં હોય છ ેતેમાંથી સુરેશ †ષી ઊગરી ગયા છ.ે કૃિતને 
ઘડનારાં પિરબળો, સજöકના tવનની અંગત િવગતોને ટાળીને માZ કૃિતની સામYી 
ઉપર કવેા ^કારનો સંSકાર કરવામાં આPયો છ ેઅને એને પિરણામે ભાવક રસાનુભવ 
Ñારા પોતાની ચેતનાને કવેી રીતે િવSતારી શક ેછ ેએના ઘણા બધા નમૂના આ Yંથમાં 
†વા મળશે. આ િવવેચનની શૈલી ભલે uપરચનાવાદી િવવેચકની ન હોય તેમ છતાં 
એની પાછળ મૂળભૂત ગૃહીતો તો એવાં ને એવાં જ છ ે – Pયવહારનો અનુભવ અને 
રસાનુભવ અલગ અલગ છ;ે કિવ પોતાના માGયમ િવશે સભાન હોવો જ †ઈએ, 
Pયવહારની ભાષામાંથી નવા સંકતેો કિવ કવેી રીતે ^ગટાવે છ ેએનાં અનેક vêાંતો આ 
લેખોમાંથી મળી રહેશે. જ ેXમમાં રચનાઓ મૂકી છ ેએ Ñારા ગુજરાતી કિવતાની એક 
િવકાસયાZા પણ મળી રહે છ.ે 

સુરેશ †ષીએ ભલે અહj Sપêતા કરી હોય ક ેઅહj પસંદ કરેલી રચનાઓ જ ેતે 
કિવની dેë રચનાઓ નથી, ^ç એ થાય ક ેઉમાશંકર †શી, રાજHે[ શાહ, િ^યકાHત 
મિણયાર જવેા કિવઓની આવી રચનાઓ શા માટ ેપસંદ કરી? સાથે સાથે આપણને 
લાગશે ક ેજ ેરીતે અHય કૃિતઓના આSવાદમાં સુરેશ †ષી ખીOયા છ ેતેટલા ઉમાશંકર 
†શી, રાજHે[ શાહ, િનરંજન ભગત, િ^યકાHત મિણયારની કૃિતઓના આSવાદોમાં 
ખીOયા નથી, <યારેક તો િ^યકાHત મિણયારની ચચöા કરતી વખતે િનરંજન ભગતને 
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ટપલી મારવાનું ભૂOયા નથી! િવવેચકનો આશય તો જ ેતે ઉÇમ રચનાની પસંદગી 
કરવાનો જ હોય. 

બ.ક.ઠાકોરની જમે સુરેશ †ષી પણ ગુજરાતી સાિહDયની નવી નવી િñિત† કમે ^ગટ ે
એ માટ ેઅવારનવાર સજöકોને ટોકતા રîા. તેમની દુરારાGયતા પાછળનું કારણ પણ 
અહj જ રહેલું છ.ે િવષયવSતુની જ માZ નવીનતાથી હંમેશાં ગુજરાતી િવવેચક રીઝતો 
આPયો છ,ે પછી એ િવષયવSતુ સાથે કવેી રીતે કામ પાડવામાં આવે છ ેએની િચંતા 
િવવેચને ભા>યે જ કરી છ.ે એટલે સુરેશ †ષીની િવવેચનાના કHે[માં હંમેશાં િવષયને 
આપવામાં આવેલો આકાર છ.ે ઘણી વખત યો>ય સંદભöમાં આકાર ક ેરચનારીિતને 
†વામાં ન આવે તો uપરચનાને જડ, યાંિZક માની લેવાય, વાSતવમાં નPયિવવેચને 
પણ uપરચનાને યાંિZક તો માની જ ન હતી, સુરેશ †ષી પણ Sવીકારશે ક ે ‘એ 
આકારની િવિશêતા એ ક ેએમાં જડતા ન હોય, સtવતા હોય. rદયને એનો સંSપશö 
થતાં એક ^કારનું Sપંદન શu થાય, અથöનું ચોસલું જ માZ હાથમાં ન આવે. એ 
Sપંદનથી અિભિષ<ત થઈને ભાવસૃિê નવી કાિHત ધારણ કરે…’ ‘(ગુજરાતી કિવતાનો 
આSવાદ’, 42-3; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 149) 

એટલે ગુજરાતી કિવ સામે બે પડકાર ઊભા થયા. એક પડકાર સામYીની vિêએ છ ે
અને બી† પડકાર નવી કાિHત ધરાવતી ભાવસૃિêને માટ ેઆકાર કવેી રીતે િસÜ કરવો. 
આ બે પડકારની વાત આ રીતે મૂકવામાં આવી છ:ે 

‘નગરમાં પણ મનુRયે અરCય સરAયાં છ.ે એની આંધળી વાસનાનો Pયાકુળ ઉ@ùાસ, 
એનાં tવનને માટનેાં વલખાં અને કારમી બુભુñા – આ બધાંની પણ એક જિટલતા 
છ.ે આ જિટલતાનું સમY દશöન હજુ આપણી કિવતાએ તો આપવાનું છ.ે એ જ ે
જિટલતાની વાત કરે છ ેતે તો બીબાઢાળ, જનેી વાત કરવી ફાવે એવી, જિટલતા છ.ે 
એની વાત કરતાં ભાષાને પોતાનું આખંુ કલેવર બદલવંુ પÄંુ હોય, એમ કરતાં જ ે
મુQકલેી નડી હોય તેનો =યાલ આ કિવતા વાંચતાં આવતો નથી. આપણી નવલકથા 
પણ આ જિટલતાના મમö સુધી પહkચી શક ેએવી કૌવતવાળી બની નથી. અDયારે તો 
‘mધણ ઓછાં પÄાં’ હોય એવંુ લાગે છ.ે આનું એક કારણ કદાચ એ છ ેક ેઆપણા 
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સજöકમાં પૂરતી માZામાં અલગારી Sવભાવ નથી.’(જનાિHતક’ે, 29; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િનબHધ, 1’, 27 ) 

ગુજરાતી સજöક આ રીતે એકદંિડયા મહેલમાં રહેવો †ઈએ એવો આનો અથö નથી 
થતો. અનુભૂિતિવåની જરા જુદા ^કારની મયöાદાની સુરેશ †ષી વાત કરે છ,ે ‘Aયાં 
િવભાવનાઓમાં ચોકઠાં બંધાયાં નથી, Aયાં તૈયાર સંóાઓથી ભાવને ઓળખી શકાતો 
નથી એવા અનુભૂિતના અગોચર Sતરને તાગવાનું સાહસ હt આપણી કિવતાને કરવંુ 
બાકી છ.ે’ ‘(જનાિHતક’ે- 40-1, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િનબHધ, 1’ -35) 

બીt બાજુ સુરેશ †ષીને કટેલીક િવભાવનાઓ સામે પહેલેથી વાંધા છ.ે 
િફનોિમનોલોtની ભૂિમકા સજöક-િવવેચક તરીક ેSવીકારેલી હોવા છતાં િફનોિમનોલોt 
સામાHય રીતે Sવીકારે એવી કટેલીક ભૂિમકાઓ તેઓ અSવીકારે છ ેએટલે ^ેરણા, 
અંત:Sફુરણા, Gયાન, સાધના, દશöન, અલૌિકક પિરSપંદ સામે તેઓ શંકાની નજરે જુએ 
છ.ે ‘અનુભવના પિરઘના બધા જ અંશોને Sપશöવાની અશિ<તને તો આપણે આ dÜાને 
નામે ઢાંકતા નથી?’ ‘(જનાિHતક’ે, 37; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િનબHધ, 1’, 31) 
તો બીt બાજુ દશöન તો કૃિતમાંથી િનRપâ થાય – ‘vિê ઘડાય છ ે કૃિતના અંગની 
અંદર રહીને, એની બહાર નહj. Aયાં vિêને અનુસરીને સૃિê ચાલે છ ેDયાં એમાં કશું 
રહSય રહેતું નથી.’ સુરેશ †ષી એક મુÖો અહj ચૂકી જતા લાગે છ.ે † અિSતDવવાદી 
ગૃહીતો લઈને સાZö, કૅMયૂ કૃિતઓ રચી શકતા હોય તો ગાંધીદશöન સામYી તરીક ેઆવી 
કમે ન શક?ે વળી ઘણી બધી આધુિનક રચનાઓએ SવાયÇતાવાદી કૃિતની િવભાવના 
નથી Sવીકારી. sણીતી કૃિત ‘ધ વેSટલૅHડ’ કૃિતની બહાર િટIપણોમાં િવSતરે છ.ે ‘ધ 
આઉટસાઇડર’ એના ભાRય ‘મીથ ઓ• િસસીફસ’માં િવSતરે છ.ે ડબOયુ.બી.યેBસની 
રચનાઓ કિવના િચંતનાDમક Yંથ ‘ધ વીઝન’ િવના આકિલત થઈ ન શક ેએ ^કારની 
છ.ે 

સુરેશ †ષીએ જ ે કટેલાંક મૂળભૂત ગૃહીતો Sવીકાયöાં છ ે તે તો એમના કોઈ પણ 
િવવેચનYંથમાં †વા મળશે. ‘કથોપકથન’ Yંથમાં ટૂકંી વાતöા અને નવલકથા Sવuપોને 
કHે[માં રાખવામાં આPયા છ.ે આ બંને ગÉSવuપો હોઈ એની ચચöા પÉSવuપોની 
ચચöા કરતાં જુદી પડવા છતાં મૂળભૂત સાિહDયિવભાવનાથી અલગ પડતી નથી. તેમણે 

િશરીષ પંચાલ

114422



પિéમના કથાસાિહDયના ^Dયñ વાચનને આધારે પોતાની qિચ ઘડી છ ે – પરંતુ 
આકૃિત, વાSતવ િવશેના =યાલોમાં એવંુ ખાસ કોઈ Xાંિતકારક પિરવતöન આPયંુ નથી. 
કથાસાિહDયની િવવેચના પિéમમાં પણ ^માણમાં નબળી રહી છ,ે એનું સાદંુસીધું કારણ 
એ આપવામાં આવે છ ેક ેકાPય અને નાટક તો હsરો વષöોની પરંપરા ધરાવતાં Sવuપો 
છ ેAયારે નવલકથા તો માZ Zણેક સદી જૂનું સાિહDયSવuપ છ,ે એના િવવેચનની 
એક િSથર પિરપાટી તૈયાર થઈ ન શકી. વળી નવલકથા વણöસંકર Sવuપ બની ગઈ, 
દરેકમાંથી એ ઘúં બધું લેતી થઈ પિરણામે ઇિતહાસથી માંડીને મનોરંજન-પZકારDવ: 
આ બધેથી નવલકથાને સામYી-શૈલી લાGયાં. આ Sવuપને એ રીતે શુÜ કળાઘાટ 
મળી ના શ<યો. સુરેશ †ષી શુÜ નવલકથા Sવuપના આYહી બની રîા. પિરણામે 
કથાસાિહDયની િવવેચનામાં પણ તેમણે કાPયિવવેચનાનાં કટેલાંક ગૃહીતો ^યોAયાં. 
તેમની Sપê માHયતા છ ેક ે^કૃિતમાંથી આકૃિત ઉપસાવવી અને એ Ñારા જ ^કૃિતના 
હાદöને મૂતö કરી શકાય, સજöક પાસે એ િસવાય બી† કોઈ માગö જ નથી. કટેલાક 
િવવેચકો કથાસાિહDયમાં કાPયિવવેચન કરતાં જુદાં ધોરણોની ભલામણ કરે છ.ે કાPય 
(તેમાંય િલિરક, સોનેટ જવેાં) SવાયÇ અિSતDવ ધરાવે છ ેએવંુ કહેતાં ભા>યે જ કોઈ 
સંકોચ પામે છ ે Aયારે નવલકથા એવંુ SવાયÇ અિSતDવ ધરાવતું Sવuપ નથી, એ 
મહદંશે અનુકારક (માયમેિટક) છ ેઅને એને કારણે tવનની વધુ િનકટ છ,ે એવી 
માHયતા ઘણા બધા િવવેચકોની છ,ે આ માHયતા સાવ ખોટી છ ેએમ સહેલાઈથી કહી 
શકાતું નથી. 

સુરેશ †ષીની કથાસાિહDયની ચચöા અહj જુદી પડ ેછ.ે તેમની vિêએ આકૃિતની 
િવભાવના જવેી રીતે કાPયને ^યોt શકાય એવી જ રીતે નવલકથાને પણ ^યોt 
શકાય છ.ે એટલે નવલકથાના સંદભh પણ આકૃિતનું Sથાન ગૌણ હોય તે ન ચાલે. 
આકૃિતની સમSયા ગૌણ છ ેએવો Sવીકાર એટલે તો સાિહDય િવશેની ગેરસમજનો 
Sવીકાર. 

નવલકથા જવેા Sવuપની બાબતમાં એક બીt હકીકત આપણે એ પણ નkધવી †ઈએ. 
એ દુિનયાના કોઈ પણ દેશ માટ ેઆયાતી Sવuપ બની રîંુ અને એ ગણતરીનાં વષöોમાં 
આ Sવuપ આયાતી મટી ગયંુ અને જ ેતે સંSકૃિતમાં sણે મૂિળયાં નાખીને બેઠુ.ં એ રીતે 
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†ઈએ તો દરેક ^દેશે પોતાની પરંપરાઓ સાથે એ Sવuપનું રસાયન એવી રીતે િસÜ 
કયöું ક ેએ Sવuપ ઉછીનું ન રîંુ. એટલે નવલકથા જવેા Sવuપની ચચöા એક બાજુ સુરેશ 
†ષી કહે છ ેતેમ ^કારલñી ભૂિમકાએ અને બીt બાજુએ ઉપેર કરેલી ચચöાના સંદભh 
– અથöા° ભારતીય નવલકથાના સંદભh થવી †ઈએ. 

નવલકથા એક રીતે †ઈએ તો અિતPયાપક સંóા છ,ે એમાં રોમાHસથી માંડીને 
ઊિમ^öધાન નવલ (િલિરકલ નોવેલ)નો સમાવેશ પણ થઈ sય. આ ભેદ † લñમાં ન 
લઈએ તો કટેલાક ^çો ઊભા થાય. ‘ગુજરાતનો નાથ’ અને ‘સરSવતીચં[’ – આ બંને 
નવલકથાની ̂ કૃિત જ જુદી, બંનેને એક જ કાટલે તોલી શકાતી નથી. સુરેશ †ષી એટલું 
તો Sવીકારશે ક ેનવલકથાકાર પોતાનાં પાZોને એની આજુબાજુની દુિનયામાંથી આણે 
છ ેપણ એ પાZોએ પોતાની વાSતિવકતા નવલકથાની અંદર જ િસÜ કરવાની હોય. 
પરંતુ ‘િછâપZ’માં જ ેશ<ય બને તે ‘માનવીની ભવાઈ’માં શ<ય ન બને. વળી િલિરકલ 
નવલકથાના પેટા^કારની િવભાવના બાકીના બધા ^કારોને લાગુ પાડી ન શકાય. 
આવરબાખ, રોબટö શોOઝ ક ેમાOકમ `ેડબરી જવેા ઘણા બધા િવવેચકોએ નવલકથા 
Sવuપને અનુકારક ગCયંુ છ.ે એટલે † અનેક ^કારની નવલકથાઓને એક જ ^કારની 
નવલકથાિવભાવનાને આધારે † મૂલવવા sઓ તો ‘િવવેચનની †હુકમી’નો જ ેડર છ ે
તે સાચો પડ.ે 

સુરેશ †ષીની કથાસાિહDય િવષયક ચચöામાં ઘટનાની ચચöા તો આવવાની જ. 
‘કથોપકથન’ના ઘણા લેખોમાં ઘટના િવશે બહુ િવશદ રીતે ચચöા કરવામાં આવી છ.ે 
એક ખૂબ મહWવની વાત આ રીતે તેમણે આપણી આગળ મૂકી છ:ે 

‘આ ^તીકરચનાને કારણે ઘટનાની અંદર રહેલાં પરSપરિવરોધી બળોનું સHતુલન 
િસÜ કરીને એની અસરને વધુ Pયાપક બનાવી શકાય, એ ઘટનાને અમુક કાળની 
િવિશê સીમામાંથી મુ<ત કરી શકાય. એક ઘટનાને બીt ઘટના †ડ ેસાંકળવામાં કવેળ 
કાયöકારણભાવને િનપsવી આપવાની જ જવાબદારી નવલકથાકારની હોતી નથી. 
એ સMબHધ ^તીકની માંડણી uપ બની રહે એવી યોજના નવલકથાના હાદöને Pયાપક 
બનાવી શક.ે આ પÜિત જ ઘટનાને એની છાપાળવી રેિઢયાળ વાSતિવકતામાંથી ઉગારી 
લઈને સાિહDયની ભૂિમકાએ Sથાપી શક.ે ^તીકનો Pયાપ ઘટનાના intension, 
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extensionને પોતામાં સમેટી લઈ શક ેછ.ે એ ઉપરાંત, સજöકના ^@છâ છતાં 
િXયાશીલ એવાં માનિસક વલણોને કારણે થતું વXીભવન તથા એની માZા વધતાં આવી 
જતી અપારદશöકતાને ટાળવાને જuરી એવંુ psychic distance એને કારણે આવી 
શક ેછ,ે આ psychic distance િસÜ કરવાને સજöક એક જ ઘટનાને જુદા જુદા 
vિêકોણથી રજૂ કરવાનો ^યDન પણ કરે છ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 30-1; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 239-40) 

સુરેશ †ષી કાHટ જવેા આધુિનક િચંતકને અનુસરીને tવન અને સાિહDયને અલગ 
માનીને ચાલે છ,ે પણ આ િનયમ નવલકથા જવેા Sવuપને કવેી રીતે લાગુ પડ?ે ધારો 
ક ેઆપણે આટલું Sવીકારીએ ક ેtવનદશöન ઉદાÇ હોય તો નવલકથા મહાન બની ન 
sય. પરંતુ tવન, tવનPયાપારોથી તેને સાવ અળગી રાખવાની કોઈ અિનવાયöતા 
નથી. દા.ત.’tવનની સામYી નહj, પણ tવન એ િનિમÇે જ ે uપ ^કટ કરે છ ે
તે કળાકારની તો સાચી સામYી છ…ે Pયવહારમાં ચkટલેી રજને પૂરેપૂરી ખંખેરીને, 
Pયવહારમાં િસÜ થયેલી વાSતિવકતાને પૂરેપૂરી ગાળી નાખીને, નવલકથામાં નવેસરથી 
પોતાનું અિSતDવ િસÜ કરવાને ^Sતુત એવાં, derealized પાZોનો જ આપણને ખપે 
છ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 40; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 245-6) 

પરંતુ આ શ<ય બને કવેી રીતે? અને બીt બાજુ, સામાિજક અિભóતા ક ેPયાવહાિરક 
વાSતવથી આટલું બધું ભડકવાની જuર નથી. એટલે Aયારે સુરેશ †ષી એવો આYહ 
રાખે ક ેPયવહારના અનુભવનો સમૂળગો લોપ કયöા પછી જ એનું પુનિનòમöાણ િસÜ થઈ 
શક ેDયારે પણ ^çો ઊભા થાય છ.ે મોટા ભાગની નવલકથાઓ, પિéમની સુGધાં, આ 
િસÜ કરી શકી નથી. ભાવને રસની કોિટએ લઈ તો જવો જ પડ,ે સજöકની િવધાયક 
કOપના વડ ેજ િવષયને ઉિચત ગૌરવ સાંપડી શક.ે આ કOપના સજöકને ^તીકિનમöાણની 
િદશામાં ધકલેે. પરંતુ નવલકથાકારની રીત કિવ કરતાં તો િભâ. ^તીક િવનાની 
નવલકથાઓના શ<યતાઓ Sવીકારી તો છ,ે અને તેમ છતાં ^તીકરાગી નવલકથા 
માટનેી િજકર સુરેશ †ષીની તો છ ેજ. 

શુÜ નવલકથાની િવભાવના તથા uપરચનાવાદી અિભગમ, પિéમની કટેલીક 
નવલકથાઓએ ઘડલેી qિચને આધારે સુરેશ †ષીએ ગુજરાતી નવલકથાને મૂલવવાનો 
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એક ^યDન કયöો છ,ે Sવાભાિવક રીતે જ તેમને ગુજરાતી નવલકથા સામે ઘણી બધી 
ફિરયાદો છ.ે ઈ.સ.1866માં ‘કરણ ઘેલો’ ^ગટ થઈ એની સાથે એ જ વષh ^ગટ 
થયેલી દોSતોએPSકીની ‘Xાઇમ એHડ પિનશમેHટ’ને તેઓ મૂકી આપે છ.ે ‘કરણ ઘેલો’ 
િન:શંક નબળી કૃિત છ.ે પણ આવી તુલના યો>ય ગણાય? ‘Xાઇમ એHડ પિનશમેHટ’ની 
પાછળ યુરોપીઅન નવલકથા અને તWવóાનની એક દીઘö પરંપરા પડલેી છ,ે રિશયન 
ભાષાનું ગÉ પણ ખેડાયેલું છ.ે આવી સમૃÜ પરંપરા િવના દોSતોએPSકીથી સમથö 
નવલકથાઓ લખી ન શકાત. ગુજરાતીમાં તો ગÉને હજુ માંડ દોઢ બે દાયકા થયા, 
નવલકથા Sવuપનો કોઈ નમૂનો હતો નહj અને નંદશંકર નવલકથા લખવા બેઠા, 
અલબÇ સુરેશ †ષીને આ વાતનો =યાલ તો છ ેજ, પણ તેઓ કહે છ:ે ‘† સજöક 
પાસે કોઈ નમૂનો ન હોય તોય એ આખરે તો સજöન કરવા નીકïો છ ેને અñુCણ 
માગö પર ^થમ પગલાં પાડવાનું સાહસ કરવા નીકïો છ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 46; ‘સુરેશ 
†ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 249) ‘કરણ ઘેલો’ની મયöાદાઓ બતાવવા માટ ેએ 
જ સમયગાળામાં લખાયેલી ભારતીય નવલકથાનાં vêાંત લેવા પડ.ે ‘કરણ ઘેલો’ સંદભh 
મરાઠીની (અને ભારતની) પહેલી નવલકથા ‘યમુના પયöટન’ મૂકીએ તો! વાSતવમાં 
તો ‘કરણ ઘેલો’ સામે બીs કટેલાક ^çો ચચöવા જવેા હતા. રસેલ સાહેબે વોOટર 
Sકોટની જ નવલકથાનો નમૂનો શા માટ ેઆIયો? અંYેt ભાષામાં લખાયેલી બીt 
ઉÇમ નવલકથાઓ (જને એઅર, વુધિરંગ હાઇBસ, પામેલા, ^ાઇડ એHડ ^ેAયુિડસ)ની 
sણકારી ન હતી ક ેsણી†ઈને એક સSતી રોમાHસકથા ધરી દેવામાં આવી હતી? વળી 
જ ેસમયે દેશીઓમાં ઉDસાહ ^વતöવાની જuર હતી Dયારે શા માટ ેએક કાયર, લંપટ 
રાsને કHે[માં રાખતી કૃિત નંદશંકર મહેતાએ રચી? 

ગુજરાતી ભાષાની શકવતöી નવલકથા ‘સરSવતીચં[’ સુરેશ †ષીની vિêએ નબળી 
નવલકથા છ.ે એને િવશેની ચચöાનો આરંભ પણ આ રીતે થાય છ:ે ‘સરSવતીચં[’ 
િવશે આપણે કદાચ કહી શકીએ: ‘એમાં તૈયારી કોઈ સમથö મહાનવલની છ.ે’(અહj 
પણ જુઓ: ઉÇરાધöના ઉપર પૂવöાધöના ‘કદાચ’ શKદે છકેો મારી દીધો!) હા, આપણે 
એટલું કહી શકીશું ક ેગુજરાતી િવવેચનને ‘સરSવતીચં[’ નવલકથાની િવવેચના કરતાં 
બરાબર આવÄંુ નહોતું. પાછળથી ઉમાશંકર †શી, ચં[કાંત ટોપીવાળા, િસતાંશુ 
યશéH[ે આ નવલકથાની ચચöા જ ેરીતે કરી છ ેએ તપાસતાં કથાસાિહDયને મૂલવતી 
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આપણી િવવેચનાનાં નૂતન પિરમાણ †વા મળે છ.ે સુરેશ †ષી હંમેશાં એક વાતનો 
આYહ રાખતા હતા ક ેકૃિતમાંથી જ એને મૂલવવાનાં ધોરણો કવેી રીતે ^ગટ ેછ ે– એ 
જ રીતે આ નવલકથાને સામે રાખીને †ઈએ, કતöાએ પોતે કરેલી નુકતેચીનીને ભૂલી 
જઈએ તો શું પિરણામ આવશે? ગોવધöનરામની આ નવલકથાની સંરચના Sવાભાિવક 
રીતે ભારતીય મહાકાPયને મળતી આવતી હોવા છતાં એમાં નાયકના Pયિ<તDવની 
સંિદ>ધ સંકુલતા, ગુજરાતી જ નહj – િવåની નવલકથાઓમાં †વા મળે એવાં કટેલાંક 
મહWવપૂણö vQયોનું આયોજન, સરSવતીચં[ના Pયિ<તDવને ઝાંખંુ પાડી દેતું કુમુદનું 
Pયિ<તDવ, Xમશ: એક થરમાંથી ઉDXાHત થઈને જુદા જુદા થરે પહkચતી આ નવલકથા 
આખરે તો સજöકતા અને િચંતનની દાશöિનકતાનો અસામાHય સમHવય છ.ે સુરેશ 
†ષીને આનંદશંકર \ુવની ભૂિમકા પસંદ નથી પડી પરંતુ પંિડતયુગના આ ^િતિનિધએ 
મહWવની વાત તો કરી જ હતી: ‘અંYેજ ક ેYીક ^sની કળાના નમૂનાથી ઘડાયેલા 
રસશાíથી ‘સરSવતીચં[’ જવેી કૃિતને મૂલવવા જઈએ તો અHયાય થઈ બેસે એવી 
આનHદશંકરને ભીિત છ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 49; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 
1’, 251) જ ેતે કળા, જ ેતે સાિહDય હંમેશાં એમના વાતાવરણમાંથી જ પાંગરતા હોય 
છ.ે એટલે આપણે આપણી કૃિતઓને આધારે ઊભા કરેલા કાPયશાíને આધારે જ 
આપણા સાિહDયનું મૂOયાંકન કરવંુ †ઈએ,અને જ ે ઉÇમ છ ે તે ^ાદેિશક રીતે તો 
ઉÇમ હોય જ પણ Sથળ અને સમયથી પર જઈને પણ એ ઉÇમ બની રહેવાનું. 
ગુજરાતી ગÉનું આટલું વૈિવGય, પાZોની ભીતર જઈને માનવિચÇની આવી સંકુલ 
ગિતિવિધ આલેખવામાં ગોવધöનરામ અનHવય પુરવાર થાય છ ેએ હકીકત મનેકમને 
પણ Sવીકારવી પડ ેએવી છ.ે 

સુરેશ †ષીએ ગુજરાતના બીs Zણ મહાન ગણાતા નવલકથાકારોની આકરી ટીકા 
કરી છ;ે કનૈયાલાલ મુનશી, રમણલાલ દેસાઈ અને ‘દશöક’. ગોવધöનરામ િZપાઠી Aયારે 
નtકના પુરોગામી હોય Dયારે ગમે તેવા ^િતભાશાળી સજöકની કસોટી થાય. કનૈયાલાલ 
મુનશીની નવલકથાઓને રોમાHસ તરીક ેમૂલવવી †ઈએ, આવો એક ^યDન કનુભાઈ 
sનીએ ‘કથાિવå’માં કયöો હતો. એક વાત તો Sવીકારવી જ પડ ેક ેકનૈયાલાલ મુનશીએ 
સફળ રોમાHસ આIયા, ગુજરાતી ગÉને નૂતન પિરમાણો સંપડાવી આIયાં. એમની 
સરખામણીમાં રમણલાલ દેસાઈની સજöકતા ઘણી રીતે ઊણી ઊતરતી લાગશે. દશöકની 
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કૃિતઓની તો િવગતવાર સમીñા ‘કથોપકથન’માં કરવામાં આવી છ.ે ‘ઝેર તો પીધાં 
છ ેsણી sણી’ નવલકથા બદલ સુરેશ †ષીને અસંતોષ હોય તે Sવાભાિવક છ.ે 
આ મહWવાકાંñી અને ગુજરાતમાં અDયંત લોકિ^ય બનેલી નવલકથામાં અકSમાતોની 
શૃંખલા ધરાવતી વSતુસંકલના તો છ ેજ, પણ સાથે સાથે જગતમાં Pયાપેલા અિનêનો 
પિરચય કરાવવામાં તે સદંતર િનRફળ ગયેલી કૃિત છ.ે તો બીt બાજુએ સુરેશ †ષી 
‘દીપિનવöાણ’ને અHયાય કરી બેઠાની લાગણી ^વતh છ.ે ગુજરાતી ભાષાના જ નહj પણ 
ભારતીય ભાષાઓમાં પણ ઉÇમ નવલકથાકાર તરીક ેપુરવાર થયેલા પâાલાલ પટલેની 
સુGધાં સુરેશ †ષીએ ધરાર અવગણના કરી છ.ે પâાલાલ પટલેના સHદભh તેમના એક 
િવધાનને સમt શકાય નિહ. ‘મળેલા tવ’નો સજöક ‘ના છૂટક’ે કવેી રીતે લખે તે 
સમt શકાતું નથી.’ ‘(કથોપકથન’, 70; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 
264) એક રીતે †ઈએ તો ‘મળેલા tવ’ તો ઊિમમöાંÉ નવલકથા છ,ે પણ ‘માનવીની 
ભવાઈ’ની ઉપેñા ન કરી શકાય, વળી ‘ના છૂટક’ે નવલકથા પણ અપેñાભંગ કરે એવી 
તો નથી જ. 

હા, સુરેશ †ષી બહુ યો>ય રીતે ભાષાનો મુÖો ઉપિSથત કરે છ.ે ગુજરાતી િવવેચને 
પણ નવલકથાકાર પાસે એવી અપેñા રાખી નથી. તેઓ તો માને છ ેક ે ‘નવલકથા’માં 
િનuપાતી સૃિêની આબોહવા બદલાય તેની સાથે તેને અનુuપ ભાષા પણ બદલાવી 
†ઈએ. વળી સૌથી મહWવની વાત સમYતાના આકલનમાં રહેલી અપયöાäતાની છ.ે 

‘મનુRયના Pયિ<તDવની સમYતાને fSવ કરીને એના એક જ અંશને tવતો રાખવાની 
તદબીર આજ ેચાલી રહેલી દેખાય છ.ે સજöકને માટ ેતો આ સવöથા િવઘાતક નીવડ ેએવી 
પિરિSથિત છ.ે પોતાના અખCડ Pયિ<તDવનો ^િતભાવ એને માટ ેતો અિનવાયö બની 
રહે છ.ે એને Sથાને તૈયાર માિહતી, પૂવöિનણöીત િવચારો, વાસી કOપનો, સવöસામાHય uઢ 
ઇબારતનો † એની આગળ સદા ખડકલો કરવામાં આવતો હોય તો એની સામે ટકી 
રહીને પોતાનો શKદ પોતે ઘડી લેવાનું એનામાં ખમીર હોય એવી ખાસ અપેñા રહે છ.ે’ 
‘(કથોપકથન’, 75,’સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 267) 

સુરેશ †ષી ઉપર અિSતDવવાદી િચંતકોનો તથા સજöકોનો ખૂબ જ ^ભાવ પÄો હતો. 
એ વાત સાચી ક ેવીસમી સદીના પૂવöાધöને અિSતDવવાદે ઘણી બધી રીતે બદOયો હતો. 
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‘કથોપકથન’માં દોSતોએPSકી, કૅMયૂ, કાફકા જવેા સજöકોની ચચöા એટલે જ †વા મળે 
છ.ે ગુજરાતી ભાવકોને આ રીતે જુદી રીતે િવચારવાનું ભાથંુ અHયથા મળી શ<યંુ ન 
હોત. આપણને તો િવશેષ લોભ એ પણ ખરો ક ેઅિSતDવવાદી તરીક ેન ઓળખાતી 
નવલકથાઓનો પિરચય પણ સાથે સાથે થવો †ઈતો હતો. આ ગાળામાં અHય ^કારની 
નવલકથાઓની ચચöાઓ તો Pયા=યાનો uપે તેમણે કરી જ હતી પણ દુભöા>યે એ 
Pયા=યાનો િલિપબÜ થઈ ન શ<યાં. ‘સજöનાDમક સાિહDયમાં કાળયોજના’ જવેો લેખ 
આપણે બાજુ પર રાખી શકીએ. પરંતુ ‘િવિ@છâતા’ જવેા લેખમાં અિSતDવવાદી 
ભૂિમકાએ ઊભા રહીને તેમણે આપણા સમયનાં સાતDયહીનતા, એકલવાયાપúં, શૂHય 
વગેરેની ચચöા કરી છ,ે સાથે સાથે મનુRય માZની ઝંખના આ િવિ@છâતામાંથી 
અિવિ@છâતા તરફની છ ેએ વાત અહj સારી રીતે સુરેશ †ષી મૂકી શ<યા છ:ે 

‘સમયની એક ñણ સાથે બીt ñણને સાંકળતા જઈને અનHતતાની િવભાવના 
ઉપsવવી, એક કાયö સાથે બીs કાયöને †ડીને પોતાના કતöૃDવની અિવિ@છâતા િસÜ 
કરવાનો ^યDન કરવો; આદશö, ભાવના, ઊિમö – આ બધાંમાં બીs સાથે સહભાગી 
થઈને બHધુDવ અનુભવવંુ, અને અHતે આ અિવિ@છâતાના ફલકને Xમશ: િવSતારતા 
જઈને અિખલાઈ અનુભવવી, આ તો આપણો Sવભાવ છ.ે ધમö, કળા, પારSપિરક 
Pયવહારની િવિવધ રીિતઓ Ñારા આખરે તો આ અિવિ@છâતા, સિહતતાનો અનુભવ 
જ આપણે ઝંખતા હોઈએ છીએ.’’(કથોપકથન’, 93-4; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન, 1’, 278) દશöકની ‘ઝેર તો પીધાં છ ેsણી sણી’ના સંદભh ‘સરSવતીચં[’ને 
યાદ કરતાં કહે છ:ે ‘સરSવતીચં[’ની રીતે નવલકથા લખવાનો માગö હવે છોડવો 
ઘટ ેછ.ે ‘સરSવતીચં[’ની નવલકથા તરીકનેી િનRફળતાનો વારસો ભોગવવામાં હવે 
ગૌરવ અનુભવવંુ ન ઘટ.ે’’(કથોપકથન’, 112; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 
1’, 288-9) સાથે એક બીt હકીકત એ વરતાય છ ે ક ે દશöક જવેા ભાવનાના 
ઉãેખમાZથી રીઝી જનારા લેખક છ.ે Aયારે સુરેશ †ષી Sપêપણે માને છ ેક ે‘શKદમાં 
મૂકલેી ભાવના વાતöાસૃિêમાં શી રીતે સtવ બને છ,ે એનાં શાં શાં સંચલનો આપણે 
અનુભવીએ છીએ, વાતöાસૃિêના ^વતöક તWવ લેખે એ શી રીતે Pયાપારશીલ બને છ ે
તે તપાસવંુ અDયHત આવQયક છ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 101, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન, 1’, 282 ) 
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દશöકની નવલકથામાં ભાવનાનો આ ^કારનો Pયાપાર †વા ન મïો. સુરેશ †ષીની 
અપેñા જુદી હતી: ‘પિરિSથિતની અંદર રહેલાં િવરોધી બળો, એની સાથેનો પાZોનો 
સંઘષö, આ બેના સtવ સંSપશöથી ઉખેળાતો જતો કથાપટ ને એમાં mિગત uપે, 
વાતાવરણ uપે ^કટ થતો, એને િનયિHZત કરનાર ઋતનો અણસાર – આવંુ કશું 
અહj નથી.’ ‘(કથોપકથન’, 104; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 284) 
વાત સાચી છ,ે આપણને અંગત રીતે ગમે ક ેન ગમે પણ ગોપાળબાપા (તથા અHય 
પાZો) અહj ચિરતાથö થતા નથી. પિરણામે ગોપાળબાપા તો સુરેશ †ષીની vિêએ 
‘સFગુણોનો કોથળો’ બની રહે છ.ે 

‘ઝેર તો પીધાં છ ેsણી sણી’ નવલકથાની સૌથી મોટી નબળાઈ કોઈ પણ સૂઝવાળા 
વાચકને િબનજuરી ^Sતારની લાગશે. આ ^Sતારને કારણે જ લેખક સંિવધાનનો દોર 
પોતાના હાથમાં સરખી રીતે રાખી શકતા નથી, એટલે પછી સુરેશ †ષીના તારણ 
સાથે સાથે સંમત થવંુ પડ ેક ે ‘કળાને જ ેસંિવધાયક તWવની અપેñા છ ેતેના અભાવને 
કારણે કથાનકની ગૂંથણીમાં કાકતાલીયતા, કૃિZમ રીતે ગૂંચવેલી પિરિSથિત ને એવી જ 
કૃિZમતાથી વાળી સાફસુથરી કરી નાંખવાની પÜિત, પાZાલેખનમાં પાZની Ectional 
densityનો – પાZના કથાનકમાં પોતાની ગિતશીલતાને અિનવાયö એવા આગવા 
વજનનો અભાવ, ઘટના ક ેસંવેદનાનું ચેતનાનાં િવિભâ Sતરો પર ^કટ થતું uપ 
બતાવી આપવાની અશિ<ત, આ બધું રસાSવાદમાં ñિતકર નીવડ ેછ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 
111, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 288) નવલકથાની કૃિતિનë 
િવવેચનાનો આ એક ઉÇમ નમૂનો છ.ે આવી જ રીતે રઘુવીર ચૌધરીની ‘પૂવöરાગ’ પણ 
સુરેશ †ષીને નવલકથા તરીક ેસંતોષ આપી શકી નથી. 

સુરેશ †ષીના બે માનીતા સજöકો – દોSતોએPSકી અને કાફકા. અહj ‘Xાઇમ એHડ 
પિનશમેHટ’ તથા ‘ધ કાસલ’ િવશેના આલોચનાDમક લેખ છ.ે સુરેશ †ષી 
દોSતોએPSકીની કૃિતમાં રહેલાં રસSથાનોની ખૂબ જ સારી રીતે પરખ અહj કરી શ<યા 
છ,ે Aયાં જuર પડી છ ેDયાં કૃિતની બહાર પણ જઈ ચઢ ેછ.ે અિSતDવવાદનાં ગૃહીતો 
દોSતોએવSકીમાં કઈ રીતે પડલેાં હતાં તેની sણ પણ આપણને થાય છ,ે એક પાZની 
સામે બીજુ ંપાZ, એક ઘટનાની સામે બીt ઘટના – આવી યોજનાથી સધાતા સંતુલનની 
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િવગતે ચચöા †વા મળશે. આની તુલનામાં ‘દુગö’ િવશેની ચચöા અપેñાભંગ કરે છ.ે 
શuઆતમાં સામાHય ચચöા કરીને નવલકથાનો સાર આપવામાં આPયો છ ેઅને પછી 
છãેે કાફકાની અHય કૃિતઓની આછીપાતળી ચચöા છ,ે ‘ધ કાસલ’નાં મમöSથાનોનો 
પિરચય આપણને થતો જ નથી. 

આOબેર કૅMયૂને dÜાંજિલ આપતા લેખ ‘અનુકMપાશીલ માનવી’માં કૅMયૂની કૃિતઓના 
પિરચય ઉપરાંત કટેલીક સવöસામાHય ચચöા પણ †વા મળશે. આ લેખમાં સુરેશ †ષી 
Sવીકારે છ ેક ે‘કોઈ પણ યુગનો સમથö સજöક પોતાના યુગની સમSયાઓના કHે[Sથાનથી 
દૂર રહીને સરt શકતો નથી. જટેલી એની સંિવિÇ વધારે Pયાપક અને િવશદ તેટલે 
અંશે એની કૃિત વધારે સાચી અને સમથö.’ ‘(કથોપકથન’, 186, ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 333) આમ યુગચેતનાનો Sપê Sવીકાર છ,ે †ક ે^Dયેક 
સજöકની બીt એક મથામણ તો હોય છ ેજ ક ેઇિતહાસસીિમત એવી યુગચેતનાને 
ઇિતહાસાતીતમાં કવેી રીતે ઢાળવી? સાથે સાથે અિSતDવવાદી સમSયાઓનું િનuપણ 
કૅMયૂ કવેી રીતે કરે છ ેએની ચચöા પણ સમાંતરે †વા મળે છ.ે 

ચારેક લેખ ટૂકંી વાતöાના Sવuપચચöાને આવરી લે છ.ે અલબÇ અહj પણ ઘટના, 
ઘટનાfાસ, ઘટનાસંિવધાન, uપરચના જવેા પાયાનાં ગૃહીતોની ચચöા તો †વા મળશે 
જ. આ લેખોમાંથી ફરી એક વાર ટૂકંી વાતöાના અLયાસીઓએ પસાર થવા જવંુે છ,ે એમ 
થવાથી ટૂકંી વાતöાના Sવuપ િવશેની Sપêતાઓ તો થશે જ સાથે સાથે સુરેશ †ષીને 
િવશેષપણે શું અિભ^ેત છ ેતેનો પણ =યાલ આવશે. કહી શકાય ક ેઆ લેખો વડ ેઆપણે 
ટૂકંી વાતöાને અને સાથે સાથે સુરેશ †ષીને વધુ સારી રીતે ઓળખી શકીશું. 

સામાHય રીતે આપણા વાચનમાંથી છટકી sય એવી ભૂિમકા તેમની િવવેચનામાં મળી 
આવે છ:ે ‘અÉતન બનવાનો ધખારો િસસૃñાની અવેtમાં કામ આપી શક ેનિહ તે 
દેખીતું છ.ે ‘િવિ@છâતા’, ‘હતાશા’ ક ે‘એકલવાયાપúં’ – આમાંથી કશું જ Sવીકાયöા 
િવના પણ સારી વાતöા લખી શકાય. વાતöાલેખનની આજ સુધીની અનેક પÜિતઓમાંની 
કોઈ પણ પÜિત આજનો વાતöાકાર ^યોt શક.ે પરીકથા ક ેબોધકથાની શૈલી પણ 
વાતöાકારને જuર લાગે તો અપનાવે.’ ‘(કથોપકથન’, 214-5, ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 350) આપણો સજöક એટલો તો સભાન હોવો †ઈએ ક ેજ ે
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કોઈ શૈલી ^યોજ ેતે શા માટ ે^યોt રîો છ.ે વળી શૈલી એ સાGય છ ેસાધન નહj એટલે 
સજöક ેએવી શૈલીનું સંSકરણ વાતöાના સંદભöમાં કરવંુ †ઈએ. 

સુરેશ †ષીએ છકે 1955થી Pયવહારજગત અને કળાજગત વ@ચે ભેદ પાÄો છ:ે 
Pયવહારમાં ઘટનાની ^માણભૂતતા િસÜ કરવાનાં જ ેસાધનો છ ેતે જ સાધનો કળામાં 
પણ હોય એમ † માની લઈએ તો પાયાની ભૂલ કરી બેસવા જવંુે થશે. કળાકૃિતમાં 
જ ે િસÜ થાય છ ે તેનું સDય એ કૃિતનાં ઘટકો વ@ચેના સMબHધની અિનવાયöતાની 
ભૂિમકામાંથી ઉDXાHત થાય છ;ે આથી અિSતDવની એ જુદી category છ.ે † આ 
=યાલમાં રાખીએ તો વાSતિવકતાની ભૂિમકા પરના સMભાPય – અસMભાPયના =યાલથી 
કળાકૃિતની ^તીિત-અ^તીિતકરતાની ચચöા ન કરીએ, તEય, સDય, ને કપોલકિOપત 
– Zણેય કળામાં Sથાન પામે. ‘(કથોપકથન’, 214-5, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન, 1’ – 350) 

એવી જ રીતે સુરેશ †ષીને િનિમÇે પાછળથી જ ે િવભાવનાઓની ચચöા આડધેડ થઈ 
તે ઘટના-ઘટનાfાસ િવશે તેઓ કટેલા Sપê છ ેએનો =યાલ પણ અહj મળી રહે છ.ે 
તેમણે ઘટનાલોપની તરફદારી કરી નથી. ‘ઘટના િવના વાતöા ન સંભવે એ સાચંુ, પણ 
એ ઘટનાના બંધારણની કળાના ^યોજનને અનુસરીને પુન:રચના થઈ હોવી †ઈએ.’ 
‘(કથોપકથન’, 212-3; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 349) 

હા, અહj uપરચનાવાદીઓની જમે સુરેશ †ષી પણ કૃિતના અથöબોધ માટ ે કૃિતની 
બહાર જવા તૈયાર નથી, એટલે ફરી ફરી તેઓ પોતાના મૂળભૂત =યાલનું પુનરાવતöન 
કરે છ ેક ેકળાકૃિતનું સDય ઘટકો વ@ચેના પારSપિરક સMબHધમાંથી ઉDXાHત થાય છ,ે 
પરંતુ માZ આટલી ચચöા પયöાä નથી. કૃિતગત િવવેચન અને કૃિતબાî િવવેચનનો 
સમHવય કરવો જuરી છ.ે એટલે કૃિતનું જગત એ સજöક જ ેજગતમાં tવે છ ેતે જગત, 
વાચક જ ેSથળકાળમાં tવે છ ેએ જગત – આ Zણ જગત વ@ચે જ ેસંવાદ-િવસંવાદ 
થાય તેમાંથી કૃિતનું સDય ̂ ગટ;ે અને જમે જમે સમય બદલાતો sય તેમ તેમ આ સંવાદ-
િવસંવાદની ભૂિમકા પણ બદલાતી sય. સાિહDયનો ઇિતહાસ આની પણ નkધ લે. 
સામાHય રીતે આપણા સાિહDયના ઇિતહાસોમાં આવી ચચöાઓને અવકાશ નથી હોતો. 
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નવિલકા અને નવલકથા બંને વ@ચે મૂળભૂત સમાનતાઓ હોવા છતાં <યાંક એ Sવuપો 
િભâ પડ ે છ.ે સુરેશ †ષી સાિહDયના િશñકની અદાથી ^કારિનë િવવેચનાનો 
આdય લઈને આ બે Sવuપોની Pયાવતöક રેખાઓ Sપê કરતા નથી પણ જરા જુદા 
^કારનો ઇશારો એક Sથળે કરે છ ેખરા: ‘આમાં તો કાંઈ બનતું નથી,’ ‘અહj તો કશું 
કાયö બની આવતું નથી’ – એવી ફિરયાદ ટૂકંી વાતöા િવશે થતી સાંભળીએ છીએ Dયારે 
નવલકથામાં જનેી અપેñા રહે તેની ટૂકંી વાતöા પાસે આપણે આશા રાખતા હોઈએ એવંુ 
લાગે છ.ે’ ‘(કથોપકથન’- 215, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’ – 351) 

અહj એક Sપêતા એ પણ કરીએ ક ે‘અિપ ચ’ ક ે‘ન તZ સૂયöો ભાિત’ની વાતöાઓના 
સંદભh થતી ફિરયાદોને sણે ક ેઉÇર આપવામાં આPયો છ.ે એટલું તો કબૂલાય છ ેક ે
નવલકથામાં કશુંક બને છ.ે 

ટૂકંી વાતöાને લગતા ^çોને સામાHય રીતે સાિહDયના અGયાપકો ક ે િવવેચકો જ ે
સીમાઓમાં રહીને ચચöતા હોય છ ેએ સીમાઓને અિતXમી થોડા વધુ Pયાપક Sતરે 
એમની ચચöા કરવા સુરેશ †ષી sય છ.ે એ રીતે આ ^çોને િચંતનાDમક/દાશöિનક 
પિરમાણ અપöવામાં આPયંુ છ.ે સજöકધમö, સજöકનું ઉÇરદાિયDવ જવેા ^çોનો િવચાર 
આ રીતે કરવામાં આPયો છ:ે 

‘મનુRયોનો પારSપિરક આHતરબાî Pયવહાર, બદલાતું પિરવેêન, સમયની બદલાતી 
તાસીર; ઘટનાઓ જ ે રીતે બની આવે છ ે તેમાં ^વેશતી અનેકિવધ સંકુલતાઓ, 
કાયöકારણનાં બુિÜગMય ચોકઠાંને ન ગાંઠ ેએવી િવરાટ અરાજકતાનો અનુભવ, આને 
પિરણામે આપણા ^િતભાવોનું અકળ રીતે બદલાતું Sવuપ, પૂવöિનણöીત abstract 
મૂOયોની માપપ{ીએ આ બધું માપી લેવાનો િનRફળ ^યDન, એમાં રહેલી િવફળતા ^Dયે 
આંખમjચામણાં, આDમ^વંચના, એ આDમ^વંચનામાંથી ^કટતા રોષ અને િવષાદ – 
આ બધાંનું Sવuપ સાચા સજöક ેપારખી લીધું હોવંુ †ઈએ..’ ‘(કથોપકથન’, 227; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 358-9) તો બીt બાજુ ગુજરાતી 
કથાસાિહDયની િવવેચનામાં સાવ જુદા જ ^કારના ^çો ઊભા કરી આપવામાં આPયા 
છ:ે 
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‘એક બાજુ િવóાનનાં abstractions ને બીt બાજુ પૂવöિનણöીત Sથિગત મૂOયો 
– આ બેની વ@ચે પોતાનું આગવાપúં Sથાપવા મથતો માનવી એ Sથાપવાને માટનેું 
cohesive centre કમે બની શકતો નથી, પોતાની આગવી Pયિ<તતા પાMયા િવના 
િનિéTન બનીને કવેળ પિરિSથિત ભેગો એક પિરિSથિત બનીને કમે તણાતો sય છ ે
એ િવશેની ^ામાિણક અિભóતા સજöક ેકળેવવી જ ઘટ.ે સમય સમય મટીને કાળમાં 
પિરણમે તે પહેલાં એની છિબ પણ એણે †ઈ લેવાની છ.ે સમય તે ઘટના જમેાં ઢાળવામાં 
આવે છ ેતેનું બીબું માZ છ?ે હંુ આ જમાનામાં tવતો હોવા છતાં પુરાણા સમયના 
બીબામાં જ મારી ચેતનાને ઢાળતો હોo એમ બને. ‘શાåત’ નામની કોઈ વSતુ છ ેખરી? 
સમય પોતાનામાં એ શાåતનું mિગત ^કટાવી શક?ે સજöક એને શી રીતે ઓળખે?’ 
‘(કથોપકથન’, 228; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 359) 

એ વાત સાચી ક ેઆ િવચારણા અિSતDવવાદી ભૂિમકા િવના Sપê બની ના હોત. 
એવી જ રીતે uપરચના િવશેના Sથૂળ =યાલોને પણ બાજુ પર મૂકવામાં આPયા છ.ે 
‘ઉપાદેય વSતુમાં રહેલી િછâિભâતા અને અરાજકતાને કારણે જ આકારિનિમિતöની 
આકરી િશSત આજ ેવધુ અિનવાયö બની રહે તે દેખીતું છ.ે જ ેસુિèê, અનવÉ ને vઢ 
રચનાબHધ િવåની યોજનામાં †વા મથે છ,ે ને આજના સંવેદનોની સંકુલ અરાજકતાને 
કારણે એ †વામાં િનRફળ sય છ ેતેને એ આપમેળે ઉપsવેલી િશSતથી vઢ સુરેખ 
આકાર સજöીને સમજવા મથે છ.ે uપરચના એટલે નયöું કલેવર ઘડવંુ એ =યાલ ખોટો 
છ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 229-30; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 360) 

સુરેશ †ષી હંમેશાં િનભöીકપણે અને ^ામાિણક િનëાથી ગુજરાતીમાં મોટા મોટા િવÑાનો 
જ ેકામ િદલચોરીથી ક ેખોટી સમજથી કરતા આPયા તેની ટીકા કયöા િવના રહી શ<યા 
નથી. દા.ત.મનસુખલાલ ઝવેરીએ કરેલા ‘ગુજરાતી ટૂકંી વાતöા’ના સંપાદનને તેઓ 
પડકારે છ,ે ગુજરાતી ટૂકંી વાતöાના એ સંકલનમાં સુરેશ †ષીને Sથાન મïંુ ન હતું એ 
ઘટના આ સમીñા પાછળ નથી. આમેય ગુજરાતી િવવેચન અનુદાર રહીને અનુãેખેન 
મારણ£ કરતું રîંુ છ.ે પોતાના વતöુળ બહારના અથવા જુદા ^કારનું કામ કરનારાઓનો 
ઉãેખ સુGધાં નહj કરવો એ uિઢ આજ ેતો છકે એકવીસમી સદી સુધી િવSતરી છ;ે 
મૂળ ^ç સંપાદકની ટૂકંી વાતöાની સમજ િવશેનો હતો. સDયકથા, લોકકથા સાથે જ ેટૂકંી 
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વાતöાની ભેળસેળ કરે તેની સમજ િવશે શંકા sય જ. એટલે પછી સુરેશ †ષીએ આકરા 
બનીને મનસુખલાલ ઝવેરીની qિચને પñપાતભરી ન કહેતાં પñાઘાતYSત કહી! આ 
િનિમÇે મૂOયબોધની ચચöા યો>ય રીતે ઉપસાવી આપી છ.ે ‘મૂOયોને સનાતનતા કોણ 
અપh છ?ે મૂOયો આખરે તો અનુભવની નીપજ છ,ે ને એ અનુભવો એક સtવ સિXય 
ઘટના છ.ે એની આ સtવતા જ સનાતન છ,ે માટ ેજ મૂOયો અનુભવોની સtવતાનો 
ધબકાર ઝીલીને જ tવતાં રહે છ.ે કળા અને સાિહDયમાં માનવીની ચેતના જ ેરીતે 
Pયાપારશીલ બને છ ેતેનું આગવંુ મહWવ છ.ે Dયાં એ તાટSEયપૂણö તાદાDMયથી, કશા 
િવિધિનષેધ િવના, અિખલાઈના યાથાEયöને Sપશh છ.ે આ રીતે એ જ ેિસÜ કરે છ ેતેમાંથી 
જ મૂOયબોધની સાચી ભૂિમકા સરsય છ.ે સજöક પોતાના યુગ િવશેની િવશદ િનaöાHત 
સંિવિÇને િવિશê આકાર આપે છ.ે આથી જ તો આપણે સજöનનું ગૌરવ કરીએ છીએ. 
આવી સsગ િXયાશીલ િનDયોÉત િવશદ િનaöાHત ચેતના હોવી એ જ સૌથી મોટુ ંમૂOય 
છ.ે’ ‘(કથોપકથન’, 242; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 368) 

કૃિતિનë ભૂિમકાએ રહીને સુરેશ †ષીએ _ાHઝ કાફકાની ‘ગામડાનો દા<તર’ (કHટòી 
ડો<ટર) અને ટોમસ માનની ‘ડથે ઇન વેિનસ’નો આSવાદ અસામાHય સૂઝથી કરાPયો 
છ.ે સુરેશ †ષીની વાતöાિવભાવનાનો અSવીકાર કરનારા વાચકો પણ † આ બે લેખ 
વાંચે તો ટૂકંી વાતöાના આ બે કસબીઓએ કવેી રીતે અસાધારણ સામEયö ^ગટાવતી 
વાતöાઓના નમૂના આIયા અને એમની તુલનામાં ગુજરાતી ટૂકંી વાતöાએ હજુ શું િસÜ 
કરવાનું બાકી છ ે તેનો પણ =યાલ આવશે. ટોમસ માનની રચનારીિત વાSતવવાદી 
ધરાતલ પર છ ેઅને _ાHઝ કાફકા કપોલકિOપતનો આdય લઈને મનુRયની િન:સંગતાને, 
અસંગિતને કવેી રીતે આલેખે છ ે તેનો પણ નમૂનો અહj મળી રહે છ.ે કાફકાની 
વાતöાકળાનો પિરચય પણ ‘જનાિHતક’ે શૈલીમાં કરાવવામાં આPયો હોઈ િવશેષ 
આSવાÉ બHયો છ:ે દા.ત. બુિÜના સુPયવિSથત શાસનમાંથી બહારવટુ ં ખેડનારા 
આપણા કટેલાક વાસનાઆવેગો ચેતનાને ભkયતિળયે પોતાની આગવી સૃિêને િવSતારી 
રîા છ.ે એની †ડનેી જHમનાળ આપણે છદેી નાંખી છ ેએમ આપણે ભલે માનતા 
હોઈએ; પણ Aયાં સુધી Sમૃિત છ,ે અGયાસ છ,ે સંSકારો છ,ે Dયાં સુધી એવંુ છદેન શ<ય 
નથી. કાફકામાં આ આપણી યથાથöતાનું નવંુ પિરમાણ ઉમેરાય છ.ે ‘(કથોપકથન’, 315; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 411) 
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‘કાPયચચöા’ િવવેચનYંથમાં કટેલાક િસÜાંતલેખો, ઐિતહાિસક સંદભö ધરાવતા લેખો, 
કિવિવવેચકો િવશેના લેખો તથા કટેલાક મહWવના કિવઓ િવશેના લેખો †વા મળશે. 
સુરેશ †ષી ભલે િફનોિમનોલોtથી ^ભાિવત હોય પરંતુ તેઓ કાPયિવવેચનમાં 
વૈóાિનક ચોકસાઈનો આYહ રાખતા હતા. વળી તેમણે પોતાની િવવેચન^વૃિÇ 
શૈñિણક હેતુ માટ ેભા>યે જ ચલાવી હતી. કિવતા, ગુજરાતી કિવતા અને કાPયિવવેચન 
સંદભh અવારનવાર લખાયેલા િનબંધો અહj †વા મળશે. િવવેચકનું એક કતöPય એ 
પણ છ ેક ે† િવવેચનમાં ખોટાં મૂOયો ^ચિલત થયાં હોય તો નવેસરથી મૂOયSથાપના 
કરવી પડ.ે એ રીતે સુરેશ †ષી સંપૂણö સાિહિDયક વાતાવરણની Sથાપના માટ ેમથતા 
રîા. એમ કરવા જતાં Sથાિપત ^ણાલીઓ, Sથાિપત કાPયિવચારની સામે પણ કલમ 
ઉપાડવી પડી છ.ે િવવેચનનું એક કાયö તો િનરામય સાિહિDયક વાતાવરણના ^સારનું 
છ.ે અહj તેમણે તDસમવૃિÇ કળેવીને સમાધાનો કયöાં નથી, આવાં ભયSથાનોથી સુરેશ 
†ષી સભાન હતા, એટલે જ તેઓ કહે છ:ે ‘કટેલીક વાર િવવેચન પોતે કટેલાંક ખોટાં 
મૂOયોને ચલણી બનાવે છ,ે ^િતëા આપે છ.ે યશવાં@છુ કિવઓ આ મૂOયોના નેs 
નીચે ટોળે વળે છ.ે જ ેયુગમાં આ ‘ટોળિકયા’ઓની સં=યા વધુ હોય તે યુગમાં સજöન 
િવવેચનનું દાસDવ Sવીકારી બેસે છ.ે સજöકો પોતે પોતાના િવવેચકો તો હોય જ છ,ે પણ 
િવવેચક ^ધાનપúં ભોગવતો હોય Dયારે પોતાને અિભમત કાPયિસÜાHતથી ^ભાિવત 
થઈને એ કાPયિસÜાHતના સમથöન ક ેિનદશöન uપે એ કૃિતનું િનમöાણ કરતો થઈ sય છ.ે’ 
‘(કાPયચચöા’, 5; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 426) બળવંતરાય ઠાકોરે 
પણ િવવેચન Aયારે સજöન ઉપર વચö¶ ધરાવે Dયારે કવેી પિરિSથિત જHમે છ ેતેની ચચöા 
કરી જ હતી. સુરેશ †ષીએ સજöન અને િવવેચન સમાંતરે ગિત કરે એવી પિરિSથિતને 
ઇê ગણાવી હતી. 

આરંભે આપણે એક વાત †ઈ ગયા હતા ક ેસુરેશ †ષીએ આધુિનક કાPયિસÜાંત, 
આધુિનકતાની Sથાપના માટ ેભારે પુqષાથö આદયöો હતો. તેમનાં મોટા ભાગનાં લખાણો 
આધુિનક સાિહDયિવચારને આવરી લે છ.ે આધુિનક સાિહDય િવશે પણ ઘણી બધી 
ગેરસમ† ^વતöતી હતી. આરંભે તો પરંપરાવાદી િવવેચને આધુિનકતા સામે ભારે 
િવરોધ નkધાPયો હતો. ખુદ સુરેશ †ષીના વાતöાસંચયની સમીñા કરતી વખતે તેમને 
ચેતવવામાં આPયા હતા: ‘આમ ^વેશ નિહ મળે!’ – એટલે િવવેચકનો ધમö બની sય 
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ક ેઆવી આધુિનકતા િવશે જ ેકઈં ગેરસમ† હોય તે દૂર કરવી †ઈએ અને એની સાથે 
સંકળાયેલા કટેલાક સાચા =યાલોની Sથાપના પણ કરવી †ઈએ. 

સજöનાDમક અને િવવેચનાDમક ^વૃિÇઓ Sથળકાળ સંલx હોવા છતાં કશુંક તો 
િચરંtવ તWવ એ ^વૃિÇઓ સાથે સંકળાયેલું હોય છ ેઅને એટલા જ માટ ેઆપણને 
^ાચીનથી માંડીને વતöમાન સાિહDયિવચારમાં, પૂવöપિéમના સાિહDયિવચારમાં રસ પડ ે
છ.ે એટલે આરંભે જ એક Sપêતા કરવામાં આવી છ:ે 

‘દરેક યુગનો િવિશê માનવીય સHદભö, એ સHદભö ^Dયેના ^િતભાવ, એ ^િતભાવથી 
ઘડાતું આપણી સંવેદનાનું uપ, qિચનો િવકાસ (િવકાસ નહj તો qિચમાં થતાં પિરવતöનો, 
એના નવા નવા વળાંકો) – આ બધું મળીને અમુક યુગની અÉતનતા બને છ.ે તે તે 
યુગની આગવી લાñિણકતા અનુસાર સમાHતર સાિહિDયક િહલચાલની અÉતનતાનાં 
લñણો પણ બદલાતાં રહે છ.ે તેમ છતાં, દરેક સાિહિDયક િહલચાલ એના િવિશê 
યુગના સHદભöમાં જ પૂરેપૂરી ગMય ક ેઆSવાÉ બને એવંુ હોત તો એની પછીના યુગની 
^sને એમાં કશો જ રસ ન પÄો હોત. એમાં કશુંક સનાતન પણ રîંુ હોય છ,ે જ ે
અિવકારી છ.ે’ ‘(કાPયચચöા’, 3; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 425) આ 
ઉપરાંત બીsઓની જમે સુરેશ †ષી પણ માને છ ેક ે ‘આ બધા આવતöિવવતöોથી પર 
રહીને એકિનë બનીને ‘કાPય’ નામનું સો ટચનું [Pય ઉપsવવાને મથી રહેલા કિવઓ 
પણ નથી એમ નથી. અÉતનતાનો અંચળો સરી sય Dયારે એની પાછળથી સનાતન 
^કટ થાય છ ેક ેનહj એ જ આખરે તો મહWવની વSતુ છ.ે’ ‘(કાPયચચöા’,11; ‘સુરેશ 
†ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 430) અિSતDવવાદીઓને આવી સનાતનતા સામે 
ભારે વાંધો સંભવે. કારણ ક ેસનાતનતા, શાåતતા જવેી િવભાવનાઓને તેઓ તો 
િનરપેñ સાથે સાંકળતા હોય છ.ે પરંતુ સુરેશ †ષી કાPયમાZમાં Sથળ અને સમયને 
અિતXમીને રહેલા સનાતન તWવની અહj િજકર કરે છ ેઅને એની સામે ભા>યે જ કોઈને 
વાંધો હોય. 

સુરેશ †ષીની િવવેચનાની ગિતિવિધ તપાસતી વખતે આપણે એ પણ †ઈ ગયા 
ક ેઆ િવવેચનામાં ^ાચીન, મGયકાલીન સાિહDય િવશે ઝાઝી ચચöા નહj †વા મળે. 
(પીએચ.ડી.ના સંશોધન િનિમÇે તેમણે અખાના સમકાલીન óાનમાગöી કિવ તરીક ે
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નરહિરની સાંગોપાંગ ચચöા કરી અને Sવાભાિવક રીતે તેમણે Dયારે પરંપરાગત 
ભારતીય તWવદશöનની ચચöા પણ કરી.) ઘúં કરીને અવöાચીન-આધુિનક કાPયિવચારની 
Sથાપના કરવા જ તેઓ મEયા હતા. આધુિનકતા સામે Aયારે ^િતકૂળ વાતાવરણ 
ગુજરાતીમાં ^વતöતું હતું Dયારે કોઈ સમભાવપૂવöક અને સૂઝપૂવöક આધુિનકતાની 
^િતëા કરી આપે એ અિનવાયö હતું. સાથે સાથે ^Dયેક નવા આંદોલન વખતે બનતું હતું 
તેમ આધુિનકની સાથે ઘúં કૃતક આધુિનક પણ ઘસડાઈ આPયંુ. એટલે સુરેશ †ષીની 
િવવેચનાએ બે મોરચે ^çોનો સામનો કરવાનો આPયો: એક તરફ પરંપરાગત અને 
અસમભાવી સાિહDયકારો Ñારા થઈ રહેલા િવરોધ અને બીt તરફ આDમSથાપના માટ ે
કૃતક આધુિનકોના ધમપછાડા. 

સૌથી પહેલાં તો આધુિનકતા(ક ેઅÉતનતા) જવેી િવભાવનાઓની િવશદ Sપêતા 
કરવી પડ.ે આ આધુિનકતાનું િનમöાણ કરવામાં જ ેસાવ અિનવાયö હોય અને જ ેનયöું 
આગંતુક ક ે ફેશનuપ છ ે તેનો પિરચય િવવેચને કરાવવો પડ.ે સુરેશ †ષી અહj 
પિéમમાં ^વતhલી આધુિનક કિવતા (બોદલેરથી માંડીને 1950 સુધીના – અથöા° 
લગભગ સો વષöની કિવતા)નું િવહંગાવલોકન કરવાનું સાહસ કરે છ.ે આને સાહસ 
એટલા માટ ેકહેવાય ક ેપાંચ સાત પૃëના લેખમાં સો વષöની કાPય^વૃિÇની સમીñા ગમે 
તેટલા સૂઝવાળા િવવેચક માટ ેપણ અશ<ય બની sય. ‘મોડિનઝöમ’ નામનું માOકમ 
`ેડબરીનું સંપાદન જમેણે Gયાનથી †યંુ હશે તેમને તો =યાલ હશે ક ેદરેક ^દેશની 
આધુિનકતાની અલગ અલગ ચચöા Dયાં કરવામાં આવી છ.ે એટલે સુરેશ †ષીએ પણ 
અÉતનતાની ચચöામાં ભારતીય/ગુજરાતી સંદભöમાં આધુિનકતા-અÉતનતાની ચચöા 
કરવી †ઈતી હતી. વળી એ તો સવöSવીકાયö છ ેક ેયુરોપી આધુિનકતાને િવકસાવવામાં 
vQયકળાઓનો ફાળો મહWવનો હતો, ગુજરાતીમાં કદાચ vQયકળાઓએ બહુ ભાગ 
નહj ભજPયો હોય – પરંતુ આધુિનક સંવેદનાનું િનમöાણ કરવામાં આપણાં ^ાદેિશક 
પિરબળોની ચચöા િવના આ બધું અધૂqં પુરવાર થાય. 

સુરેશ †ષીએ હંમેશાં કાPય નામની ઘટનાને સંકુલ ઘટના તરીક ેજ ઓળખાવી છ,ે એટલે 
પછી સરળ દેખાતી કિવતા પણ આભાસી vિêએ જ સરળ હશે. કિવતાની સામYી અને 
બહારના જગત વ@ચે સમીકરણાDમક ક ેમાZ સાvQયસભર સંબંધ હોતો નથી. એટલે 
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જ તેઓ કહેશે ક ે‘ઘટનાની સહેલાઈથી ઓળખાવી શકાય એવી બાî વીગતોનો તાળો 
મેળવી આપવાનું કામ કિવનું નથી. ઘટનાનો એ uપનો પિરચય આપવામાં કિવકાયö રîંુ 
નથી. ઘટનાનું રહSય એને Pયાપક સHદભöમાં મૂકીને †વાથી જ ^કટ થાય છ.ે જુદા 
જુદા યુગોને અડખેપડખે મૂકવાથી જ કટેલીક વાર કટેલાંક સDયો ઉFભાિસત થઈ ઊઠ ે
છ.ે યુગમાં વતöાતી અરાજકતાને સમજવા એને અHય યુગની પડખે મૂકીને †વી પડ’ે. 
‘(કાPયચચöા’, 13; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 432) 

યુગચેતનાની વાત આવે એટલે સૌથી પહેલાં ગાંધીયુગીન સાિહDય યાદ આવે. 
ગાંધીયુગીન સાિહDયમાં તે યુગનાં લñણો બહુ સરળતાથી કિવતામાં અને ટૂકંી વાતöામાં 
^ગ|ાં હતાં. એટલે તો રમણલાલ દેસાઈએ પોતાની રચનાઓમાં બહુ સરળતાથી 
ગાંધીયુગનાં લñણો સારવી લીધાં અને તેઓ યુગમૂિતö વાતöાકારનું િબqદ ^ાä કરી 
બેઠા. સુરેશ †ષી આવી યુગચેતનાને તો સામાિજક અિભóતા તરીક ેઓળખાવે. 
ગાંધીયુગની કિવતામાં આ સામાિજક અિભóતા ^ગટી, પણ દુરારાGય સુરેશ †ષીએ 
બ.ક.ઠાકોરની પરંપરામાં રહીને એવા ગાંધીવાદી સાિહDયની આકરી ટીકા કરી છ:ે 

ગાંધીtના આિવભöાવે આપણી બે દાયકાની કિવતાનું કામ સરળ કરી આIયંુ, 
દિલતપીિડતો માટનેી સહાનુભૂિત, SવાતHVયઝંખના, શહાદત, Pયિ<ત મટીને 
િવåમાનવી બનવાની ઝંખના, િવåશાિHત – આ બધું વાતાવરણમાં Pયાપી ગયંુ હતું. 
આથી કિવને મોઢ ેએ ઝટ ચઢી ગયંુ. કિવની કિવ તરીકનેી શોધનું એ પિરણામ નહોતું. 
‘(કાPયચચöા’, 14; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 432) 

પરંતુ ગાંધીયુગની સમY કિવતાને એwી લાકડીએ હાંકી ન શકાય, ગાંધીયુગને સુરેશ 
†ષી જ ેરીતે માંડી વાળે છ ેએ રીતે માંડી પણ ન વળાય. આ ઉપરાંત ગાંધીયુગની 
કિવતાનું વાSતવમાં પુનમöૂOયાંકન કરવંુ પડ,ે કારણ ક ેમાZ ઉછીની ભાવનાઓનો અહj 
માZ શુકપાઠ નથી – ગુજરાતી કિવતાની રચનારીિતઓમાં પિરવતöન આવે છ,ે 
છાંદસમાંથી પરંપિરત માZામેળમાં થઈને 1955 પછી ગુજરાતી કિવ અછાંદસમાં જઈ 
ચઢ ે છ.ે એ પરંપિરત છદંોની અિભPયિ<તમાં નવંુ તેજ ^ગટ ે છ.ે બ.ક.ઠાકોરે 
શીખવાડલેા પાઠ દરેક કિવ પોતાની રીતે કરતાં કરતાં એક બીs સાથેનો સંવાદ 
ચાલુ રાખે છ.ે પરંતુ આધુિનક કાળખંડની યુગચેતનાને Gયાનમાં રાખીને ગાંધીયુગની 
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કિવતા પાસે જતી વખતે એનાં લેખાં†ખાં કરી લેવાં પડ.ે આધુિનક યુગમાં સમયની 
ગિત અચાનક વધી ગઈ અને એને કારણે જ ેભjસ ઊભી થઈ તેની વાત આપણી 
કાPયિવવેચનામાં સુરેશ †ષીની જમે બહુ ઓછાએ કરી છ:ે ‘આ ઘટનાઓની ભjસ 
સમયને sણે uંધીને સાંકડો કરી નાંખે છ,ે એનું દબાણ એનાં હાડ છૂટાં પાડી નાંખે 
છ.ે ñણે ñણના અંકોડા છૂટા પડી sય છ.ે આથી એક ^કારની િવિñäતા, આપણી 
આકૃિતને ભૂંસી નાંખે એવો કશો ઝંઝાવાત સમયના સાંકડા િછ[માં થઈને સૂસવી રહે છ.ે 
આથી િનિéતતાના પાયા હચમચી ઊઠ ેછ.ે યુÜોની સતત સળગતી રહેતી sમગરી, 
સંહારને માટનેી અમાનુષી ઘેલછા આજ ેઅમુક એક ભૌગોિલક અંશ પૂરતાં મયöાિદત 
રîાં નથી. આની પડખે માનવી પોતાની ચેતનાને અખCડ રાખવા મથી રîો છ,ે 
શીણöિવશીણö થવા બેઠલેા આજુબાજુના પિરવેશ વ@ચે આજનો કિવ પોતાને ટકી રહેવા 
માટ ેનાનો શો અવકાશખCડ સરt લેવા મથે છ,ે ચારે બાજુ વધુ એકાકાર થઈને કિવને 
પણ એમાં ભેળવી દઈને ભૂંસી નાંખવા ધસી આવે છ.ે Dયારે કિવ પોતાની વાણીથી રચેલાં 
થોડાંક મૂOયોની નwર ધરતી પર પગ િSથર કરવા મથી રહે છ.ે’ ‘(કાPયચચöા’, 16; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 433-4) અહj િવવેચક મૂOયોની વાત કરે 
છ ેપણ સાવધ રહીને કરે છ ે– પોતાની વાણીએ રચેલાં મૂOયો, બીsં નહj. સાથે સાથે 
અDયાર સુધી ચાલી આવેલી સંóાઓ (સlદયöબોધ, સDયબોધ વગેરે) લખાતી આવતી 
કિવતાઓના સંદભh પુનમöૂOયાંકન પણ માગી લે છ.ે સાથે સાથે હવે આપણે બીt રીતે 
^ç કરીએ: આધુિનક કિવતાએ હતાશા, શૂHય, િવરિત, એકલવાયાપણાની વાતો કરી, 
† ગાંધીયુગની કિવતા શુકપાઠ કરતી હતી તો આ કિવતા પણ જુદા ^કારનો શુકપાઠ 
જ કરતી ન હતી? †ક ેઆધુિનક કિવતાના આ ભયSથાનનો પિરચય સુરેશ †ષીને 
છ,ે ‘અવöાચીન કાPયમાં શૂHયતા?’ લેખમાં આધુિનક કિવતાની દેખીતી નબળાઈઓ તરફ 
Gયાન દોયöું છ.ે 

સમયે સમયે આપણા કાPયિવવેચનની પણ સમીñા થતી રહેવી †ઈએ. સાઠીનાં 
શuઆતનાં વષöોમાં અમદાવાદ ખાતે એક પિરસંવાદનું આયોજન કરવામાં આPયંુ હતું, 
તેમાં અિનqÜ `ìભ{, િદગીશ મહેતા, ભોળાભાઈ પટલે અને સુરેશ †ષીએ િનબંધો 
વાંચીને એક ઐિતહાિસક ઊહાપોહ સAયöો હતો. સુરેશ †ષીએ 1945-65 સુધીના 
કાPયિવવેચન િવશે કરેલી ચચöા મોટ ેભાગે િવRú^સાદ િZવેદી અને ઉમાશંકર †શીની 
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િવવેચનાને આવરી લે છ.ે પરંતુ ગુજરાતી કાPયિવવેચન ñેZે મોટુ ંઅપöણ કરનારા 
તથા સlદયöશાí, સાિહDયનો ઇિતહાસ અને િવવેચનનો અસામાHય સમHવય કરનારા 
સુંદરMની િવવેચના (મુ=યDવે તો ‘અવöાચીન કિવતા’) કવેી રીતે સુ.†.ના Gયાનબહાર 
જતી રહી તે અચરજકારક છ.ે બીt એક મુQકલેી ઉમાશંકર †શીના સંદભh પણ 
ઊભી થઈ. સુરેશ †ષીએ અધöજરતીય Hયાયે ઉમાશંકર †શીને પોતાના માપના વેતરી 
કાÅા, પિરણામે તેમનાં બીsં લખાણો ઉપર સુરેશ †ષીનું Gયાન ગયંુ જ નહj. 

ગુજરાતી કાPયિવવેચન માZ સજöકકHે[ી (ઉ.†શી) અને માZ ભાવકકHે[ી (િવ.િZવેદી) 
છ ેએ વાત ખોટી છ ેઅને ધારો ક ેકોઈ િવવેચકના કHે[માં આવા અિભગમોની ઉપિSથિત 
હોય તો તેનાથી સાિહDયનું કશું અિહત થઈ જતું નથી. ગુજરાતી કાPયિવવેચનના 
ઇિતહાસમાં કયા તબwે વળાંકો આવે છ ેતેની નkધ તો ઉદારતા અને સમભાવથી લેવાવી 
†ઈએ. િવવેચનમાં આવાં પિરવતöન લાવવાની િદશા કિવતા † ચjધી બતાવતી હોય 
તો એ dેય માટ ેકિવતાની પણ કદર કરવી ઘટ.ે Zીસીની કિવતા પછી ^Tલાદ પારેખ 
અને રાજHે[ શાહની કિવતા એક જુદી િદશામાં ગિત કરે છ.ે ઉમાશંકર †શીએ આ 
બંને કિવઓને આવકારતા જ ેલેખ ગુજરાતીમાં લ=યા તે રા.િવ.પાઠક પછીના બીs 
એક પિરવતöનકારી તબwાની િદશામાં છ.ે એક રીતે †ઈએ તો કૃિતિનë િવવેચનની 
િદશા ઉમાશંકર †શી ચjધે છ.ે તો સાિહDયકૃિતના અિSતDવનો ^ç Zીસીનાં અંિતમ 
વષöોમાં ઉપિSથત કરીને કîંુ હતું ક ેAયાં સુધી ભાવક પોતાની ચેતના વડ ેકૃિતનું આકલન 
ન કરે Dયાં સુધી કળાકૃિતને એનું સાચંુ અિSતDવ ^ાä થતું નથી. આ અિSતDવનો ^ç 
સાZö પણ ચચh છ ેઅને વીસમી સદીના ઉÇરાધöની િફનોિમનોલોt^ભાિવત િવવેચના 
પણ Sપશh છ.ે આ સંદભöમાં ઉમાશંકર †શીની િવવેચનાની ગિત મૂલવવી પડ.ે 

િવRú^સાદ િZવેદીની કાPયિવવેચના સામેના વાંધા હજુ સમt શકાય એ ^કારના છ,ે 
કારણ ક ેતેમની qિચ મયöાિદત અને સાથે સાથે અનુદાર પણ, સાવ સામાHય કñાની 
કૃિતઓની સમીñા કરનારા િવRú^સાદ િZવેદીને રાજHે[ શાહ, સુંદર£, ^Tલાદ 
પારેખ જવેા કિવઓ િવશે પણ લખવાનું મન થયંુ ન હતું. પરંતુ ઉમાશંકર †શીની 
િવવેચના સામે સુરેશ †ષીના કટેલાક વાંધા તો સમt ન શકાય એવા હતા. દા.ત. જ ે
ચંિતક િફનોિમનોલોt, ચૈતHયલñી િવવેચનને Sવીકારી શક ેતેને ઉમાશંકર †શીની 
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િવવેચનામાં આવતા અલૌિકક પિરSપંદ, સાધના, સહ†પલિKધ, અંત:Sફુરણા, Gયાન 
જવેી સંóાઓ સામે વાંધો શા માટ ેહોવો †ઈએ? વળી કૃિતિનë િવવેચને આશયમૂલક 
aમણા અને ^ભાવમૂલક aમણાની જ ેચચöાઓ કરી તે Sવીકારવાને કોઈ બંધન ન હોઈ 
શક ેઅને ઘણા બધા સજöકોએ પોતાના આશયોને, પોતાનાં ^યોજનોને પાર પાડવા 
માટ ેજ ેચચöાઓ કરી છ ેતેને િવસારે પાડવાથી સાિહDયિવવેચન આડ ેમાગh ફંટાઈ જશે 
એવો ભય પણ સેવવો ન †ઈએ. એવી જ રીતે Xોચેને એના પૂરેપૂરા સંદભöો સાથે 
વાંચીએ નિહ તો એને અHયાય થાય, પિરણામે ઉમાશંકર †શીને પણ અHયાય થાય. 
સુરેશ †ષીની શૈલીમાં રહેલો કટાñ આSવાÉ પણ એ ઉમાશંકર †શીને ભોગે. ‘આમ 
આપણે Xોચે, કુHતક તથા અિભનવગુäની આંગળી ઝાલીને કાPયલોકમાં િવહાર કરી 
આIયા પણ ^યોજન અને ફળની વ@ચેનો પેલો પદાથö શું એ િવશે કટેલો ^કાશ પÄો?’ 
‘(કાPયચચöા’, 58; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 457) 

નાનાલાલના ‘શરદપૂનમ’ કાPયની ઉમાશંકર †શીએ કૃિતિનë ભૂિમકાએ રહીને ચચöા 
કરી હતી તે ગુજરાતી કાPયિવવેચનનું એક મહWવપૂણö ^કરણ હતું. સુરેશ †ષી એક યા 
બીs કારણે આ ^કરણની નkધ લેવાનું ચૂકી ગયા છ.ે 

ગુજરાતીમાં સૈÜાિHતક િવવેચનની કટેલીક મયöાદાઓ સુરેશ †ષી બરાબર પકડી શ<યા 
હતા. ‘િવવેચનમાં શ<ય તેટલા ^માણમાં શાíીયતા આવે એટલા માટ ે કિવની 
આHતરચેતના ક ેભાવકની આHતરચેતના સમજવાનો અશ<ય ^યDન છોડીને વSતુલñી 
િવગતો પર િવવેચનની માંડણી કરવી ઘટ.ે † આમ નહj થાય તો આDમકથનાDમક 
િનબHધો ક ેયv@છાિવહાર જ ઊભરાઈ ઊઠશે.’ ‘(કાPયચચöા’, 73; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 467) 

પરંતુ આનાથી ભય પામવાની જuર નથી. કારણ ક ેચૈતHયલñી િવવેચનાએ કિવચેતના- 
ભાવકચેતનાને કHે[માં રાખીને જ કાPયચચöા ખૂબ સારી રીતે કરી છ ે – દા.ત. આ 
અિભગમના સૌથી મોટા પુરSકતöા માશöલ રેમkનું પુSતક ‘_ોમ બોદલેર ટુ સુિરöયાિલઝમ.’ 

િવવેચક તરીક ેસુરેશ †ષી સાં^ત ઘટનાઓ, કાPયિવચારની િનયિમત રીતે આલોચના 
કરતા રîા હતા. એ રીતે તેમણે ધીqભાઈ ઠાકર, સુંદર£, િવRú^સાદ િZવેદી, 
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મનસુખલાલ ઝવેરી જવેાઓએ સાિહDય પિરષદના નેs હેઠળ આપેલાં Pયા=યાનોની 
િનયિમત રીતે સમીñા કરી છ.ે કશો પણ િવકૃત, અપૂણö, aામક સાિહDયિવચાર 
પડકારાયા િવનાનો રહી જવો ન †ઈએ. અહj આપણે કહેવંુ †ઈએ ક ેઆગલી 
પેઢીએ સુરેશ †ષીનો આવા િનિમÇે િબનજuરી િવરોધ કયöો ન હતો. આપણા સમયમાં 
અસિહRúતા ખૂબ જ વધી ગઈ છ.ે મતભેદને સાંખી લેવાની તૈયારી જ નથી. 21મી 
સાિહDયપિરષદના િવભાગીય અGયñ તરીક ેમનસુખલાલ ઝવેરીએ uપરચના, આકાર, 
સંXમણ િવશે કટેલાક િચંDય િવધાનો રજૂ કયöાં, સlદયöશાíની સાદી સમજ ધરાવતી 
Pયિ<ત અથવા પરંપરાગત ભારતીય કાPયશાíથી પિરિચત Pયિ<ત આવી કાચી સમજ 
સાંખી ન લે. સુરેશ †ષીની vિêએ આકાર માZ vQયકળાઓ પૂરતો નથી, એ આપણી 
સમY સંિવિÇનો િવષય છ.ે આ િનિમÇે સુરેશ †ષી પોતાની પૂવöવતöી િવચારણામાં આને 
લગતા જ ેિવચારો પૂરેપૂરા ચ@યöા ન હતા તે ફરી ચચöાની એરણે ચઢાવે છ.ે સામYીનું 
uપાંતર ન થાય તો આકારિનમöાણ થતું નથી, Pયવહારાનુભવ અને રસાનુભવ વ@ચે કશું 
Pયાવતöક તWવ પણ †વા મળતું નથી. 

‘કાPયચચöા’માં સુરેશ †ષીએ નમöદ, બ.ક.ઠાકોર, આનંદશંકર \ુવ િવશે ^ાસંિગક લેખો 
સંકિલત કયöા છ.ે આવાં ^ાસંિગક લખાણોમાં ઘણી વખત ઔપચાિરક મયöાદાઓ પણ 
^વેશી જતી હોય છ,ે એને કારણે સંપૂણö, અનેકકોણી મૂOયાંકનોને ઝાઝો અવકાશ 
મળતો નથી. નમöદનું મૂOયાંકન એના સમકાલીનોના સંદભöમાં થવંુ †ઈએ(અહj યાદ 
અપાવી શકાય ક ેજરા જુદા ^કારનું મૂOયાંકન જહાંગીર સંsણાએ ઠwર વસનt 
Pયા=યાનમાળા અંતગöત કયöું હતું.). 

આવંુ જ એક Pયા=યાન પિરષદ^મુખ તરીક ે િવRú^સાદ િZવેદીએ પણ આIયંુ હતું. 
‘કાHત’ કરતાં નાનાલાલને આપેલું િવશેષ મહWવ, ક.મા.મુનશી િવશે અિતશયો<ત 
^શંસા, પંિડત સુખલાલtના ગÉની ઉપેñા, ખબરદાર ^Dયેનો પñપાત, આધુિનક 
સાિહDય ^Dયેનો પૂવöYહ, ગુજરાતની vQયકળાઓમાં †વા મળેલા નૂતન આિવRકારો 
^Dયે શંકાકુશંકાઓ – જવેા મુÖાઓને Gયાનમાં રાખીને સુરેશ †ષી િવRú^સાદ 
િZવેદીની મયöાદાઓ ચચh છ.ે સુરેશ †ષીને આ બધા ^çો યો>ય રીતે જ ચચöવા 
જવેા લા>યા છ.ે ‘ઉપાયન’ની સંિñä સમીñા િનિમÇે સુરેશ †ષીને ^ç થાય છ ે
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ક ે િવRú^સાદ િZવેદીની િવવેચના નવા સાિહિDયક સંદભöના એક મોટા ખંડને શા 
માટ ેબાકાત રાખે છ?ે આમ પૂવöસૂિરઓના સાિહDયિવચારમાં Aયાં Aયાં ચંિDય મુÖાઓ 
જણાય Dયારે Dયારે એની ચચöા ઉપાડી લેવામાં આવી છ.ે 

આ જ પિરપાટીએ તેમણે બળવંતરાય ઠાકોર અને આનંદશંકર \ુવની ચચöા કરી છ.ે 
આનંદશંકર \ુવ રસó પંિડત ખરા પરંતુ એમની qિચ સજöનાDમકતા કરતાં િવશેષ તો 
દાશöિનકતા તરફ વધુ ઢળેલી હતી. ‘વસંત’ સામિયકમાં સજöનાDમક કૃિતઓનો સમાવેશ 
ન કરવાનું કારણ આપતાં તેમણે કîંુ હતું: ‘આપણા દેશની વતöમાન િSથિતમાં લોક 
જને ે‘રિસક’ લખાણ કહે છ ેએવાં લખાણોમાં મગજ અને rદયનું તેજ ñીણ કરવંુ એ 
અમને દેશ[ોહ સમાન લાગે છ…ે Iલેટોનો ઉપદેશ Sવીકારી ‘કિવઓ’ને ઘúંખqં અમારા 
^દેશની બહાર રા=યા છ…ે અમે માનીએ છીએ ક ેએવાં ‘રિસક’ કહેવાતાં સો લખાણો 
કરતાં એક શુRક આંકડાઓથી ભરેલું કોêક અનેકગúં વધારે કીમતી છ.ે’ ‘(કાPયચચöા’, 
119; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 497) આ સંકુિચતતાની આકરી ટીકા 
તો સુરેશ †ષી જવેા િવવેચક ેકરવી જ પડ.ે આGયાિDમક િવભાવનાઓનો અિતરેક, 
Iલેટોનો આદશöવાદ સાિહDયિવવેચનમાં કવેી મુQકલેીઓ ઊભી કરે છ ેતે આનંદશંકર 
\ુવને િનિમÇે ચચh છ.ે તો બ.ક.ઠાકોરના અંગત અિભYહો કાPયDવને પારખવામાં 
<યાં મુQકલેીઓ ઊભી કરે છ ેતેની ચચöા સુરેશ †ષી કરે છ.ે †ક ેઆવા લેખમાં પણ 
બ.ક.ઠાકોરનાં ગૃહીતો, એમની િવવેચનાનો Pયાપ વગેરે ̂ çો તો વણચ@યöા જ રહી sય 
છ.ે 

સુરેશ †ષીને Aયાં સજöનાDમકતા સાથે સીધું પાનું પાડવાનું આવે છ ે Dયાં તેઓ 
અસામાHય રીતે ખીલી ઊઠ ેછ ે– ‘કાકાસાહેબનો અલંકારવૈભવ’ લેખમાં કટેલી બધી 
મોકળાશથી સજöકના અલંકારPયાપારનાં vêાંતોનો આSવાદ કરાPયો છ.ે એવી જ 
રીતે રવીH[નાથ ઠાકુર, tવનાનંદ દાસ, સુધીH[નાથ દÇ, સેHટ Aહોન પેસöની કિવતા 
િવશે કરવામાં આવેલી ચચöાઓ જુઓ – કાPયના હાદö સુધી તેઓ કોઈ પણ ^કારની 
શાíીયતાને વ@ચે લાPયા િવના લઈ sય છ.ે †ક ેટી.એસ.એિલયટની કિવતા િવશેનો 
લેખ કિવતા િવશે બની રહેવાને બદલે એની કાPયિવવેચના િવશેનો હોય એમ લાગે છ.ે 

રવીH[નાથની કિવતા િવશે તો ઘúં ઘúં લખી શકાય, ગુજરાતમાં અનેક Sથળે આ 
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કિવ િવશે આપેલાં Pયા=યાનો (દુભöા>યે એમાંનાં કોઈ િલિપબÜ થયાં ન હતાં) જમેણે 
સાંભïાં હશે તેમને રવીH[નાથની કાPયસમૃિÜનો તથા સુરેશ †ષીની આSવાદક 
તરીકનેી ^િતભાનો =યાલ િવશેષ આવશે. રવીH[નાથથી સાવ જુદી ^કૃિત ધરાવતા 
કિવ છ ેtવનાનHદ દાસ. તેમની કિવતામાં ‘વSતુઓનાં uપની vઢ રેખાઓ’ આકાિરત 
થઈ નથી, ‘બુિÜ િવભાવનાઓનાં ચોકઠાં ગોઠવે એ પહેલાંની’ સૃિêનું આલેખન છ,ે 
એ કારણે તેમને િવશેષ Sપશöી ગઈ છ.ે તો સુધીH[નાથ દÇની કિવતામાં ‘િનરાશા ક ે
હતાશા તે Pયિ<તગત દુ:ખનો િન:åાસ નથી; યુગચેતનાના SપHદે SપિHદત થઈ ઊઠતી 
ચેતનાનો સsગ ^િતભાવ છ.ે’ અને સાથે સાથે ‘tવન ^Dયેની, માનવમાZ ^Dયેની 
^બળ આસિ<ત જ એમની આ હતાશાના મૂળમાં રહેલી છ.ે’ એટલે એ રીતે હતાશા 
^બળ હકારવાચક મૂOય બનીને સુધીH[નાથની કિવતામાં છ ેએવંુ સુરેશ †ષી †ઈ 
શ<યા. 

ગુજરાતીમાં સેHટ Aહોન પેસö િવશે કશું લખાયંુ જ નથી એમ કહીએ તો પણ ચાલે. પેસöની 
િવિશêતા નkધતાં સુરેશ †ષી કહે છ,ે ‘કિવ પોતે જ અહj િવજતેા તરીક ેશKદોના 
`ìાCડ પરના િવજયનું વણöન કરતા લાગે છ.ે અહj િવજતેાને પોતાના પરાXમ ખાતર 
જ િનવöાિસત થઈને, <યાંક િSથર થયા િવના, ડરેાતંબૂ ના=યા ન ના=યા Dયાં ઉઠાવીને 
નવા નવા ^દેશો પર િવજય મેળવવા ભટકવંુ પડ ેછ ે – તેનું આલેખન કરીને કિવ 
exileની પૂવöપીિઠકા રજૂ કરી દે છ.ે Sથપાયેલાં નગરો અને સંSકૃિતઓને િવજતેા 
ધૂળભેગાં કરે છ,ે ને એના પર જય ^ાä કયöા પછી નવાં નગરો અને સંSકૃિતનો પાયો 
નંખાય તે પહેલાં તો આગેકૂચ કરી sય છ.ે કિવનો સજöનPયાપાર પણ કઈંક આવો 
છ.ે એ િનમöમ બનીને જૂના, લપટા પડી ગયેલા સંકતેોવાળા શKદોએ રચેલા િવåને 
તોડ ેછ ેને નવા સંકતેના આિવભöાવની ભૂિમકા રચીને, િનSપૃહભાવે, નવા િવજય માટ ે
^Sથાન કરી sય છ.ે એના મોટા ફલક પર સંSકૃિતના ઉDથાનપતનની લકીરો રણમાંની 
પવનની પગલીની જમે અંકાય છ ેને ભૂંસાય છ.ે કિવ અહj શKદના આિદમ સામEયöને 
એની સવöસમૃÜ સંકુલતા સિહત ફરી સtવન કરવા મથે છ,ે ને બૃહદારCયકમાં જમે 
`ìના ઉ@ùાસથી જગતને ^કટ થતું કîંુ છ ેતેમ કિવના ઉ@ùાસના Sપશh શKદોનું 
`ìાCડ સtવ થઈ ઊઠતું અહj †વા મળે છ.ે’’(કાPયચચöા’, 214-5; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 558) આપણી ભાષામાં માનવસંSકૃિતના ઉDથાનપતનને 
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વણöવતાં દીઘöકાPયો લખાયાં નથી એ વાતના સંદભöમાં પેસöની રચના ‘Winds’ વધુ 
આકષöી sય. એવી જ રીતે તેમની ‘સીમા<સö’ નામની કિવતાની િવિશêતા સુરેશ 
†ષી આ રીતે નkધે છ:ે ‘િવરાટ તWવો સાથેની વેદના, ઋિષઓની અHતરંગ અપરોñ 
િનકટતા, sણે અહj ફરી વાર, Dયાર પછીના માનવsિતના િવિવધ સંકુલ અનુભવોથી 
શબિતલ અને સમૃÜ બની ^કટ થાય છ.ે’ ‘(કાPયચચöા’, 218, ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન, 1’, 560) 

સુરેશ †ષીની આ િવવેચનાએ સાિહિDયક િસÜાંતોની Sથાપના તો કરી, સાથેસાથે 
સાિહિDયક મૂOયોની Sથાપના માટ ેઆ િવવેચના સદા મથતી રહી. આજ ેએમણે બહુ 
ચચhલા uપરચનાવાદની બોલબાલા નથી એવંુ આપણને સપાટી પરથી લાગશે. 
પિéમની િવવેચનામાં બદલાતા જતા વારાફેરાની વાતો તેઓ હિરવãભ ભાયાણીની 
જમે આપણને કરાવતા રîા, આમ છતાં પિéમના પવન ^માણે સુકાનો બદલનારાઓ 
સામે તેમને ^çો તો હતા જ. કૃિતિનë – uપરચનાવાદી અિભગમ બહુ સહેલાઈથી 
કોઈ પણ િવવેચનામાંથી બિહRકૃત કરી શકાય એવો અિભગમ નથી. હા, કૃિતિનë 
અિભગમ આગળ અટકી જવાનું નથી. આજ ે તેમની અનુપિSથિતમાં ચં[કાHત 
ટોપીવાળા અને સુમન શાહ પાéાDય િવવેચનિવચારની નવી િñિત† દેખાડતા રîા છ ે
એ એક સાqં િચTન છ.ે સાથે સાથે આપણે ગુજરાતી સાિહDયમાંથી ઉDXાHત થનારા 
કાPયશાíનીય ^તીñા કરીએ. 
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સુરેશ  0ષીની  િવવેચનસૃિ+  - - ૨  

સુરેશ †ષીની િવવેચના (ઉÇરાધö) 

યુરોપઅમેિરકામાં ભાષાિવóાન ^ેિરત સંરચનાવાદે સાિહDયિવવેચનમાં એક મોટી Xાંિત 
આણી હતી, સાિહDયિસÜાંત કૃિતિનભöર ન રહેતાં એ SવાયÇ િવÉાશાખા uપે 
અિSતDવમાં આPયો અને પછી તો એનો એવો અિતરેક થયો ક ે કૃિતની સૌ કોઈને 
sણે િવSમૃિત થઈ ગઈ, નPયિવવેચનને પૂqં આDમસા° કયöા િવના જ એના ઉપર 
આXમણ શu થયંુ, એક બાજુ િફનોિમનોલોt ^ેિરત ચૈતHયલñી િવવેચના અને બીt 
બાજુએ રિશયન Sવuપવાદને કારણે નPયિવવેચનની કટેલીક અપૂણöતાઓ ^ગટ થઈ 
એ વાત Sવીકારવા છતાં આજ ેપણ નPયિવવેચન ^ેિરત કૃિતિનë િવવેચનાનો પñ 
લેવો પડ ેએવી િSથિત ઊભી થઈ છ;ે એમાંય બીt િવÉાશાખાઓના િવÑાનોએ કૃિતને 
ખjટી બનાવીને પોતપોતાની િવચારણાઓનો મારો ચલાPયો અને તે પણ એટલી હદે 
ક ે સજöકતા, ભાવકતા, કૃિતસંરચના, કૃિતગત િવå – આ બધું જ તળેઉપર થઈ 
ગયંુ. સૈકાઓથી ચાલી આવેલ પરંપરાગત િવવેચન sણે લુä થઈ જવાના આરે જઈ 
પહk@યંુ. 

સુરેશ †ષીએ ‘શૃCવHતુ’થી આ બધી નવી િવચારધારાઓનો પિરચય દોહન-અનુવાદ 
uપે કરાવવાનો óાનયó આરંLયો, <યાંક તેમની અને હિરવãભ ભાયાણીની 
િવવેચનામાં સમાંતરતાઓ †વા મળશે. પાછળથી હિરવãભ ભાયાણી પરંપરાિનë 
િવવેચનની, માZ િવવેચનની જ નહj પરંતુ પરંપરાગત િવચારધારાઓની Sથાપના 
કરવા તરફ વïા. સુરેશ †ષી એ િદશામાં ગયા નહj. હા, એ વાત સાચી ક ેઆ 
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દોહનuપ, િવવરણાDમક િવવેચના Ñારા આપણને સાં^ત િવવેચનનો પિરચય થતો 
રîો. સૌ^થમ તો ‘શૃCવHતુ’થી માંડીને ‘અêમોઅGયાય’ સુધીની િવવેચનામાં ગુજરાતી 
સાિહDયજગત િવશે સુરેશ †ષીની ^િતિXયા કયા ^કારની છ ેએનો સંñેપમાં પિરચય 
કરીએ, આ પિરચય આપણા માટ ે ખૂબ જ મહWવનો છ ે કારણ ક ેઆ િવવેચનાનો 
આધાર ગુજરાતી સાિહDય છ.ે 

ગુજરાતી આધુિનક કિવતાની િવિશêતા-મયöાદાઓને ^ગટ કરતા લેખ ‘કુિCઠત 
સાહસ’માં શીષöક સૂચવે છ ેએ ^માણે તેમને આધુિનક ગુજરાતી કિવતા ઠjગરાઈ ગયેલી 
લાગી છ,ે ^ç એ થાય ક ેશા માટ ેઆવંુ બHયંુ? ગુલામમોહMમદ શેખ, લાભશંકર ઠાકર, 
િસતાંશુ યશéં[ જવેાની કાPયરચનાઓ આ ગાળામાં આગળ તરી આવે એવી હોવા 
છતાં એ કિવતા સામે એમને ^çો નથી એવંુ નથી. †ક ેઆ મૂOયાંકનમાં સુરેશ †ષીની 
સમતોલતા થોડી †ખમાઈ તો છ ેજ, વળી આ સમયગાળામાં ઘણા કિવઓ અYંથSથ 
પણ હતા એટલે પણ કટેલીક નkધપાZ રચનાઓ Gયાનબહાર રહી ગઈ છ.ે આ લેખના 
પૂવöાધöમાં માશöલ રેમkની _ેHચ કિવતા િવશેના Yંથનાં તારણોનો િવિનયોગ કરવામાં 
આPયો છ ેએને કારણે પણ એક અસંગિત જHમી છ ે – પણ ગળંુ ખkખારીને એમણે 
ગુલામમોહMમદ શેખ, લાભશંકર ઠાકર, રાવt પટલે જવેા કિવઓનો જવેો આદર 
કયöો છ ેતેવો િસતાંશુ યશéં[નો તેઓ કરી શ<યા નથી. િચનુ મોદીની કાPયરચનાઓમાં 
રહેલી સજöકતા (આમેય છકે એકવીસમી સદી સુધી, અઢળક શ<યતાઓ ધરાવતા આ 
કિવની લગભગ ઉપેñા થઈ છ ે) પણ અહj ઝાઝી પુરSકૃત થઈ નથી. કટેલાંક તારણો 
આપણને અચરજ પમાડશે દા.ત. સુરેશ †ષી કહે છ ેક ે‘બુઝöવા અને જડભરત લોકો 
પોતાના કાPયથી દૂર રહે માટ ેsણી કરીને એ દુબöોધતાનો આdય લે છ.ે આવા લોકો 
તરફથી મળેલી માHયતાને એ અપમાન લેખે છ.ે’ ‘(શૃCવHતુ’, 60 ; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 26) વાSતવમાં તો આ દુબöોધતા આવી સભાનતાનું નહj 
પણ કળેવેલી ફેશનનું પિરણામ હતી. આ કિવઓ <યારેય જનSવીકૃિત (પછી એ બુઝöવા 
dોતાઓ હોય ક ેમુશાયરામાં ટોળે વળતા dોતાઓ હોય) િવના ટકી શ<યા જ નથી; 
કદાચ પિéમમાં આવી કટેલીક સભાન ^વૃિÇઓ થઈ હોય પણ એનું આરોપણ અહj 
કરવાની કશી જuર ન હતી. આ સમY ગુજરાતી આધુિનક કિવઓમાં સુરેશ †ષીને 
કોઈ કિવ સૌથી વધારે Sવીકાયö હોય તો તે રાવt પટલે – કદાચ આટલા ઉમળકાથી 
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તેમણે સમY ગુજરાતી સાિહDયના કોઈ સજöક િવશે લ=યંુ નથી. ઘડીભર કOપના કરો ક ે
‘કાHત’, રાજHે[ શાહ જવેાઓ િવશે પણ આ જ રીતે લખાયંુ હોત તો! 

આધુિનકતાના પુરSકતöા સુરેશ †ષી પરંપરાના મહWવને િપછાને છ:ે ‘^ç એ છ ેક ે
પરMપરામાંથી પોષણ મેળવવાનું આપણા કિવને આવÄંુ છ ેખqં? દરેક ભાષામાં જ ે
િસÜ થઈ ચૂ<યંુ હોય છ ેતેનો વારસો આDમસા° કરી શક ેએવંુ કાઠુ ંકિવનું હોવંુ †ઈએ. 
આપણી પાસે એવા કિવ કટેલા?’ ‘(શૃCવHતુ’, 107-8; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: 
િવવેચન 2’, 49) વાSતવમાં તો આધુિનક કિવતાની મોટામાં મોટી મયöાદા અહj †વા 
મળશે; આ કિવતાએ નtકના અને દૂરના પુરોગામી કિવઓ સાથેનું અનુસંધાન ટકાવી 
ન રા=યંુ એ કારણે ^çો ઊભા થયા – આ કિવતા લખાતી હતી Dયારે જ આવી 
મયöાદાઓ િવશે ગુજરાતી િવવેચનમાં સvêાંત ચચöાઓ થવી †ઈતી હતી. †ક ેસુરેશ 
†ષીએ આ કિવતામાં ^વેશી ગયેલી શKદાળુતા, અતHZતા, કOપનોના ખડકલાની 
ફિરયાદ તો કરી જ હતી. એવી જ રીતે આધુિનક ગુજરાતી વાતöા જનેે કારણે વગોવાઈ 
છ ેતેની યાદી પણ જુઓ: રચનાશૈિથOય, કOપનોનો ખીચડો, આભાસી સિરöયલ તWવ. 

સુરેશ †ષીને હંમેશાં ગુજરાતી નવલકથાની તુલનામાં ટૂકંી વાતöામાં સજöકતાનું ^માણ 
સિવશેષ વરતાયંુ હતું – †ક ે તેમણે િકશોર sદવ, મધુ રાય જવેા વાતöાકારોની 
રચનાઓના સંદભh ભા>યે જ કશો િવવેચનાDમક ^િતભાવ આIયો હતો. આમ છતાં 
ટૂકંી વાતöામાં ‘રચનારીિતના ઘણા ^યોગો’, ‘ગÉની ઘણી છટાઓ’, ‘કાPયના Sતર’ – 
અંગે સંતોષ Pય<ત કયöો હતો ‘(શૃCવHતુ’, 92; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 
2’, 42) 

‘કથાસાિહDયમાં જ ેવSતુસHદભö હોય તેને નિહવ° કરી નાંખવાનો ^યDન હt પૂરી 
^ગOભતાથી થયો નથી.’ ‘(શૃCવHતુ’, 45; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 
2’, 45) પરંતુ ^ç એ છ ેક ેનવલકથામાં વSતુસHદભö ઓગળી sય ખરો? ઓગળી 
જવો †ઈએ ખરો? ગુજરાતી નવલકથામાં િદગીશ મહેતા અને ચુનીલાલ મિડયાની 
હાSયકટાñ િમિdત શૈલી અપવાદuપ બની હતી… ‘અSતી’ રસકીય vિêએ તૃäકર 
કૃિત લાગી છ.ે ‘અdુઘર’, ‘ઝંઝા’, ‘મહાિભિનRXમણ’, ‘ચહેરા’, ‘અમૃતા’, ‘કાયર’, 
‘ધુMમસ’, ‘વાંસનો અંકુર’ જવેી કૃિતઓ તેમની vિêએ આશાSપદ, સંતોષકારક નીવડી 
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એ આપણે માટ ેમોટી વાત ગણાય.  પણ ગુજરાતી ગÉની વાત કરતી વખતે સુરેશ 
†ષી, સાવ અsણતાં કદાચ, અનાગરી ભાષા ^યોt બેઠા. િકશનિસંહ ચાવડાએ 
ગÉના કટેલાક સારા નમૂના આIયા એનો Sવીકાર કરીને એ િનબંધકારની કૃતક શૈલીની 
ટીકા  જ ેભાષામાં કરી છ ેએ આપણને ખંૂચે એ ^કારની છ.ે ‘િવચારો અને લાગણીઓને 
એની સાહિજક dીથી મિCડત કરવાને બદલે તવાયફના ઘરના પાનની જમે સોનેરી-
uપેરી વરખ ચkટાડીને મૂકવાનો એમનો આYહ હોય છ.ે’ ‘(શૃCવHતુ’, 118-9;  ‘સુરેશ 
†ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 53-54) અહj બેવડી અનાગરતા છ,ે િકશનિસંહ 
ચાવડાના ગÉની આવી ટીકા ન ચાલે અને બીt તરફ તવાયફ ^Dયે અથવા íી ^Dયે 
અ-દાિñCય છ.ે 

ગુજરાતી નવલકથા બહુધા મનોરંજનાિdત છ ેએવી ફિરયાદ સુરેશ †ષી 1955થી 
કરતા આPયા છ.ે કહેવાતી ^યોગશીલ નવલકથાઓ પણ ‘કટેલીક વાર કૃતક િફલસૂફી 
ડોળઘાલુ ગMભીરતાથી ડહોળવા બેસે છ.ે એમાં હતાશા, એકલતા, િનરીåરતા, 
યૌનવૃિÇ પરDવેનો િવિધિનષેધોનો અSવીકાર – આ બધું થોડી થોડી માZામાં સમાવી 
લેવામાં આવે છ.ે એવી કથાનો નાયક આજુબાજુ બનતી ઘટનાઓથી િવચિલત રહીને, 
િનિલäö હોવાનો Sવાંગ ધારણ કરે છ.ે એક બાજુ િવદ>ધોના Sતર પર રહેતો દેખાય 
છ ેતો બીt બાજુ અસંSકૃત વાસનાને એ ઝનૂનપૂવöક Sવીકારવા મથતો દેખાય છ.ે’ 
‘(શૃCવHતુ’, 174, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 76-7 ) સુરેશ †ષી 
કહેવાતી િલિરકલ નવલકથાની મયöાદા તરત પારખી sય છ ે કારણ ક ેએમાં ‘થોડાં 
િવશૃંખલ ને યv@છાથી ઢગલો વાળેલાં કOપનો… નરી જOપના બની રહે એવાં 
શKદફીણ,’ હોય છ.ે 

ગુજરાતી િવવેચન મોટ ેભાગે દોહન-અનુવાદ uપે આપણને પહેલેથી મળતું આPયંુ છ,ે 
પિરણામે એનો સંબંધ ^Dયñ ગુજરાતી સજöન સાથે બહુ ઓછો †વા મળે છ,ે આ 
મયöાદામાંથી સુરેશ †ષી પણ બાકાત રîા નથી, એ વાત અગાઉ †ઈ ગયા છીએ; 
તેમને આ ભયSથાનની sણ તો છ,ે ‘અપિરપ<વ િવવેચના’ નામના લેખમાં આ િવશે 
સંકતે કરતા કહે છ:ે ‘Dયાં (પિéમમાં) જ ેચચöાઓ ચાલે છ ેતેમાં સમસામિયક સજöનાDમક 
પિરિSથિત સાથેના અપરોñ સMપકöનાં સૂચનો વરતાઈ આવે છ.ે’ …વળી, ‘પિéમમાં 
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^વતöતા કટેલાક આધુિનક =યાલોની વાત કોઈ કરે Dયારે એ સવöથા અ^Sતુત જ છ ે
એમ તો નહj કહીએ, તોય આપણા સHદભöમાં તેનો િવિનયોગ કરવા માટનેી જ ેવૈચાિરક 
ભૂિમકા હોવી †ઈએ તે ઘડાતી નથી. એ િવના અહj તહj છૂટક અનુવાદ uપે, સંñેપ 
ક ેતારણ uપે, જ ેજ ે રજૂ થાય તેનો કશો ઉપકારક ^ભાવ આપણા િવવેચકો પર 
પડતો લાગતો નથી.’ ‘(શૃCવHતુ’, 179-80; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 
79-80) 

ગુજરાતી િવવેચન, ખાસ કરીને તો આધુિનક સમયમાં, સજöનપોષક વાતાવરણ ઊભું 
કરવાની જવાબદારીમાંથી છટકી ગયંુ છ ેએવો આñેપ સુરેશ †ષીની સાથે સાથે 
બીsઓ પણ મૂકી શક.ે ઉÇમની વાત પર બાજુ મૂકો, જ ેઆશાSપદ કૃિતઓ છ ેએને 
િવશે પણ ‘અનુãેખેન મારણ£’ જવેી નીિત sણેઅsCયે (ના, હવે આ શKદ^યોગ 
નહj કરવો †ઈએ, જરા વધુ િનમöમ બનીને કહેવંુ †ઈએ ક ેsણી†ઈને) vઢીભૂત 
થવા માંડી છ.ે આ જ વાતને બીs શKદોમાં સુરેશ †ષી મૂક ેછ ે ક:ે ‘કશો િવશેષ 
^કટ ન કરતી સામાHય કૃિત િવશે િવSતારથી લખાય છ,ે તો નવા ઉHમેષ ^કટ કરતી 
કટેલીક કૃિતઓનો ઉãેખ સરખો થતો નથી.’ ‘(અરCયqદન’, 107; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 207) ગુજરાત જ † પોતાના સજöકો માટ ેઅનુદાર રહેશે 
તો બીs ^દેશો તો <યાંથી આવકારવાના છ?ે 

આધુિનક સાિહDયમાં Aયારે ^તીક કOપનોનો િવિનયોગ િવશેષ થવા માંÄો અને 
િવવેચન આવી યુિ<ત^યુિ<તઓની ચચöા પણ કરવા લા>યંુ Dયારે સુરેશ †ષી કહે છ,ે 
‘હt આ િદશામાં આપણો ^યDન પિéમમાં થયેલી ચચöાનું સારસંકલન આપી છૂટવા 
પૂરતો જ મયöાિદત Sવuપનો રîો છ.ે અમુક એક કૃિતમાં આ તWવો કવેી રીતે િXયાશીલ 
બને છ ેતે દશöાવી આપવાની ^વૃિÇ બહુ ઓછી છ,ે ને Aયાં એ થતી દેખાય છ ેDયાં 
નૈપુCય ક ેચાતુયö જ િવશેષ માZામાં દેખાય છ,ે સૂઝ ઓછી.’ ‘(અરCયqદન’, 176, 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 207) 

આધુિનક ગુજરાતી કિવતાની િવિશêતાઓની સાથે સાથે મયöાદાઓ Sપêપણે ચjધી 
બતાવવી †ઈએ અને એટલે જ સુરેશ †ષી Sપê રીતે કહે છ ે ક ે ‘^થમ vિêએ 
અિનયિHZત અને યv@છામય દેખાતી આ કાPય^વૃિÇ પર પણ કિવના પિરિમત સંકીણö 
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અહંકારનું અને કટેલાક સામાHય Sવuપનાં ગૃહીતોનું િનયHZણ દેખાય છ.ે’ 
‘(અરCયqદન’,112; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 211) આથી પણ 
િવશેષ મોટી અને ગંભીર મયöાદા િવશે તેઓ હજુ વધુ Sપêતાથી કહે છ:ે ‘એક જ 
કિવ એની ગઝલમાં જુદો િમsજ ^કટ કરે છ,ે એનાં ગીતોમાં પાછળ સરીને જુદા 
જ જગતમાં જઈ ચઢ ેછ ેઅને અછાHદસ કિવતા લખતો હોય છ ેDયારે વળી િનરથöક 
બનવાની હદે જતી વાચાળતામાં રાચતો દેખાય છ.ે આવા િવરોધોને કારણે એમ લાગે 
છ ે ક ેહt એ કાPય Ñારા પણ પોતાનો સાñાDકાર કરવાની કñાએ પહk@યો નથી, 
એનામાં આપણને કઠ ેએવી કશીક કૃતકતા છ.ે’ ‘(અરCયqદન’, 113; ‘સુરેશ †ષીનું 
સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 211) હજુ આપણે એથી  આગળ જઈએ ક ેએ સજöક 
સાિહDયનાં બીsં Sવuપોમાં કામ કરતો હોય તો એના  સમY સાિહDયસજöનમાંથી 
એક અખંડ છિબ ઊપસી આવવી †ઈએ. સાથે સાથે સાં^ત વાSતવની કળાDમક 
અિભPયિ<ત ગુજરાતી સજöકમાં ખૂટ ે છ;ે ગુજરાત ક ે ગુજરાત બહાર બનતી 
rદયિવદારક ઘટનાઓ િવશે સજöકની કલમમાંથી કશુંક તો ^ગટવંુ †ઈએ એવંુ સુરેશ 
†ષી માને છ ેએમ Sવીકારવા ઘણા તૈયાર નહj થાય… ‘આ આપણા ભયZSત 
યુÜાXાHત જગતમાં રહીને આપણો કિવ પોતાનું આગવંુ Pયિ<તDવ અને પોતાની 
કિવતાનો sદુ sણી કરીને છોડી દઈને કવેળ વાચાળતામાં સરી પડતો દેખાય છ.ે’ 
‘(અરCયqદન’, 113; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’,212) 

આધુિનક ગુજરાતી કિવતામાંથી આનંદ ^ાä થતો નથી એની કબૂલાત જરા જુદી રીતે 
સુરેશ †ષી કરે છ:ે ‘આપણા એક મGયકાલીન કિવ કૃRણtએ કિવતા િવશે ‘શKદે શKદે 
મેળાવડો’ એમ કહીને જ ેઆનHદોFગાર કાઢલેા તેનો આજ ેઅનુભવ થાય છ ેખરો? 
િરOકએે પણ કહેલું ક ે Between name and name one should put 
felicity – આજ ેઆ ઉDસવનું તWવ કિવતામાંથી જતું રîંુ છ.ે uપહીન અરાજકતાનો 
ઉ[ેક, માGયમનાશ, શKદોને ખોતરીને પોલા બનાવી દેવાનો ઉDસાહ – આવાં થોડાંક 
સૂZો ગsવવા િસવાય કાPયરચના અને કાPયાSવાદની ^વૃિÇમાં કઈંક િવશેષ રîંુ 
છ.ે’ ‘(અરCયqદન’,  13-4; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 212) હજુ 
વધુ આકરા બનીને સુરેશ †ષી કહે છ:ે (આધુિનકતાના આગમન પછી) ‘વળી બધું 
રેિઢયાળ બની ગયંુ. આને પિરણામે ઘણી કૃતક રચનાઓ થવા લાગી;’ કોઈ અમેિરકન 
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િવવેચકનો શKદ^યોગ વાપરીને તેઓ કહે છ ેક ે ‘ટોઇલેટ પેપર પોએટòી’ ઊભરાવા 
લાગી. ‘(અરCયqદન’, 117, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 214) 

સુરેશ †ષીને ગુજરાતી સાિહDયિવવેચનમાં િવવેચનાDમક આબોહવાના અભાવ બદલ 
વસવસો રહે છ.ે સાથે સાથે આધુિનકતાએ જ ે પિરિSથિત સજöી તેની િવવેચના 
આધુિનકતાના એક મોટા પુરSકતöા સજöક ેજ કરી એ ઘટના પણ યાદ રાખવા જવેી 
છ,ે આધુિનકતાના વતöમાન ટીકાકારોએ કદાચ સુરેશ †ષીને વાં@યા નહj હોય – તેઓ 
તો ગુજરાતી કિવતાના સંદભh Sપê અિભ^ાય આપી શ<યા છ:ે ‘Aયારે aesthetic 
function િવના, કશીક હkસાતૂંસીને જ કારણે, નવી શૈલીને ^યોજવામાં આવે છ ે
Dયારે એ એક અળવીતરાપúં જ બની રહે છ.ે આ પછી અથö ઉલેચી નાખવાની ^વૃિÇ 
ચાલી. િનરથöક પુનરાવતöનો, ^લાપો ઊભરાયા. રેિઢયાળ બનવા લાગેલી ભાષામાં a 
new linguistic virginityનો પિરચય કરાવે એવા કિવની આપણે રાહ †વા 
લા>યા.’ ‘(અêમોઅGયાય’, 55; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 412) 
આધુિનકતાનું Aયારે પુનમöૂOયાંકન કરીશું Dયારે આપણને આ સુરેશ †ષીનો ખપ 
વધારે પડશે. પિéમમાં જ ે^કારના આધુિનક કિવઓ (એિલયટ, િરOક,ે યેBસ, સેઇHટ 
પેસö, ઉHગારેિÇ) ક ેબંગાળમાં tવનાનHદ દાસ આPયા એવા કિવઓ આધુિનકતાએ 
ગુજરાતમાં સંપડાવી ન આIયા એનું કારણ કદાચ હવે આપણને સુરેશ †ષીના શKદોમાં 
મળી રહે છ.ે 

‘શKદો એકબીsનું ^િતિબMબ પાડી શક ેએટલા માંt શકાયા નહj. એના પર ^ચિલત 
િવચારોના ડાઘા રહી જ ગયા. પરાવાSતવ સુધી ભાષાને ખgચી જવાનો ^યDન કયöો પણ 
એ Ñારા જ ેિસÜ કરવા ગયા તે તો અDયHત સંકીણö નીવÄંુ. શKદો sણે થોડો વખત 
એ નવા વાઘા સtને અમુક વેશ ભજવી આPયા એટલું જ! આપણે યુગની સંકુલતા, 
સમયની તેજ રફતાર, માનવી સહી ન શક ેએવો ^ગિતનો વેગ – આ બધું રટતા રîા. 
પણ એ બધાંને સમથö રીતે આવરી લઈ શક ેએવી કોઈ myth રચી નહj શ<યા.’ 
‘(અêમોઅGયાય’, 56; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 412-3) 

સુરેશ †ષીને ગુજરાતી આધુિનક ટૂકંી વાતöાઓમાંથી પસાર થતાં થતાં ^તીિત થઈ 
હતી ક ેનવી રચનારીિતનો ^યોગ સજöક કશીક અિનવાયöતાથી ^ેરાઈને કરવાને બદલે 
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^િતëા^ાિä માટ ેએ કરે છ.ે (આજ ેબોલીનો ઉપયોગ કરવાથી જ ટૂકંી વાતöા વાતöા 
બની શક ેએવી aમણા <યાં નથી ^વતöતી?) બીt બાજુએ વાતöાકાર વાચકોનું નામ 
દઈને, ‘tવનાિભમુખતાનો પુરSકાર’ કરી, સરળ કથનશૈલીને નવા અિભગમ તરીક ે
ઓળખાવતો થયો છ,ે આમ છતાં સુરેશ †ષી એવા અનુદાર તો નથી ક ે ‘tવન’ 
શKદથી અભડાઈ sય – ‘tવનનાં જુદાં જુદાં પાસાંને ટૂકંી વાતöામાં Sથાન મળે, 
અનુભવનું વૈિવGય જળવાય, લોકોને સાિહDયમાં પોતાના અનુભવોનું ^િતિબMબ †વા 
મળે એવો આYહ રાખવામાં આવે તેથી ટૂકંી વાતöા આપોઆપ જ કળાvિêએ ઊણી 
થઈ sય એવંુ નથી પણ અહj મુ=ય ^ç આ છ:ે આ અનુભવનું સDય રસકીય સામYી 
બનીને આવે છ ેખqં?’ ‘(અêમોઅGયાય’, 78; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 
2’, 429) 

કોઈ પણ સજöક ‘લોકોથી િવમુખ થવાના vઢ સંકOપ’ સાથે સજöન કરતો નથી, એટલે 
બધા જ ^કારની વાતöાઓના આSવાદની ^વૃિÇ તો િનરંતર ચાલવી જ †ઈએ. 

ઉÇમ કૃિતઓ પાછળ સમયશિ<ત ખચöવાને બદલે િનકૃê કૃિતઓ િવશે લખાયા કરે 
એનાં કારણો કયાં? કાં તો િવÉાથöીઓના અLયાસXમમાં એને Sથાન અપાયંુ હોય – કાં 
તો ઉÇમ અને સામાHય વ@ચેનો કોઈ િવવેક કરવાનું ચૂકી જતા હોઈએ, એટલે મૂળ ^ç 
આગળ આવીને ફરી ઊભા રહી જઈએ છીએ. સાિહDયની સમજ કળેવવા શું કરવંુ? 
સુરેશ †ષી હોય ક ેઉમાશંકર †શી હોય ક ેબ.ક.ઠાકોર હોય – બધા એમ જ કહેશે 
ક ેઆ સમજ કળેવવા ઉÇમ કૃિતઓ પાસે જ જવંુ †ઈએ. એવંુ પણ જuરી નથી ક ે
એ કૃિતઓ ગુજરાત બહારની – ભારત બહારની જ હોવી †ઈએ; પહેલા તબwે તો 
ગુજરાતી ભાષાની ઉÇમ કૃિતઓનાં સંકલનો પણ ચાલે. પછી ધીમે ધીમે ગુજરાતની 
બહાર જઈ શકાય. 

તો વળી પૂવöપિéમની જ ેસૈÜાંિતક િવવેચના છ ેતેના શુકપાઠથી કશું વળે નિહ એ વાત 
પણ સુરેશ †ષી Sવીકારે છ ે‘એમાંના બીજuપ િવચારોનો આપણા સમસામિયક ^çો 
સાથે સMબHધ †ડીને એ ^વૃિÇ િવકસવી †ઈએ – પણ આ <યારે બને? Aયાં સુધી એ 
િવચારસમૃિÜ આDમસા° ન થાય Dયાં સુધી કશું શ<ય બનતું નથી.’ 
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આપણે ઇ@છીએ ન ઇ@છીએ, આપણને ગમે ન ગમે તો પણ િવવેચન બહુધા 
અGયાપકીય ^વૃિÇની નીપજ છ.ે એટલે સુરેશ †ષીને ભય પણ અGયાપકોના વગöનો 
લાગે છ.ે પરીñા અને અLયાસXમ – આ બે સામે જ vિê હોવાથી તેઓ સાિહDયની 
િñિત†ને આંબી શકતા નથી. કદાચ એટલે જ સુરેશ †ષીની સમY િવવેચનામાં 
સામાHય રીતે અLયાસXમોમાં સમાવતી બાબતો િવશેનાં લખાણો †વા નથી મળતા. 
તેઓ માને છ ેક ેઅGયાપક/િવવેચક ‘સાિહDય કવંુે હોવંુ †ઈએ, એની ભાષા કવેી હોવી 
†ઈએ તે િવશે કશું કહેવા કરતાં સાિહDયની સાથેનો બને તેટલો અપરોñ સMપકö 
કળેવીને એ સાિહDય િવશે સાિહDયનો જ આધાર લઈને બોલે.’ ‘(અરCયqદન’, 14; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 142) 

† આપણે િવÉાથöી એટલે ક ેભિવRયના સrદયને કળેવવા માગતા હોઈએ તો એનો 
આરંભ કૃિતિનë ભૂિમકાએથી જ કરી શકીશું અને Aયારે કૃિતિનë અિભગમની વાત 
કરીશું Dયારે એક યા બીt રીતે uપરચનાના પુરSકારની ભૂિમકા પણ આવશે. ^Dયેક 
સજöકને અuપમાંથી uપ તરફ જવંુ પડતું હોય છ.ે પરંતુ આ uપરચનાને જ મહWવ 
આપીને કથિયતPયનો અSવીકાર કરવાની ભલામણ સુરેશ †ષી કરે Dયારે  તેમની સાથે 
અસંમત બીt એક ભૂિમકાના સંદભh થઈ શકાય. તેઓ સામિયકતાને અિતXમી જનારા 
તWવની શ<યતા તો Sવીકારે છ ેપણ ‘આ તWવ કૃિતની contentમાં નથી હોતું, પણ 
એની uપરચનામાં એટલે ક ેએના રસતWવમાં રîંુ હોય છ.ે’ ‘(અરCયqદન’, 39; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 160) ઇિતહાસાતીત તWવ સામYીમાં પણ 
સંભવી શક.ે †ક ેઆ ^çનો એકદમ ઉÇર આપવો મુQકલે છ ે– ‘uપરચનાનો Pયાપાર 
જ ેિસÜ કરે છ ેતે અમુક કૃિત પરDવે અને તે કૃિત જ ેસમયમાં થઈ તે પરDવે જ મહWવનું 
હોય છ ેએવંુ નથી. એ તWવ રસકીય ^િXયાના ઘટક uપે સદાકાળને માટ ેઉમેરાઈ sય 
છ.ે ‘(અરCયqદન’, 39; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 160) 

સાિહDયિવવેચનમાં પિéમમાં ^વતöતા અિભગમો – ખાસ કરીને તો ભાષાિવóાન^ેિરત 
સંરચનાવાદ Aયારે સાિહDયિવવેચનમાં ^યોsય છ ેDયારે ^વતöતી અરાજકતા િવશે, 
સાિહDયકૃિત િવશે કરવામાં આવતી ‘તંતોતંત િવગત^ચુર માિહતી’ ભાવકને કટંાળો 
જ આપે છ ેએમ Sપêપણે Sવીકારાયંુ છ.ે ‘(સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 
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172) એટલું જ નિહ, પણ સંરચનાવાદની િદશામાં આગળ ગિત થાય તો સુરેશ †ષી 
કહે છ ેતેમ ‘અનુભૂિતની સમૃિÜને’ ‘ખમવાનું’ આવે. સંરચનાવાદીઓને એ િચંતા નથી ક ે
એમ કરવાથી સાિહDયકૃિતની િવિશêતાનો સમૂળો છદે ઊડી જશે પરંતુ સુરેશ †ષીને 
તો િચંતા છ ેજ અને એ િચંતા આપણા સૌની નિહ? 

એક બી† ^ç લોકશાહીના ^ગટ માળખા હેઠળ અ^ગટપણે †વા મળતી 
સેHશરશીપનો છ.ે Aયોજ ö Sટાઇનરના લેખને આધારે સુરેશ †ષી બહુ સૂUમ ^કારની 
ચચöા કરે છ.ે પરંતુ એમનો ગિભતö સંકતે Sથાિપત િહતોની †હુકમી તરફનો છ.ે કળાની 
SવાયÇતાવાદી િવભાવના Sવીકારવા પાછળ આવી સૂUમ િનયંZણ PયવSથાઓ ^Dયેનો 
િવ[ોહ હોય છ:ે ‘દરેક સમાજનો વગ ધરાવનારો વગö (establishment) પોતાને 
અનુકૂળ નહj હોય એવી સજöનાDમક ^વૃિÇને અનેક રીતે uંધતો જ હોય છ.ે પોતાની 
જમેાં સMમિત છ ેતેવી જ ^વૃિÇને એ ઉÇેજન આપે છ,ે ઘણી વાર કૃતક નૈિતક ^çો 
ઊભા કરીને સમાજને કટેલાક સજöકોની સામે આ વગö ઉQકરેતો હોય છ.ે િવÉાસંSથાઓ 
પર પણ આવા વગöનું ^ભુDવ હોય છ ે Dયારે પિરિSથિત વધારે ખતરનાક નીવડ ેછ.ે 
આવી પિરિSથિતનો ^િતકાર કરવાની શિ<ત આપણે Dયાં હt ઝાઝી કળેવાઈ નથી.’ 
‘(અરCયqદન’, 68, ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 180) આ વગöના 
^િતિનિધઓ માZ બૃહ¢ સમાજમાં જ નથી હોતા, તેઓ સાિહિDયક સંSથાઓમાં પણ 
અYભૂમાં હોય છ.ે 

તેમની ઉÇરકાલીન િવવેચના આગળ †ઈ ગયા તે ^માણે મુ=યDવે દોહનની ^િXયા 
બની રહે છ.ે એમાં જ ે^કારની કૃિતઓની, જ ે^કારના સજöકોની ચચöા નહj કરવી 
†ઈએ તેની ચચöા શા માટ ેકરવી †ઈએ એવો ^ç અચૂક s>યા િવના ન રહે. દા.ત. 
ઇ.એમ.ફોSટöર િવશે ક ેટોOSટોયના ‘નવો અવતાર’ િવશે  લખવાની કોઈ જuિરયાત 
ન હતી. હેિમં>વે, ફોકનર, †Nસ, ^ૂSતનાં નામો ગુજરાતી સાિહDયજગતમાં એ કાળે 
ફંગોળાયાં કરતાં હતાં, એમનો † પિરચય ^ાä થયો હોત તો ગુજરાતી સાિહDયની 
આધુિનકતાને િવશેષ ઓપ સાંપડી શકત. <યારેક ‘ઓ<તોિવયો પાસની કાPયભાવના’ 
જવેો લેખ મળે ખરો પરંતુ એ બીt રીતે અસંતોષ આપે.  આ લેખ તો કિવિવવેચકના 
‘ચીOડòન ઓ• ધ માયર’નાં કટેલાંક ^કરણોનું દોહન માZ છ,ે આપણી અપેñા એ રહે ક ે
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Bow and the Lyre નામના બીs િવવેચનસંYહ તથા પાસની કિવતાને આધારે 
† િવવેચન થયંુ હોત તો એક સવöાંગી છિબ આપણી સામે ^ગટ થઈ હોત. 

આમ છતાં કોઈ ને કોઈ િનિમÇે સુરેશ †ષી સાિહDયિવવેચનના કટેલાક મૂળભૂત ^çો 
છડેતા રહે છ,ે ‘અથöઘટન’ િનિમÇે તેમણે કાPયની ભાષાનો ^ç ઉપિSથત કયöો: ‘કિવ 
વાSતવમાં તો એક કીિમયાગર છ,ે એ જુદા જુદા શKદોનું રેણ કરીને, ઝારણ કરીને, 
નવા ^યોગો કરતો હોય છ.ે એ કટેલાય મૃત:^ાય શKદ^યોગોને નવેસરથી અFભુત 
રીતે સtવન કરે છ.ે શKદના સંકતેપિરવતöન અને સંકતેિવSતારના દીઘö ઇિતહાસના 
જુદા જુદા તબwાઓને કામમાં લેતો હોય છ.ે િશêમાHય ભાષાના Sતરની નીચેની અને 
સામાHય િશê Pયવહારમાં િનિષÜ લેખાતી ભાષાનો પણ એણે ઉપયોગ કરવો પડતો 
હોય છ.ે કારણ ક ેસમકાલીન િવિધિનષેધોની મયöાદામાં રહીને ભાષાકમö િસÜ કરવાનું 
એને માટ ેઘણી વાર પૂરતું કાયöસાધક ન પણ નીવડ.ે  ‘(િચHતયાિમ મનસા’, 4; ‘સુરેશ 
†ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 243) આમ આપણને કિવની જવાબદારીનો અથö 
સમsય છ.ે કટેલી હદે ભાષા^ભુDવ અિનવાયö છ ેતેનોય =યાલ આવે છ.ે 

એક રીતે †ઈએ તો કિવ પાસે ભાષા િસવાય તો બીજુ ંકોઈ સાધન જ નથી, સુરેશ 
†ષીએ અવારનવાર આ ભાષાકમö ઉપર ભાર આIયા કયöો છ,ે આ ભાષા વડ ેથતં 
કિવકમö કવંુે અFભુત હોય છ ેતેની વાત િવગતે થઈ છ ેતે િવSતારભયે પણ †વા જવેી 
છ:ે 

‘કિવને ગમે એટલી સૂUમ ક ે કિઠન વાત કરવાની હોય તોયે એને એ પૂરેપૂરી મૂતö 
કરીને જ કહેતો હોય છ;ે એને એની આગવી િવિશêતા એ અપöતો જ હોય છ.ે 
પુરાણકથાઓનો આખો સHદભö એ લઈ આવે છ,ે એક જગતને બીs જગત †ડ ે
†ડતો રહે છ.ે વાSતિવકતાનાં પિરમાણો એ િવSતારતો રહે છ.ે આથી જ તો કાPયનો 
સHદભö ગિતશીલતા ધરાવતો હોય છ.ે એમાં એના Pયં>યાથöને આધાર આપતી, 
^િતGવિનત કરતી, સમિથતö કરતી અને િવિશê બનાવતી સામYીનો િવિનયોગ થતો 
હોય છ.ે પહેલાં કાPય uપે િસÜ થઈ ચૂ<યા પછી ફરી વા@યાથöની િSથિતને પામી ગયંુ હતું 
તેને ફરીથી કાPયના Sતરે લઈ જવાને કિવ સદા ^યDનશીલ રહેતો હોય છ.ે આથી જ 
તો કિવ પોતાની ભાષાના કાPયસાિહDયને આDમસા° કરીને જ કાPય^વૃિÇ કરી શકતો 
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હોય છ.ે † આમ નથી બનતું તો કાPયના મમöને પુê કરનાqં વાતાવરણ ઊભું કરી 
શકાતું નથી. એક બાજુથી Sવગö, નરક અને ચૌદ લોકનો િવSતાર તો બીt બાજુથી 
ધીમે અવાજ ેકાનમાં કહેવાયેલી વાતો ક ેિકવંદિHત – આ બધાંનો જ એ િવિનયોગ કરતો 
હોય છ.ે.’ ‘(િચHતયાિમ મનસા’, 5; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 244) 

એવી જ રીતે ‘િકિંચ°’થી સુરેશ †ષી ભાષાના પુનિવધöાનની વાત કરતા રîા છ:ે 

‘કિવ ભાષાને પોતાની લાગણીની સ@ચાઈથી અને ઉDકટતાથી અનુ^ાિણત કરવા 
ઇ@છતો હોય છ.ે એથી એની કૃિતમાં તાજગી અને નવીનતા આવે છ ેજ ેñણtવી 
હોતાં નથી. એને કારણે એવી આHતરસૂઝ ઉFભવે છ ેજ ેભેદક અને Éોતક નીવડ ે
છ.ે પણ જ ેભાષા †ડ ેએણે કામ પાડવાનું છ ેતે તો સામાHય Pયવહારની જ ભાષા 
છ.ે એની ઉપમાઓ અને uપકો વપરાશને કારણે રેિઢયાળ બની ચૂ<યા હોય છ.ે આ 
ભાષા પાસેથી આવંુ કામ એ શી રીતે કઢાવી શક?ે કટેલાક આથી એમ માનવાની હદે 
ગયા છ ેક ેસાચો કિવ આવી, રોજ-બ-રોજના વપરાશથી, ર†ટાયેલી ભાષાથી કામ 
ચલાવી લઈ શક ેનિહ. એ શKદોનું તો અવમૂOયન થઈ જ ચૂ<યંુ હોય છ,ે એમાંથી એ 
નવો રણકો શી રીતે ઉપsવી શક?ે આથી એણે ખરેખર નવા શKદો અને પદિવHયાસો 
યોજવાં †ઈએ.’ ‘(િચHતયાિમ મનસા’, 8; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 
246-7) પરંતુ સાથે સાથે એક બી† ^ç પણ િવચારવો પડ,ે કિવ એવંુ જગત તો 
સજöતો જ નથી જમેાં સાવ અOપસં=યાને ^વેશ હોય, સાિહDય-કળા માZ ગCયાગાં~ા 
દીિñતો માટ ેજ હોય તો ^sકીય સંવેદનાને યો>ય ઘાટ ન સાંપડી શક,ે કળા અને 
tવાતા tવન વ@ચે એક મોટી ખાઈ ઊભી ન થાય? એઝરા પાoડનો પણ કિવઓને 
આ જ આદેશ હતો: ‘Make it new.’ દાદા, પરાવાSતવવાદીઓ, ભિવRયવાદીઓ 
ક ેઘનવાદીઓનો પણ આવો જ ^યDન હોય. ‘ભાષાને અથöથી બને તેટલે દૂર ખgચી 
જવાનો ^યDન પણ થતો રîો છ.ે આથી િબયડöSલીએ કîંુ છ ેતે સાચંુ છ ેક ેકાPયનું કોઈ 
પણ અથöઘટન વSતુલñી vિêએ સવöસMમત નીવડી શક ેનિહ. ‘Interpretation 
is not verdictive.’ કિવએ સજ hલી આ ‘અóાતભૂિમ’ પર † ભાવક ે િવહાર 
કરવો હોય તો કિવને થયેલા સાñાDકારને અનુભવવા માટ ેએની સાંકિેતક િલિપ ભાવક ે
sણી લેવી પડ.ે આવી ગુî સંકતેિલિપ જ ેઅિભPય<ત કરે તે એવી રીતે ન કરે જથેી 
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એનું રહSય લુä થઈ sય. એથી ઊલટુ,ં ભાષા વડ ેએ ^કટ કરવાનું નહj પણ ઢાંકવાનું 
કામ કરે. એવી કૃિતમાં થોડાં દીિñતો જ ^વેશ પામી શક.ે એ ‘બહુજન’ માટ,ે ‘લોકિડયાં’ 
માટ ેહોઈ શક ેનહj. એવંુ બને તો તો જ ેઅભૂતપૂવöની નરવી કાિHત એ ધરાવે છ ેતે 
કલુિષત થઈ sય!’’(િચHતયાિમ મનસા’, 9; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 
247) †ક ેઆ ભયSથાનની sણ ઘણાને છ ેએટલે આવા િનRકષö ઉપર આવવંુ જ પડ ે
છ:ે ‘કાPય પર ભાRય કરનારા ‘કિવએ શું કîંુ’ તેની ખટપટમાં પડતા હોય છ;ે ‘કિવએ 
શું કયöું’ તે પરDવે એઓ ઉદાસીન રહે છ.ે કાPયથી સંSકૃિતને એનું મૂOય ^ાä થાય 
છ,ે કારણ ક ેએ માનવચેતનાના ઉDકષöના િશરમોર uપ છ.ે એને બદલે કાPયને એઓ 
િનપt ચૂકલેાં સાંSકૃિતક મૂOયોનું વાહક ^ચારક લેખે છ.ે બૌિÜકોના આ વલણને કારણે 
મોટા ભાગની િશિñત ^s પણ કાPયાSવાદ એ તો અમુક િનRણાતોનો જ કાયö^દેશ 
છ ેએમ માનીને એનાથી િવમુખ થઈને રસજડ બનતી sય છ.ે’’(િચHતયાિમ મનસા’, 
11; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 249) અને આ રસજડતા તો ન જ 
ચલાવી લેવાય, ^s અને કિવ – આ બંનેને િવરોધી \ુવ માની લેવા પણ વાજબી 
નથી કારણ ક ે‘સજöનનો ઉDકષö કદી ^stવનના સાચા ઉDકષöનો િવરોધી હોઈ શકતો 
નથી.’ ‘(િચHતયાિમ મનસા’, 39; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 270) 

સુરેશ †ષી ફરી ફરી કટેલાક ^çોને જુદી જુદી ભૂિમકાએથી ચચöતા રહે છ,ે સદા 
કાળથી ચાલી આવેલો એક ^ç છ ે કાPયની Pયા=યાનો. કદાચ ^Dયેક Pયા=યાકાર 
sણે છ ેક ેકળાની-કાPયની Pયા=યાઓ આપવાના સઘળા ^યDન િનRફળ ન કહેવાય 
તો અધૂરા તો હોય છ ેજ. અનુકરણથી માંડીને uપાંતરણ સુધી કાPયને ઓળખવાનો-
ઓળખાવવાનો ^યDન કરવા છતાં કાPય હંમેશાં છટિકયાળ પુરવાર થયંુ. સુરેશ †ષી 
આવી િવભાવના બાંધવાના ^યDન કરવાને બદલે બહુધા કિવકમö, ભાષાકમö, 
સજöન^િXયાનું વણöન કરવાનું િવશેષ પસંદ કરે છ.ે કૃિત સાથેના અપરોñ સMપકöથી 
જ ચેતોિવSતાર થાય છ.ે તેઓ Sપêપણે ‘િકિંચ°’ કાળથી માનતા આPયા હતા ક ે
‘િવભાવના કાPયાનુશીલનથી ઘડાય છ.ે એને માટ ેઅનેક દેશનાં, અનેક કાળનાં અનેક 
રચનાવૈિવGયવાળાં કાPયો સાથેનો ^Dયñ સMપકö હોવો †ઈએ. કાPય ક ેકાPયના ^Dયેક 
ઘટક િવશેની vઢ Pયા=યા sણતા હોઈએ છતાં એની મદદથી આપણે કાPયDવને 
જ પામવાનું ચૂકી જઈએ. કાPય સાથેનો આવો અપરોñ સMપકö ન હોવાને કારણે 
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કાPયિવવેચનમાં ઘણી વાર અનુદારતા અને અસિહRúતા દેખાય છ.ે’ ‘(અરCયqદન’, 
3-4; ‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’,  135) તેમની ઉÇરકાલીન િવવેચના 
óાનિવóાનની નવી િñિત† દાખવતી હોવા છતાં આપણને થોડી મૂંઝવણ થાય છ.ે 
સંકતેિવóાન, સંરચનાવાદ, અિSતDવવાદ, મેલöો પોિHત, Iલેટો, ચૈતHયલñી અિભગમ 
‘(િચHતયાિમ મનસા’માં જ ેલેખ છ ેતેનો આધાર ખોટો પસંદ કયöો છ,ે સારા લોવેલના 
પુSતક ‘િXટી<સ ઓ• કોિHસયસનેસ’નો આધાર વધુ ઇ@છનીય હતો) મા<સöવાદી 
િવવેચન વગેરે િવશે સુરેશ †ષીએ આપણને પિરચય કરાPયો તે અDયંત આવકાયö 
છ ેપણ પછી આ િવવેચન એ િદશામાં આગળ ^વૃÇ થઈ શકતું નથી. એક અચરજ 
એ વાતનું તો છ ેજ ક ેસુરેશ †ષીએ એક પણ ^ાચીન સંSકૃત કૃિત િવશે નથી લ=યંુ, 
તો વળી િવRú^દ ભ{ાચાયö કૃત ‘સાિહDયમીમાંસા’નો અનુવાદ કયöા પછી સંSકૃત 
કાPયમીમાંસાને વતöમાન સંદભö સાથે †ડવાનું પણ ટાïંુ છ.ે પિéમના િવÑાનોને આધારે 
તૈયાર થયેલા આ લેખોનો સંદભö પણ પછી પરાયો-અપિરિચત રહી sય છ,ે <યાંય પણ 
ભારતીય પિરવેશ †વા મળતો નથી, ભારતીય સાિહDય, ગુજરાતી સાિહDય સાથેનું 
અનુસંધાન † અહj ^ગટાવવામાં આPયંુ હોત તો આપણને િવશેષ óાનાિx ^ાä 
થાત. 

સુરેશ †ષીને પરંપરાગત િવવેચન સામે એક મોટો વાંધો tવનમૂOયો િવશે હતો. 
પરંપરાગત િવવેચના tવનમૂOયોને િવશેષ મહWવ આપીને uપરચનાને ગૌણ ગણી 
કાઢતી હતી. સુરેશ †ષી Sપê રીતે માને છ ે ક ે ‘આપણે જનેે tવનમૂOયો કહીએ 
છીએ તે તરફ દોરી જવા માટ ેકળાનું િનમöાણ થતું નથી. એ મૂOયોનો બોધ કળા Ñારા 
અસં^óાતપણે થતો હોય તોય એ એની ગૌણ નીપજ દેખાય. એ મૂOયોનો પુરSકાર 
ક ે િતરSકાર કળાનો િવષય નથી, એ પરDવે એ ઉદાસીન છ.ે’ ‘(અરCયqદન’, 137; 
‘સુરેશ †ષીનું સાિહDયિવå: િવવેચન 2’, 228) 

કોઈ સજöક tવનમૂOયની વાત કૃિતમાં કરે એટલા માZથી એ ^ચારક બની જતો નથી. 
તો તો ^િતબÜ કિવતા માZને આપણે અભરાઈ પર ચડાવી દેવી પડ.ે વળી, આપણે જ ે
સમયમાં tવીએ છીએ એ તો નરી SવતંZતાનો, નરી અરાજકતાનો સમય છ.ે આવા 
સમયે તો પરંપરાગત મૂOયોની Sથાપના અિનવાયö બની sય છ.ે એ મૂOયોનું િનuપણ 
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તો એ સજöકની હેિસયતથી જ કરશે, મૂOયSવીકૃિતથી કળાની SવાયÇતાવાદી િવચારણા 
પડી ભાંગતી નથી. ઊલટ કળાDમક સંSપશö થવાથી એ મૂOયો િવશેષ િચરંtવ બનશે. 
એવી જ રીતે સુqિચને નીિતનો પયöાય માનવાની પણ ભૂલ થઈ છ.ે જમöન તWવિચંતક 
હાHસ ગાડામરે પણ સુqિચ (good taste) સંóાનો ‘ટôથ એHડ મૅથડ’માં Sવીકાર કયöો 
છ.ે સુરેશ †ષીની એ વાત સાચી છ ેક ેસમYના સંદભöમાં જ કળાની કોઈ પણ સામYીનો 
િવચાર કરવો †ઈએ. qિચભંગ ચલાવી ન લેવાય, નીિતભંગ ચલાવી લેવાય – સંSકૃત 
કાPયóોએ તો રસને જ ચરમ/પરમ Sથાન આIયંુ હતું, ઇિતહાસ, શાíને પણ બાજુએ 
મૂકીને રસિનRપિÇને લUય બનાવવાની સલાહ તેમણે તો આપી હતી. 

સુરેશ †ષીની કાPયપદાથö માટનેી િનસબત, પોતાની સજöન^િXયાની મથામણ અને 
ગુજરાતી સાિહDય િવશે ભલે ઓછુ ંલ=યંુ હોય તોય એ સાિહDયને વધુ ને વધુ pચાં 
િશખરે લઈ જવાની મહે@છા (ગુજરાતી સાિહDયની અધૂરપોની આકરી ટીકા પાછળ 
આ મહે@છા રહેલી છ)ે, ભારતીય ભૌગોિલક સીમાઓને અિતXમીને સજöનñેZે અને 
િચંતનñેZે જ ે કઈં ચાલી રîંુ હોય તેને †વાનીસમજવાની સમભાવભરી vિê – 
વગેરેમાંથી સુરેશ †ષીની િવવેચના ^ગટી છ.ે એનો સંબંધ એમની સજöન^વૃિÇ સાથે 
અિવનાભાવીપણે સંકળાયેલો છ,ે વળી આ િવવેચનાની શૈલી ઉRમાસભર છ,ે તેઓ 
સજöનPયાપારમાં ભલે Pયિ<તDવના િતરોધાનની વાત કરે, પણ આ િવવેચનPયાપારમાં 
તો એવંુ િતરોધાન, આપણા સFભા>યે, નથી એ આનંદની વાત છ.ે 
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