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'એક2’નો 1ંથ-ગુલાલ ' ’  -  

 

આપણી મધુર ગુજરાતી ભાષા અને એના મનભાવન સાિહEય માટનેાં Sનેહ-aેમ-
મમતા અને ગૌરવથી aેરાઈને ‘એક^’ પિરવારે સાિહEયનાં ઉÉમ ને રસaદ પુSતકોને, 
વીuú માHયમથી, સૌ વાચકો ને મુ;તપણે પહnચાડવાનો સંકOપ કરેલો છ.ે 

આજ સુધીમાં અમે જ ેજ ેપુSતકો અમારા આ ઈ-બુકના માHયમથી aકાિશત કરેલાં છ ે

એ સવö આપ 

www.ekatrafoundation.org 

તથા 

https://ekatra.pressbooks.pub 

પરથી વાંચી શકશો. 
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અમારો <િDકોણ:  : 

હા, પુSતકો સૌને અમારે પહnચાડવાં છ ે– પણ xિëપૂવöક. અમારો ‘વેચવાનો’ આશય 

નથી, ‘વહjચવાનો’ જ છ,ે એ ખsં; પરંતુ એટલું પૂરતું નથી. અમારે ઉÉમ વSતુ સરસ 

રીતે પહnચાડવી છ.ે 

આ રીતે – 

** પુSતકોની પસંદગી ‘ઉÉમ-અને-રસaદ’ના ધોરણે કરીએ છીએ: એટલે ક ેરસપૂવöક 
વાંચી શકાય એવાં ઉÉમ પુSતકો અમે, ચાખીચાખીને, સૌ સામે મૂકવા માગીએ છીએ. 

** પુSતકનો આરંભ થશે એના મૂળ કવરપેજથી; પછી હશે તેના લેખકનો પૂરા કદનો 
ફોટો[ાફ; એ પછી હશે એક ખાસ મહXવની બાબત – લેખક પિરચય અને પુSતક 
પિરચય (ટૂકંમા) અને પછી હશે પુSતકનું શીષöક અને aકાશન િવગતો. Eયાર બાદ 

આપ સૌ પુSતકમાં aવેશ કરશો. 

– અથöા†, લેખકનો તથા પુSતકનો aથમ પિરચય કરીને લેખક અને પુSતક સાથે 

હSતધૂનન કરીને આપ પુSતકમાં aવેશશો. 

તો, આવો. આપનંુ 0વાગત છ ેગમતાના ગુલાલથી. , .     . 

* * 

Ekatra Foundation is grateful to the author for allowing 

distribution of this book as ebook at no charge. Readers 

are not permitted to modify content or use it 

commercially without written permission from author 

and publisher. Readers can purchase original book form 

the publisher. Ekatra FoundationEkatra Foundation is a USA registered not 

for proMt organization with objective to preserve Gujarati 

literature and increase its audience through 
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digitization. For more information, Please visit: 

www.ekatrafoundation.org  and 

https://ekatra.pressbooks.pub. 

*** *** 
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સજEક-પિરચય -  

સુરેશ હ. üષી (જ. 30-5-1920, અવ. 6-9-1986) ગુજરાતી સાિહEયની એક 
અનોખી aિતભા હતા. 
કોઈપણ સાિહEયમાં જુદીજુદી િશ;તવાળા અનેક લેખકો હોવાના, કટેલાક િવશેષ 

iv



aભાવશાળી પણ હોવાના; પરંતુ, આખા સાિહEયસમયમાં પિરવતöન આણનારા તો 
સદીમાં એકબે જ હોવાના – સુ.ü. એવા એક યુગવતöી સાિહEયકાર હતા. 
એમનો જIમ દિóણ ગુજરાતના વાલોડમાં. નvકના સોનગઢના વનિવSતારમાં એ 

ઊછયöા. એ aકૃિતના સoદયöની, એની રહSયમયતાની એમના સજöકિચÉ પર ગાઢ 
અસર પડી. 
મુંબઈથી એમ.એ. થઈને પછી કરાંચીમાં, વåભિવÑાનગરમાં અHયાપન કયöું. પણ 

એમની લાંબી કારિકદöી (1951-1981) તો વડોદરાની મ. સ. યુિનવિસöટીમાં ગુજરાતીના 
aોફેસર તરીક ેરહી. વડોદરા જ એમની ઉÉમોÉમ સાિહEયaવૃિÉનું થાનક બIયંુ. 

સુરેશ üષીએ િવçભરના સાિહEયનો િવશાળ અને rડો પિરચય કળેPયો. એ 

સમય પિèમનાં િચંતન અને સાિહEયમાં આધુિનકતા–modernityનો હતો. એના 
પિરશીલનÖારા પરંપરાગત ગુજરાતી સાિહEયના aવાહને એમણે, aભાવક લેખનથી 
આધુિનકતાવાદી આંદોલનની િદશામાં પલટયો. સતત લખતા રહીને એમણે પોતાના 
િવવેચન Öારા અને ‘િóિતજ’ વગેરે 6 જટેલાં સામિયકો Öારા નવા યુગની મુ_ા રચી; 
કિવતા-વાતöા-નવલકથા-િવવેચનનાં અનેક પુSતકોના અનુવાદ Öારા એમણે પિèમની 
તેજSવી aિતભાઓને ગુજરાતીના લેખકો-વાચકો સામે મૂકી આપીને એક નવા યુગની 
આબોહવા aગટાવી. 
સજöક તરીક ેએમણે કિવતા અને નવલકથા તો લ<યાં જ, પણ એમની સજöકતાનું 

િશખર એમની િવલóણ ટૂકંી વાતöાઓ. ‘ગૃહaવેશ’(1957)થી શw થતા એ 

વાતöાaવાહથકી એમણે માનવિચÉ અને સંવેદનનાં rડાણોનેા પિરચય કરાવતી િવિશë 

વાતöા રચી – મા^ કથા નહm પણ રચના, એ સુરેશ üષીનો વાતöા-િવશેષ. 

સુરેશ üષીનું બીજુ ંસજöક-િશખર તે એમના સજöનાEમક, અંગત ઉRમાવાળા લિલત 

િનબંધો. ‘જિનાIતક’ે(1965)થી શw થયેલો એ આનંદ-aવાહ બીuં પાંચ પુSતકોમાં 
િવSતયöો. 
આવી બહુિવધ aિતભાવાળા િવદ=ધ િવવેચક અને સજöક હોવા ઉપરાંત સુરેશભાઈ 

સમકાલીન અને અનુકાલીન ગુજરાતી સજöકો – િવવેચકો માટ ેaેરણાwપ પણ બIયા 
અને આધુિનક ગુજરાતી સાિહEયનો નવો aવાહ aગટાવતી એક નૂતન પરંપરા ઊભી 
થઈ. 

(પિરચય – રમણ સોની) 

સજöક-પિરચય
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િવવેચનનો  અ-ત? ? 

aમુખgી, સ{નો અને સäારીઓ, 

આ Sથાનેથી સૌ કોઈ સાિહEયરિસકને માટ ેમહXવના કટેલાક aéોની માંડણી કરવાનો 
અવસર મને aાã થયો છ ેએમાં હંુ એક િવિશë Pયિ;ત તરીક ે માsં કશું મહXવ 
üતો નથી. અહm જ ે કરવાનો હંુ aયEન કsં છુ ંતે આપ સૌના વતી કsં છુ.ં અહm 
જ ેકહીશ તે પૈકીનું ઘúં તો આપમાંનાં ઘણાં િવચારતાં જ હશો. આવી પિરષદને જ ે

કારણે ગૌરવ aાã થાય તેનું જ ગૌરવ મારે મન છ,ે અને એ છ ે SવSથ, ગMભીર 
પયkષણા. આવી પયkષણા શ;ય તેટલે અંશે એના પયkષકની Pયિ;તગત િવલóણતાઓ 

અને મયöાદાઓથી, અિભ[હો અને aિત[હોથી, મુ;ત રહેવી ઘટ.ે એવી મયöાદા તે 
અOપ ક ેપિરિમત òાનની છ,ે ને ü વળી એ અOપતાનું ક ેપિરિમતતાનું ભાન હોય તે 
છતાં ü એ ચલાવી લેવાતું હોય તો એ વધુ અóMય બની રહે. આ મયöાદાઓમાંથી બને 
તેટલે અંશે હંુ મુ;ત રહેવાનો aયEન કરીશ. 

આપણી અÑતન સજöનaવૃિÉ અને િવવેચનaવૃિÉ વ?ચેનો સMબIધ üઈને કટેલાકને 
એમ લાગે છ ેક ેસજöને હરણફાળ ભરી છ ેEયારે િવવેચન હv ક?છપગિતએ ચાલી રïંુ 

છ.ે જમે જમે આપણા કહેવાતા સtદયોની સંવેદના આ નવા આિવRકારોથી દૂર રહેતી 
uય છ ેતેમ તેમ એમની િવવેચના આધુિનક સIદભöથી વેગળી થતી uય છ,ે એ કારણે 
એ અaSતુત aéો નાહક ઉપિSથત કરે છ,ે aSતુત aéોની ચચöા કરવાની સ{તા ન 

હોવાને કારણે, એટલું જ નહm પણ એ સ{તા aાã કરવાની દાનત સુHધાં ન હોવાને 
કારણે કવેળ કહેવાતા સૈáાિIતક મુÜાઓના ચિવતöચવöણમાં ક ેિપëપેષણમાં એ રાચે છ.ે 
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પોતાની આ મયöાદા ઢાંકવાને મૂOયનાશ ક ેમૂOયiાસનો હાઉ ઊભો કરે છ,ે અરાજકતાનું 
નામ લે છ.ે વાત આટલેથી અટકતી નથી. િવÑાપીઠમાંના સાિહEયિશóણ પર પણ 

આની અસર પડી છ.ે િશë અને માIય એવો વગö નીવડલેી કૃિતઓ જ સાિહEયના 
િવÑાથöીઓ સુધી પહnચે એવો, કદાચ િવÑાથöીના અને સાિહEયના િહતમાં, આ[હ 

રાખે છ.ે આથી અમુક સાિહEયકારો, અમુક નીવડલેી કૃિતઓ અને અમુક સજöકોમાં જ 

સાિહEયનો અLયાસ સમાã થઈ uય છ.ે આથી આજનો સાિહEયનો િવÑાથöી અÑતન 

ક ેસમકાલીન સાિહEય પરEવેનો અિભગમ કળેવવાનું શીખતો નથી. સદોÑત u[ત 

િવવેચન સજöનaવૃિÉને ઉપકારક નીવડ.ે આજનું િવવેચન આ કતöPય બuવી શકતું 
નથી. આથી સજöકોનો એક વગö આવા િવવેચનથી ઊફરો ચાલી ગયો છ.ે આપણી 
સાિહિEયક પરMપરા સાથે અÑતન ઉIમેષોનો સMબIધ üડી આપવાનું, પરMપરામાંથી 
જ ેપોષણ મેળવવંુ ઘટ ેતેની ભૂિમકા રચી આપવાનું કાયö પણ આપúં િવવેચન ઝાઝંુ કરતું 
હોય એવંુ દેખાતું નથી. આથી, અિIતમે જઈને સજöકોનો એક વગö તો એમ જ કહેવા 
લા=યો છ ેક ેવતöમાન સIદભöમાં િવવેચનની aવૃિÉ િનરથöક છ.ે િવવેચન જ ેમાIયતા 
અપk તે પરEવે હવે આ વગö પૂરેપૂરો ઉદાસીન છ ેએવંુ તો નહm કહેવાય, પણ એટલા 
ખપપૂરતું િવવેચન એ પોતાના વગöમાંથી જ ઉપuવી લે છ.ે wઢ િવવેચનની એ ઘણી 
વાર આ રીતે િવડMબના પણ કરે છ,ે તો કટેલીક વાર િવ_ોહના એક Sવwપ લેખે wઢ 
િવવેચનનાં જ ેગૃહીતો છ ેતેનાથી બીu અિIતમે જઈને ગૃહીતોની uહેરાત કરે છ.ે આમ 
કહેનારાઓનાં આ િવધાનોમાંથી આYોશ ક ેઅનુિચત અિભિનવેશનું તXવ ગાળી નાખીને 
üઈશું તો અમુક અંશે એમાં તFય છ ેએવંુ લા=યા િવના નહm રહે. આખા સમાજની 
sિચના ઘડતર પર અમુક એક વગöની üહુકમી ચાલવી ન üઈએ. ü આવી પિરિSથિત 

ચાલુ રહે તો આપણી રસવૃિÉ મIદaાણ બની uય, ખોટી રીતે ચંૂધીખોર બની uય. 

એને પિરણામે સમાજનો, સાિહEયમાં રસ લઈ શકવાની óમતા ધરાવનારો મોટો વગö 
નવી સજöનaવૃિÉને પૂવö[હદુë xિëએ üતો થાય અને ધીમે ધીમે એનાથી િવમુખ થતો 
uય. કાPય એના ભાવકથી છટુે ંથતું uય, કિવ વેગળો પડી uય, અલગારીપúં કળેવે, 
તો વળી કટેલાક સજöકો આવી િSથિતને સï ન લેખી શક ેતો માIયતા તથા Sવીકૃિત 

પામવા માટ ેસાિહEયેતર અંશોનો સમાવેશ કરતા થઈ uય. આ aકારનું સમાધાન 

સજöનના ગૌરવને ભોગે થાય, માટ ેઆખરે તો એ એમને માટ ે;લેશકર જ નીવડ.ે આને 
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પિરણામે સાિહEયના અનુભાવનથી જ ેમૂOયબોધનો ઉપયોગ સામાિજક ચેતનામાં થતો 
આવે તેમાં ઊણપ આવે, એટલે અંશે આપúં સંSકારvવન દિર_ બને. 

કટેલાક ગMભીરપણે એમ માને છ ેક ેિવવેચન શ;ય જ નથી. કૃિતનો સાર આપી છૂટનાsં, 
અથવા તો એનો અથö તારવી આપનાsં ક ેએનો નયöો અનુવાદ કરી આપનાsં િવવેચન 

આપણી રસવૃિÉને કળેવવામાં ઝાઝંુ ઉપયોગી થતું નથી. કૃિતને મૂલવનારાં િવવેચન િવશે 
પણ િવચારવંુ જwરી છ,ે આવી મૂલવવાની aવૃિÉ કયા ધોરણે થાય છ?ે એક બાજુથી 
એમ કહેવાય છ ેક ેકોઈ પણ કળાકૃિત એ કળાકૃિત હોવાને કારણે અિÖતીય હોય છ.ે 

જ ેઅિÖતીય હોય તેને કોઈ üડ ેસરખાવાય, િવરોધાવાય શી રીતે? એનું પુનરાવતöન 

કરવાનો શો અથö? એને િવશે તમે કશું પણ કહેવા uઓ તો ખરેખર શું કહેતા હો છો? 

ü એ અિÖતીય હોય છ ેતો એને એના વડ ેજ માણી શકાય, ü બીu કશાનો એ 

માટ ેઆgય લઈએ તો એની અિÖતીયતાનો ભોગ આપીને જ. આ રીતે અિÖતીય કૃિત 

િવશે કશું કહી શકાય નહm, એ અિÖતીય હોવાને કારણે એની તુલના થઈ શક ેનહm. 
મૂOયમાં તો તુલના હોય, ઉ?ચાવચતાની વાત હોય. કાPય િવશે વાત કરતાં બીજુ ંકાPય 

રચી દેવાનો કશો અથö નથી. કળાકૃિત મા^ની આ અિÖતીયતા િવશેનો દાવો સાચો છ?ે 

કટેલાક િવવેચકો એમ કહે છ ેક ેકોઈ કૃિતને અિÖતીય કહેવાથી વાSતવમાં તો એને િવશે 
કશું જ કહેવાતું નથી. અ અિÖતીય છ.ે બ અિÖતીય છ,ે ક અિÖતીય છ.ે તો આ બધી 
અિÖતીયતાઓ વ?ચે કશું સમાન તXવ છ?ે એક અિÖતીયતાને બીv અિÖતીયતાથી શી 
રીતે નોખી પાડી શકાય? અિÖતીયતા ઓછીવÉી મા^ામાં છ ેએમ આપણે કહી શકીશું? 

કળાકૃિતને એનું આગવંુ wપ હોય છ ેએમ કહીએ છીએ Eયારેય અમુક કૃિતનું wપ ઓછી 
મા^ામાં િસá થયંુ છ ેને અમુક કૃિતનું િવશેષ મા^ામાં એમ કોઈ કહે તો એનો આપણે 
શો અથö કરવો? આપણે એમ પણ કહેવાતું સાંભળીએ છીએ ક ેકાPયમાં અલંકાર હોય, 

aતીક હોય, છIદ પર પણ કિવનું aભુEવ હોય, ભાષા પર પણ aભુEવ હોય – આ 

બધું જ હોય છતાં એ કાPય ન બનતું હોય એમ બને, તો આ કાPયEવ શી રીતે િસá 

થાય છ?ે કથાસાિહEય િવશે વધારે મુQકલેી ઊભી થાય છ.ે એમાં wપની વાત કરવાનું 
આપણા િવવેચનને ઝાઝંુ ફાPયંુ નથી. ગÑશૈલીને તપાસવાનાં ઓuર હજુ એને લાHયાં 
નથી. આથી એમાંનો માનવસIદભö, એમાંની વાSતિવકતા, એમાંનું vવનદશöન – આવી 
બધી, રસકીય xિëએ સવöથા aSતુત નહm એવી, વીગતો આપવામાં આવે છ.ે પા^ોનું 
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સારા હોવંુ ક ેખરાબ હોવંુ એ નૈિતક xિëએ üવાનું હોતું નથી. અધમ પા^નું માનસ 

પણ ü કળામય રીતે આલે<યંુ હોય તો રસાSવાદની સામ[ી બની રહે છ ેએ હકીકત 

હંમેશાં Sવીકારાતી લાગતી નથી. પૂરાં િસá નહm થયાં હોય એવાં, છતાં જમેના પર 
લેખક ેઉÉમ ક ેઅસાધારણ ગુણવÉાનું આરોપણ મા^ કયöું હોય એવાં, પા^ોની aશંસા 
કરવામાં આવે છ.ે આથી ઘણી વાર આપúં િવવેચન કૃિતની aesthetic બાજુને ગૌણ 

ગણીને જ ચાલતું દેખાય છ.ે ü િવવેચન આવી aesthetic ભૂિમકાને Sવીકારતું ન 

હોય તો સજöકોને એની સાથે શી િનSબત? આથી િવવેચનથી સજöકને કશો લાભ થાય 

એવંુ આજના મોટા ભાગના સજöકો માનતા નથી. 

આ ઉપરાંત, આપúં િવવેચન પિરભાષાનો આgય લઈને મૂળ મુÜાને ચચöવાનું ટાળે 

છ.ે આ પિરભાષા બહુધા અSપë ક ેઅચોyસ સંકતેવાળી હોય છ.ે કૃિતની સંકુલ 

રમણીયતાનો ક ેસૌIદયöનો બોધ કરાવે એવંુ હોવંુ üઈએ એમ કહીએ છીએ Eયારે 
ખરેખર આપણી અપેóા શી હોય છ?ે આને પિરણામે આપણી મોટા ભાગની ચચöા 
અછડતી બની રહે છ.ે 

એક બાજુથી આEમલóી xિëિબIદુનો િવવેચનમાં બને તેટલો પિરહાર કરીને એને 
શાìની કોિટએ Sથાપવાનો aયEન પણ થાય છ.ે શાìમાં અપેિóત objectivity 

કળાના આSવાદમાં પૂરેપૂરી શ;ય છ ેખરી? ü આEમલિóતાને Sવીકારીએ તો કોઈ 

કૃિત િવશે જુદા જુદા મત aકટ થવાના, આ મતની Sથાપનાની ભૂિમકા પણ આEમલóી 
જ રહેવાની. આથી, પૂરેપૂsં મતૈ;ય સાિહEયમાં ઇë ન હોય તોય કોઈ કૃિત પરEવેના 
aિતભાવો સMબIધી િવિનમય સાથö બની રહે એવી ભૂિમકા શાને આધારે રચી શકાશે? 

આ ઉપરાંત આજની િવવેચનની પિરિSથિત પરEવેનો જ ેઅસIતોષ છ ેતેનું, એ કારણ 

આજકાલ થતું અHયાપકીય િવવેચન છ.ે જૂની પેઢીની અHયાપકોની વાત જવા દઈએ 

તોય નવી પેઢીના અHયાપકોના િવવેચનસં[હો üતાં મોટ ેભાગે એવંુ જણાઈ આવશે 
ક ેએમના Pયવસાય અંગે જ ે પુSતકો üડ ે પાનું પાડવાનું આPયંુ તે િવશે જ એમણે 
લ<યંુ હોય છ!ે આજના સાિહિEયક સIદભö üડ ેએને ઝાઝી લેવાદેવા નથી. ü હોય 

છ ેતો કોઈ િમ^કિવ ક ેિમ^વાતöાકાર aEયે બIધુકૃEય આચરવા પૂરતી જ. આથી આમ 
િવવેચનનાં પુSતકો aગટ થતાં રહે છ ેછતાં એનો ઉપયોગ િવÑાથöીઓના અLયાસમાં 
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મદદwપ થવા પૂરતો જ બની રïો છ.ે િવવેચનનું કાયöóે^ આમ અEયIત સીિમત બની 
રïંુ છ.ે પરીóાથöીઓ એને મનેકમને વાંચે છ.ે સાિહEયને એના સાચા ભાવકો સુધી 
રસબોધ કરાવીને પહnચાડનારા િવવેચકો બહુ નથી. જ ેછ ેતે િટJપણ કરનારા છ.ે 

કળાની, સાિહEયની ક ેએનાં જુદાં જુદાં Sવwપો ક ેaકારોની Pયા<યા આપવાના aયEનો 
પણ કટેલા સફળ નીવÅા છ?ે જનેે કળાકૃિત કહીએ છીએ તે દરેકમાં અમુક સરખાપúં 

હોય છ ેઅને એને આધારે કળાનાં સામાIય લóણો નyી કરી શકાય અને Pયા<યા 
બાંધી શકાય એવી માIયતાને હવે પડકારવામાં આવી છ.ે કળાનું óે^ િવSતરતું રહે 

છ,ે એમાં અિભPયિ;તનાં નવાં નવાં સાહસો થતાં રહે છ,ે એમાં નવા નવા aયોગો 
થતા રહે છ,ે પિરવતöનો થતાં રહે છ.ે આને કારણે Pયા<યા બાંધી શકાય એવાં િનિèત 

લóણોની યાદી કરવાનું અશ;ય બની રહે છ.ે આથી ü આવી Pયા<યા બાંધવાનો 
દુરા[હ રાખવામાં આવે તોય નવી રચનાઓ એ Pયા<યાને િનરથöક કરી જ નાંખે. આથી 
જ xઢ Pયા<યાને બાજુએ રાખીને દરેક óે^માં થતા aયોગો એવી હદે પહnચે છ ેક ે
તે સાિહEયaકારનાં લóણોથી બીજ ેછડેનેાં જ લóણો એ ધરાવતાં હોય એવંુ લાગે 
છ.ે આથી નવલકથાની aચિલત Pયા<યાથી દૂર નીકળી ગયેલી કૃિતને અ-નવલકથા ક ે
aિતનવલકથા કહેવાનું વલણ üવામાં આવે છ.ે આવા નવા aયોગો અને આિવRકારો 
િવશે કશું કહી શકાતું નથી ક ેએની આડ ેકશો અIતરાય ઊભો કરીને એને કૃિ^મ રીતે 
િનયિI^ત પણ કરી શકાતા નથી એટલે િ^કાલાબાિધત કાPયશાìનો <યાલ હવે છોડી 
દેવામાં આPયો છ.ે આવી પિરિSથિતને Hયાનમાં લઈને જ કળાની Pયા<યાને ‘family-

resemblance’ના aકારની ક ેopen-textureવાળી કહીને Sવીકારવામાં આવે 
છ.ે આમાં દરેક કળાકૃિતની આગવી િવિશëતા ક ેઅિÖતીયતાને Hયાનમાં રાખવામાં 
આવી છ.ે કળાના óે^માં નવો ઉIમેષ aકટ કરે, મૌિલકતા દેખાડ,ે કશું અભૂતપૂવö િસá 

કરે તેનું જ ü rચંુ Sથાન હોય તો પછી xઢ લóણોના પર ભાર મૂકતી Pયા<યાનો 
આ[હ ન રાખી શકાય તે દેખીતું છ.ે નવા ઉIમેષો aEયે જ ેઅસિહRúતા દેખાય છ ે

તેનું કારણ આવી Pયા<યાઓને વળગી રહેવાનું વલણ છ.ે અEયાર સુધીમાં જ ેથઈ ચૂ;યંુ 

તેને આધારે ભિવRયનાં સજöનોનું િનયI^ણ કરતા િનયમો ઘડી નહm શકાય. ü િવવેચન 

સાિહEયના aકારોમાં થતા નવા આિવRકારોને અ-સાિહEય, અ-કિવતા, અ-નવલકથા 
વગેરે કહીને વણöવશે તો અ-કિવતા ગણાઈ જવાના ભયથી િશë વગöનાં માIય ધોરણો 
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સાથે સમાધાન કરીને એ લોકો જનેે કિવતા કહે તેનાં લóણો Sવીકારીને રચના કરવાનો 
aયEન કોઈ સાચો સજöક કરશે નહm, એને બદલે એ અ-કિવતા જ રચવાનું પસંદ કરશે. 
પણ આવો િવ_ોહ ફેશન બની uય Eયારે જ ેકિવતાય નથી ક ેઅ-કિવતાય નથી તેવી 
રચના કરીને િવ_ોહીમાં ખપવાનો aયEન કરશે. Eયારે િવવેચકોએ wઢ <યાલો aEયેની 
વફાદારી છોડી દઈને જ ેસાચંુ છ ેને જ ેકૃતક છ ેતે વ?ચેનો િવવેક કરી આપવાનો રહેશે. 
બધાંને જ અ-કિવતાના િવશાળ વગöમાં ધકલેી દેવાથી ક ેપુDયaકોપ aગટ કયöાથી વળતું 
નથી. માHયમની નવી શ;યતાઓ ü aગટ થતી આવતી હોય તો તે સાિહEયના લાભમાં 
જ છ.ે 

સાિહEય કરતાં અIય કળાઓમાં આ aé વધારે ઉ[ wપે ચચöાય છ,ે િચ^કળામાં ક ે
િશOપમાં માHયમને નવી રીતે વાપરવાના જ ેaયોગો થાય છ ેતેમાં કળા એ માનવીની કૃિત 

છ ેએ વાતના પર પણ હવે ઝાઝો ભાર મૂકવામાં આવતો નથી, જનેે ‘કોિIYટ Mયુિઝક’ 
કહે છ ેતેમાં અનેક aકારના અવાü (મોટરને એકાએક cેક મારવાનો અવાજ, વાસણ 

પડવાનો અવાજ, બૂમ પાડવાનો અવાજ, ટકોરા, ઠપકારવાના અવાજ)ને ભેગા કરીને 
ગૂંથવામાં આવે છ.ે આમાં કોણ ગાયક અને કોણ વગાડનાર? એવી રીતે િચ^કાર ક ે
િશOપી પણ તૈયાર પદાથöોનો ઉપયોગ કરે તો એમાં કતöૃEવ કોનું? બરફ પડતો હોય 

Eયારે ઝીલાતા બરફના જ ેબારી આગળ આકારો થાય તે સુIદર લાગે, પણ એનું કતöૃEવ 
કોનું? uપાનીઓ રેતી અને ખડકોનો બગીચો બનાવે છ.ે એમાં પવન અને સમુ_નાં જળ 

પFથરોને જ ેઆકાર આપે તેનો જ એઓ ઉપયોગ કરે છ.ે એમાં કતöૃEવ કોનું? આથી એમ 
કહેવાવા લા=યંુ છ ેક ેકોણે ર?યંુ તે મહXવનું નથી, તમારી સમó તો પિરણામ છ ેને તમે 
એનો રસાSવાદ લો છો. આ રીતે નાટકમાં પણ પા^ો િવના કવેળ ટઇેપ કરેલા અવાü, 

‘સાઉIડ ઇફે;ટ’ને આધારે જ નાટક રજૂ કરવાના aયોગ થયા છ,ે એમાં કોઈ vવતાં 
પા^ો આવતાં જ નથી. આથી હેતુપૂવöક અને સભાનતાથી કરવામાં આવેલી રચના તે 
કળા એવંુ િવધાન પણ કળાના óે^ને પિરિમત કરશે. 

આમ છતાં ü આપણે આવા બધા જ aયોગોનો કળામાં સમાવેશ કરીએ તોય એ 

બધામાં સમાન એવાં કશાં લóણો ચmધી બતાવી શકાશે? કટેલાક એમ કહે છ ે ક ે
કળાકૃિતમાં એક aકારની સુ[િથતતા હોય છ,ે અને એમાં SવયંસMપૂણöતાનો અનુભવ 
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થાય છ.ે એક િવવેચક ેuપાનના હાઇકુનો દાખલો આપીને કïંુ છ ેક ેજ ેહાઇકુ મા^ 

અનુકરણ wપ છ ેક ે કૃતક છ ેતે uણે vવનમાંથી પરાણે આંચકી લીધેલું ને ખિDડત 

લાગે છ ેપણ સાચંુ હાઇકુ uણે uતે સરી પÅંુ હોય એવંુ લાગે છ ેઅને એમાં આખંુ 

િવç અકબંધ સચવાઈ રહેલું લાગે છ.ે પણ આવી સુ[િથતતાને Sથાને હવે મા^ નરી 
સહોપિSથિત (juxtaposition)ને મૂકવામાં આવે છ,ે એક અંગ üડ ેબીu અંગને 
સMબIધ ખરો પણ એમાં સMબIધ üડનારી કડીઓને aગટ ન કરવામાં આવી હોય, 

સુ[િથતતાની પરવા રા<યા િવના પણ કોઈ સજöક કૃિતનું િનમöાણ કરે. કળાના કતöૃEવનો 
aé મહXવનો ન ગણીએ તોય જ ેમાનવીનું સજöન છ ેઅને જનેો આSવાદ માનવી કરે છ ે

તેની જ આપણે ચચöા કરતા હોઈએ છીએ એ પણ ભૂલવાનું નથી. આથી વખતોવખત 

િવવેચનમાં જ ે િવભાવના બંધાતી આવે તેની ફેરતપાસ થતી રહેવી üઈએ. એવી 
િવભાવનાઓ બાંધવી તો જwરી છ ેજ, પણ એને આEયિIતક ગણી લેવાનું વલણ ખોટુ ં
છ.ે ü એમ કરવામાં આવે તો એવી સંòા ચોyસ સંકતે િવનાના ઠાલા ખોખા જવેી જ 

બની રહે છ.ે આવી િવભાવનાઓ પિરિમત óે^માં ઉપયોગી નીવડ ેછ.ે પણ સજöનની 
સંકુલ અને વૈિવHયપૂણö aવૃિÉની સમ[તાને આવરી લઈ શક ેએવી એક Pયા<યા 
બાંધવાનો આ[હ ખોટો જ ઠરતો આPયો છ.ે જનેે nickleplated કહે છ ેતેવી 
Pયા<યાઓને ü ચલણી બનાવવાનો આ[હ રાખીએ, એ જ ેસIદભö પૂરતી સાચી હોય 

તેનાથી Pયાપક અને િવSતરતા જતા સIદભö પરEવે પણ એને લાગુ પાડવાનો આ[હ 

રાખીએ, aચિલત sિચથી ઊફરી જતી રચનાઓ સામે એને શì wપે ઉગામવામાં 
આવે તો અિનë પિરિSથિત ઊભી થાય. પિરિSથિતની સંકુલતાને આવરી લેતી એવી 
કશી Pયા<યા મહા પિરgમે બાંHયા પછી એને મમતાપૂવöક વળગી રહેવાનું વલણ üવામાં 
આવે છ.ે આમાંથી ધીમે ધીમે િસáાIતિનíાને Sથાને િસáાIતજડતા દેખાવા માંડ,ે આ 

વલણ આગળ વધે એટલે કૃિતને તપાસવાનું જ ેધોરણ હોય તે આદેશનું wપ ધારણ કરે, 
અસિહRúતા વધે. આને પિરણામે એક વગöનું જ ેસાિહEય તે બીu વગöનું અસાિહEય 

બને. @યાં સુધી ‘સાિહEયમાં આ હોવંુ üઈએ’ એવો આ[હ જડપણે રાખવામાં આવે છ ે

Eયાં સુધી આવી પિરિSથિત રહેવાની જ. એને ‘અરાજકતા’ને ખોટ ેનામે ઓળખાવીને 
સાિહEયમાં કટોકટી uહેર કરવાનો અEયુEસાહ પણ કટેલાક બતાવવાના જ, અથવા તો 
પોતાને ન sચતી aવૃિÉઓ પરEવે અનુåેખેન મારણMની નીિત અપનાવવાના. 
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સાચી વાત તો એ છ ે ક ે કળા અથવા સાિહEય િવશેની સૂઝ કાPયશાìનાં થોથાં 
ઉથામવાથી ખીલતી નથી. સાિહEયના અનેકિવધ ઉIમેષોનો aEયó પિરચય સાધતા 
રહેવાથી જ એ સૂઝ ખીલે. સાિહEયને માટનેી સાચી aીિત ધરાવનારને આ ભા=યે 

જ ચmધી બતાવવાનું હોય. જનેો સાિહEય સાથેનો આવો સMપકö છૂટી ગયો હોય છ ે

ક ેઅEયIત મયöાિદત બની ગયો હોય છ ેતેમનામાં જ મોટ ેભાગે આવી અસિહRúતા 
üવામાં આવે છ.ે િવÑાપિDડતો િવÑાપીઠોમાં જ ેacademic criticism કરતા રહે 

છ ેતેનું મૂOય નથી એમ નહm, પણ પોતાના óે^ની બહાર એમણે હSતóેપ ન કરવો 
ઘટ.ે સાિહEયનો ભાવકવગö જુદી જુદી કóાનો અને sિચનો હોય છ.ે એમાંનો એક વગö 
નવી aવૃિÉઓ પરEવે બહુધા ઉદાસીન તો કોઈક વાર િવરોધી વલણ દાખવે છ.ે બીü 

વગö wિઢને અનુસરનારો ને PયુEપä હોય છ.ે એ શાìચચöામાં િવશેષ રાચે છ;ે તો 
^ીü એક વગö નવાને માટ ેઉEસાહ બતાવે છ,ે સૂ^ો?ચાર કરે છ,ે ખરીતાઓ બહાર 
પાડ ેછ,ે પણ એનામાં ઝાઝી િવવેકબુિá કળેવાયેલી હોતી નથી. આ િસવાયનો પિરRકૃત 

sિચવાળો, મુકુરીભૂત tદયવાળો સાચો સtદય તો હંમેશાં િવરલ જ રહેવાનો પણ એનો 
અવાજ wંધાઈ જવો ન üઈએ. વતöમાન સાિહિEયક સIદભö પરEવે એ reNexive 

awareness ધરાવે છ,ે એ નવી aવૃિÉનો aચારક બનતો નથી. એને ઉ[ િવતંડા 
જગાડવામાં રસ હોતો નથી, પણ અનુિચત ઉÖગે િવનાનો સાિXવક ઊહાપોહ તો એણે 
િનભöીકપણે ચાલુ રાખવો જ üઈએ. ü એ િYયાશીલ ન બને તો નવા ઉIમેષો ઉપેóા 
પામે. કૃિત િવશેના િનણöયો ઉ?ચારવામાં એ અધીરો ન બને, એ પહેલાં સમભાવપૂવöક 
એને િવશેની સમજ કળેવવાનો aયEન કરશે. એવા ઉIમેષોના અિSતEવને એ aમાણભૂત 

ગણશે. ખરીતાઓમાં aકટ કરેલા આશયોથી aભાિવત થઈને એને જ િસિá માની 
લેવાની ભૂલ એ નહm કરે. નવા ઉIમેષોની અિનવાયöતાને એ સદા Sવીકારશે. એ જ ે

રીતે આપણી સંવેદનાને ઘાટ આપે છ ેતેનું મહXવ એ Sવીકારશે. દેખાડો કરવા માટનેી 
અને uણી કરીને આણેલી દુબöોધતા અને સહજ ક ેઅકૃતક એવી દુબöોધતા વ?ચે 

એ િવવેક કરી શકશે. એ ખોટા occultismને ઉÉેજન નહm આપે. પરMપરાથી એ 

િવમુખ નહm થાય પણ એને એક Sથિગત વSતુ તરીક ેનહm જુએ, કારણ ક ેએ સતત 

ચાલુ એવી aિYયા છ.ે એ શ;યતાથી િસિáની િદશામાં આગળ વધતી uય છ.ે આથી 
એને એ ભૂતકાળનું નયöું Sમારક ક ેઐિતહાિસક દSતાવેજ wપે üતો નથી, એ એને 
પોતાને અનુકૂળ એવંુ xિëિબIદુ ધરાવનારાને જ ઉÜશેીને બોલતો નથી ક ેજ ેલોકો 
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pathological prejudice ધરાવતા હોય છ ેતેમનાથી પણ હાથ ધોઈ નાખતો 
નથી. નવા ઉIમેષોને સામાિજક િશëાચાર ક ેનીિતનું ઉåંઘન કરનાર છ ેએમ કહીને 
ભાંડ ેતો તેથી એ પોતાની સાિહEયિનíામાંથી િવચિલત થશે નહm. િવવેચનનો aારLભ 

ભલે ને જ ેaવતöમાન છ ેતેને <યાલમાં રાખીને થતો હોય, પણ એ ભાવીનો અણસાર 
પણ આપે જ છ.ે આ ઉIમેષો aEયે એ લાગણીવશ બનીને üતો નથી. બુિáપૂવöકના 
સમભાવથી જુએ છ.ે એની ભૂિમકા સંગીન હોવી ઘટ.ે નવા ઉIમેષોના aાથિમક ઉ_ેકોમાં 
કટેલીક વાર બંડખોરનો જુSસો દેખાય છ ેઅને કટેલીક વાર એનું પુરSકતöા િવવેચન 

પણ એવો જ આYમક જુSસો દાખવતું હોય છ.ે એ ઘણી વાર સંSકૃિતને જ અપરાધીના 
પાંજરામાં ઊભી કરી દે છ.ે આવાં aલોભનોને સિäí િવવેચક વશ થતો નથી, કારણ 

ક ેü એ આવા આવેગોને વશ થાય તો પોતાની િવવેકબુિáને જ ેએના અHયવસાયનું 
óે^ છ ેતેની બહારના કોઈ તXવને શરણે કરી દેતો હોય છ ેતેનું એને ભાન હોય છ,ે 

પરMપરા એને મન સં[હSથાન નથી, પરMપરાની કુલડીમાં જ નવીન ઉIમેષોને પોષક 
રસાયણ તૈયાર થતું હોય છ.ે જનેે એ પુરSકારે તેને િવશે uણી üઈને સિIદ=ધ ભાષામાં 
વાત કરે ને જનેો એ િવરોધ કરે તે િવશેની ગેરસમજને ટાળવાનો aયEન ન કરે એવંુ 
એનું વલણ હોતું નથી. જ ેકાંઈ નવંુ છ ેતેને Iયાય કરવાનું રખેને પોતે ચૂકી uય એવા 
ભયનું એને વળગણ પણ ન હોવંુ ઘટ.ે ઘણી વાર વળગણwપ બનેલા આવા ભયને કારણે 
એની િવવેકબુિá પણ કુિDઠત થઈ uય છ;ે અને એ રીતે ઉદાÉ આશયથી aેરાયેલો 
હોવા છતાં એ પોતાને જ અIયાય કરી બેસે છ.ે નવી રચનાઓ જ ેજૂનાં વલણોને Eયજ ે

છ ેતેની અવેvમાં શું Sવીકારે છ ેતે પણ એણે u[ત રહીને તપાસવાનું છ.ે યાિI^ક 
સમીકરણ સાધી આપનારી wપક[િIથઓનો એ Eયાગ કરે તે બરાબર, પણ એને Sથાને 
કવેળ લોકાપવાદ ઊભો કરીને સનસનાટી ફેલાવવાની xિëએ કશું યx?છાથી એ યોv 

ન શક,ે આમ આ તબyે આપણે કશાં આEયિIતક ગૃહીતોને પકડી રાખી શકીએ નહm, 
સજöનમાં થતા ફેરફારો aમાણે ગૃહીતો પણ બદલાતાં રહેશે, વાદિવવાદ પણ ચાલતો 
રહેશે, આથી બધું aાણવાન બનશે. એમાં શૂIયવાદ üઈને છળી મરવાનું કશું કારણ 

નથી, એના િવ_ોહના સૂરથી ભડકવાની જwર નથી. 

િવવેચક જ ે િવધાનો કરે છ ે તેમાંનાં કટેલાંક આપણે ‘સાચંુ’ ક ે ‘ખોટુ’ં કહી શકીએ 

એ Sવwપનાં હોય છ,ે @યારે કટેલાંક િવધાનો આપણને aમાણભૂત લાગે છ ેઅથવા 
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તો નથી લાગતાં, એમાં સાચા-ખોટાનો સવાલ ઉપિSથત થતો નથી. એમાં કૃિતનું 
interpretation કરવામાં આPયંુ હોય છ,ે એ વાજબી લાગે અથવા ગેરવાજબી 
લાગે. આવાં અથöઘટનોમાં, અથવા ‘અથö’ શKદ કટેલોક િનરથöક ગોટાળો ઊભો કરે 
એમ લાગતું હોય તો, મમöઘટનોમાં અમુક મમöઘટન સાચંુ ને અમુક ખોટુ ંએમ કહી 
શકાશે? એવી વૈòાિનક ચોકસાઈને અહm અવકાશ ખરો? ü િવવેચન એ બૌિáક 
aવૃિÉ હોય તો આવો િવવેક કરવો જ રïો. આ જ રીતે આપણે િવવેચન જ ેaéો 
ચચk છ ેતેમાંથી કૃતક aéો અને સાચા aéોનો િવવેક કરવો જwરી સમvએ છીએ. 

કળાકૃિતમાં સિIદ=ધતા સમૃિáના પયöાયwપ બની રહેતી હોય છ,ે આથી તો વા?યાથö 
કરતાં Pયંજનાનું મહXવ છ.ે ü આમ હોય તો કોઈ પણ Pયંજનાસમૃá કૃિતનું કયંુ 

અથöઘટન વધુ સાચંુ ક ેએક મા^ સાચંુ ગણવંુ? કટેલાંક એમ માને છ ે ક ે કૃિતનું એક 
આદશö અથöઘટન ક ેsigniMcanceહોય છ ેઅને સtદયોનો aિતભાવ એને આંબવા 
મથે છ,ે િવવેચનનું લUય પણ એ જ છ.ે ü આમ ન માનીએ તો એક જ કૃિતનાં, 
કટેલીક વાર પરSપરિવરોધી લાગતાં, જુદાં જુદાં અથöઘટનોને Sવીકારવાનાં રહે. આ 

બધાં અથöઘટનો પરSપરિવરોધી હોય એવંુ માનવાને કારણ નથી, એ પરSપરને પૂરક 
પણ નીવડ.ે એથી િવવેચનમાં અરાજકતા ફેલાતી નથી ક ેએમાં િવવેચનની કોઈ તાિકકö 
િશિથલતા રહી છ ેએમ માનવાને કારણ નથી. ü કૃિતનું એકમા^ આદશö અથöઘટન 

હોય, અને એને જ ü aમાણભૂત લેખવાનું હોય તો એનો િનણöય શાને આધારે થઈ 

શક?ે આવા િનણöયો આખરે તો કટેલીક રસકીય ઉપપિÉ હોઈને એમાં અિનિèતતાનું 
તXવ રહેવાનું જ તો પછી એને આધારે િસá થતા િનણöયને આખરી ક ેએકમા^ સાચો 
િનણöય શી રીતે કહી શકાય? આથી જુદાં જુદાં અથöઘટનોની શ;યતાને Sવીકારવી, 
એટલું જ નહm પણ ચmધી બતાવવી; એમાં આ સાચી ને આ ખોટી એવંુ કહેવાનો 
દુરા[હ છોડી દેવો, એ પૈકીની જ ે કૃિતની સંકુલતાને અને સમ[તાને વધારે આવરી 
લઈ શકતી હોય, અને વધારે િવશદ કરી આપતી હોય, એની સાથે વધુ સMબá 

લાગતી હોય તે તેટલે અંશે વધુ Sવીકાયö એવંુ જ માનવંુ રïંુ. આમાંનાં કોઈ અથöઘટનો 
mutually exclusive હોતાં નથી. કૃિત પરEવે ઘણા જુદા અિભગમો હોઈ શક ે
અને એ અિભગમોને એની પોતાની તાિકકö ભૂિમકા હોઈ શક.ે આવી તાિકકö ભૂિમકા ક ે
રસકીય ઉપપિÉનું Sવwપ તપાસીએ તો એનું વાજબીપúં પરખાઈ uય. કૃિતનાં બધાં 
જ અથöઘટનો સાચાં જ હોય એવંુ કહેવાનો આશય નથી. કૃિતના અનુલóમાં એની 
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ઉપપિÉઓને તપાસીને એનો િનણöય કરી શકાય. આપણી ‘સરSવતીચં_’ની જુદી જુદી 
િવવેચનાઓને તપાસી üવી ઘટ.ે 

આવા અથöઘટનમાં કટેલીક વાર કતöા જ ેકહે તેને aમાણભૂત ગણવાનું વલણ કટેલાક 
િવવેચકોનું હોય છ.ે કૃિત એણે રચી છ ેમાટ ેએ જ ેરીતે એને üતો હોય તે રીત જ 

આપણે Sવીકારવી üઈએ. કારણ ક ેસાચી રીતની ખબર તો જણેે કૃિતનું સજöન કયöું 
હોય તેને જ હોય ને? એ કૃિતનો સજöક છ ેમાટ ેએના અથöઘટનની aમાણભૂતતા જ 

આપણે Sવીકારી રહી. આ xિëિબIદુ આપણે Sવીકારી લઈ શકીશું? કતöાના આશયને 
જ િસિá માની લેવી ક ે એનાથી જ દોરવાઈને કૃિતનું મૂOયાંકન કરવંુ એને 
intentional fallacy કહીને ઓળખાવવામાં આવે છ.ે સજöકના કૃિતના અથöઘટન 

પરEવેના િવિશë અિધકારને Sવીકારીએ, એના આશયને સમvએ તો તેની કૃિતને 
આધારે સારી રીતે ક ે સાચી રીતે સમv શકીશું એમ માની લેવાની જwર નથી, 
આઇISટાઇને જ ેિસáાIતનું aિતપાદન કયöું તે િવશેના આપણા aéોનો એ બીu કોઈ 

િવòાની કરતાં વધારે સIતોષકારક જવાબ આપી શક ેએ આપણે Sવીકારીએ, કારણ 

ક ેએ િવષયનો ત@ò છ.ે પણ આ બાબતમાં તો અમુક િવષયના òાનનો સવાલ છ.ે એ 

િસáાIતનો એ કતöા છ ેએટલાનું જ મહXવ નથી. કોઈ કૃિતનો સજöક છ ેએટલું જ પૂરતું 
નહm થઈ પડ.ે એને કૃિત િવશે કશું કહેવા માટ ેિનRણાત ક ેત@ò ગણીએ તે માટ ેએથી 
કશાક િવશેષની જwર પડશે. એ આવQયકતા શેની તેનો િવચાર કરવો ઘટ.ે 

કતöા કૃિતની રચના પાછળના પોતાના આશયને યાદ કરીને કહે છ ે ક ે પછી પોતે 
એનું અથöઘટન કરી આપે છ?ે સજöક પોતે આ પરEવે ઘણી વાર Sપë િવવેક કરી 
શકતો ન હોય એમ બને, પણ આપણે એ િવશે સાવધ રહેવંુ ઘટ.ે સજöકના આશય 

અને એની કૃિતના આપણા આSવાદ વ?ચે ü કશોક સMબIધ હોય તો સજöક ેએ 

સMબIધ Sપë કરી બતાવવો üઈએ. ü એ બેને üડનારી કડી એ ન બતાવી શક ે
તો આપણા રસાSવાદમાં એના આશયને વ?ચે લાવવાની કશી આવQયકતા ન રહે. 

ü કતöાનો આશય આપણે uણીએ તો એની કૃિત üઈને એને િસá કરવામાં એણે 
કટેલી શિ;ત બતાવી તેનો આપણે ;યાસ કાઢી શકીએ એમ કટેલાક કહે છ.ે ધારો ક ે
કોઈએ ઉ?ચાવચતાના િનણöય માટ ેબે કાPયો તમારી આગળ રજૂ કયöાં છ.ે એ પૈકીનું 
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એક તમને બહુ ઉÉમ લા=યંુ છ,ે પણ એ જુદી જુદી પંિ;તઓની કાપલીઓને યx?છાએ 

ભેગી કરીને બનાવી કાઢલેું છ.ે એમાં કોઈનું કતöૃEવ નથી, આથી શિ;ત પારખવાનો 
aé જ ઉપિSથત થતો નથી. એ તો એક હળવી મuકનું જ પિરણામ છ.ે એ જ 

રીતે કોઈ િચ^કાર ઉåાસને aગટ કરવાના આશયથી િચ^ દોરવંુ શw કરે પણ જ ે

િચ^ પિરણમે તેમાં િવષાદનો જ અણસાર દેખાય, તો િચ^કારની શિ;ત િવશે શું 
કહેવાશે? એનો આશય ગમે તે રïો હોય આખરે જ ે િચ^ આપણી સમó છ ેતે ü 

કળાxિëએ ઉÉમ લાગતું હોય તો િચ^કળાનો મૂળ આશય િસá થઈ નહm શ;યો એને 
એની અશિ;ત ગણીને િચ^ને નબળંુ ગણીશું? આવો આશય એ િચ^માંથી તો જણાઈ 

આવતો નથી. આ xિëએ üઈએ તો જ ેમહXવનું છ ેતે કૃિત, કતöાએ રજૂ કરેલો આશય 

નહm. િવષાદની લાગણીને aગટ કરતું એક િચ^ કોઈ િચ^કારે ભારે ગMભીરતાથી 
આલે<યંુ હોય, અને એવા જ ભાવનું િચ^ સાવ હળવા મનથી દોયöું હોય, તો પહેલું 
િચ^ ગMભીરતાથી દોયöું છ ેમાટ ેજ એને આપણે ઉÉમ કહીશું નહm, આખરે તો કૃિતની 
અIતગöત ગુણવÉા પર જ એની ઉÉમતાનો આધાર રહેશે. આ મુÜો બીv રીતે પણ 

Sપë કરવો ઘટ.ે સજöકને જ ેaકટ કરવાનું છ ેક ેઆલેખવાનું છ ેતે તો કૃિતનું િનમöાણ 

કરતાં કરતાં કૃિતના સજöન Öારા જ, એને ઉપલKધ થતું હોય છ.ે એક uણીતી નતöકીને 
કોઈએ પૂ:ું, ‘તારા નૃEયનો અથö શો?’ એણે જવાબ આJયો, ‘ü એ અથöની ખબર 
હોય તો હંુ નૃEય જ શા માટ ેકsં?’ 

આ અથöને, સEયને ક ેહાદöને કળાકાર ક ેસજöક પામે છ ેશી રીતે? સજöકની કળાકૃિત Öારા 
આપણે એ અથö, સEય ક ેહાદöને પામીએ છીએ શી રીતે? અહm wપરચના અને સામ[ીનો 
મુÜો ઉપિSથત કરવાનો રહેશે. ઘણા કળાિવવેચકોની xિëએ wપિનમöાણ એ જ કળાના 
કIે_માં રહેલી વSતુ છ.ે આપણે સૌ અનુભૂિતઓ, સંવેદનો, લાગણીઓ અનુભવીએ 

છીએ; આપણામાં Sમરણશિ;ત પણ રહેલી છ,ે વળી સંSકારો üડનેા સMબIધો પણ 

આપણે સાંકળતા હોઈએ છીએ. છતાં @યાં સુધી આ બધી aવૃિÉઓ wપ પામતી નથી 
Eયાં સુધી બધું ધૂંધળંુ ને અSપë રહે છ,ે Eયાં સુધી આપણા જ અનુભવોનું હાદö આપણે 
પામી શકતા નથી. આથી જ ેwપ પામી શક ેતેનું જ સEય ક ેહાદö aગટ થાય, તે જ સાથöક 
ગણાય. 
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‘wપ’ સંòા િવશે ઘણી સિIદ=ધતા aવતk છ.ે આપણી સાિહEયમીમાંસામાં એ સંòાનો 
aવેશ aમાણમાં તાજતેરમાં જ થયો છ.ે એને િવશેની કટેલીક ગેરસમü તો એટલી 
ઉઘાડી છ ે ક ેએને ચmધી બતાPયાથી િવશેષ કશું કરવાની ભા=યે જ જwર છ.ે wપ 
એટલે બાï કલેવર ક ેઆકાર, સામ[ીને એકિ^ત કરી રાખવાનું બીબું. આવી સમજ 

wપને કશુંક બાï તXવ ગણે છ.ે આવી સમજ aમાણે wપ તો િનિમÉ મા^ છ,ે મહXવ 
સંભારનું છ.ે અમુક સંભારને માટ ેઅમુક wપ અિનવાયö હોય એવો સMબIધ આ xિëએ 

Sથાિપત થતો નથી ક ેઅિનવાયö બનતો નથી. તો કટેલીક વાર એમ પણ કહેવાય છ ેક ે
vવનદશöન ક ેxિë wપનું િવધાયક તXવ છ.ે ü vવનદશöન શું છ ેતેનું òાન હોય તો 
wપની શોધ શા માટ?ે તો એ તો મા^ એનું બીu આગળ સંYમણ કરવાનું સાધન મા^ 

બની રહે. તો wપની સાથöકતા એ આ vવનદશöનને ક ેસજöકને અિભમત અનુભવને 
કટેલી દóતાથી સંYિમત કરે છ ેતેના પર આધાર રાખે છ ેએમ કહેવંુ રïંુ. અહm વળી 
આ vવનદશöન સજöકનો આશય બની રહેશે અને લેખકના આશયને આધારે કૃિતને 
આSવાદવાની રીતની મયöાદાઓ િવશે આપણે આગળ ચચöા કરી ગયા છીએ. વળી 
અહm vવનદશöનનો òાનબોધ નહm પણ રસબોધ ઉિÜë છ.ે જ ેvવનદશöનને òાનની 
પિરભાષામાં મૂકી શકાય તેમાં સિIદ=ધતા દોષ લેખાય, @યારે કળામાં સિIદ=ધતા 
સમૃિáનું કારણ બને. આમાં અમુક િવષયની માિહતી aાã કરવાનો aé નથી, અહm તો 
રસબોધથી ચેતોિવSતાર િસá કરવાનો છ.ે 

તો આ wપરચના એટલે શું? એ કૃિતનાં ઘટકોનો િવિશë અIવય છ ેએવો કટેલાક એનો 
ઉÉર આપે છ.ે એને organic structure અથવા organic unity કહીને પણ 

ઓળખાવવામાં આવે છ.ે આ organic unity એટલે શું? ઘટકોના અIવયની એ 

િવિશëતા શી? એનાં ઘટકોમાં સમતુલા જળવાઈ રહે અને એમની વ?ચે અિવનાભાવી 
સMબIધનું સંયોજન થાય એવી એમાં અપેóા રહે છ.ે એનાં અમુક ઘટકોમાંથી જ ેભાત 

ઊપસતી આવે તેનું પુનરાવતöન અIય ઘટકોમાં પણ થતું આવે છ.ે આપણે િચ^નો 
દાખલો લઈએ તો રેખાઓ, સપાટીઓ વગેરેનુ ંએવી રીતે એમાં સંયોજન થયંુ હોય ક ે
જથેી આંખ એને અનુસરતાં ફરી ફરી એક કIે_ તરફ પાછી આવીને િSથર થાય છ,ે 

પછી એની ગિત ભલે ને ગમે તે િદશામાં થઈ હોય. આથી આવા સંયોજનમાં xિëને 
િવહરવાને માટનેા માગöો છ,ે પણ એ માગöો xિëને ફરી ફરી લાવીને એક કIે_માં મૂકી દે 
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છ.ે આ ભાત આંખની ગિત આગળ આવીને ઊભી રહે છ,ે એ એને બીu કશાક તરફ 
દોરી જનાsં િચTન બની રહેતી નથી. આ રીતે થતાં પુનરાવતöનો Yિમક સાxQયોની 
પરMપરા સજöતાં uય છ,ે અને એ રીતે સંકુલ વSતુનું એ સંઘટન સાધી આપે છ.ે આવા 
સંઘટનને કારણે સંકુલતાને એની સવö વીગતો સિહત આપણે અવગત કરી શકીએ 

છીએ. એના આપણા િચÉ પર ઉEકટ અને અિવિóã સંSકાર પડ ેછ.ે @યાં ઘટકો 
વ?ચેનો આવો અIવય િસá થયો નથી હોતો Eયાં વSતુનાં અનેક પાસાંઓનો aEયó અને 
કOપનાજIય અનુભવ પૂરેપૂરો િસá થતો નથી, એવી ઉપલિKધ ખિDડત Sવwપની હોય 

છ.ે એથી રસાનુભવ (ü થાય તો) અOપસXવ બની રહે છ.ે આવી પિરિSથિતને ઘણી 
વાર િવwપ કહીને ઓળખાવવામાં આવે છ.ે એમાં કIે_ તરફનું અપેિóત પુનરાવતöન 

િસá થતું નથી, આથી દરેક પુનરાવતöને જ ેસમૃિá ક ેઉEકટતાનો ઉપચય થતો આવે 
તે એમાં થતો નથી. ઘટકો વ?ચેના સMબIધનો આ લય િસá થયેલો હોવો üઈએ. 

આ પુનરાવતöનોના પર કશું યાિI^ક િનયI^ણ હોતું નથી. આમ ઘટકોની અનેકતામાં 
Sથપાતી એકતા, િવિવધતામાં િવહાર કરીને એકતામાં ફરી ફરી િSથર થવાની આ ગિત 

તે રસાનુભવમાં અિનવાયö એવી wપરચનાનું આગવંુ લóણ ગણાય છ.ે આ wપરચના 
તે સામ[ીનું િવિશë aકારનું સંયોજન છ.ે એમાં એના ભાવકને રસકીય પિરિSથિતનો 
એની સવö સંકુલતા સિહત, બને તેટલા ઓછા આયાસે સાóાEકાર થતો હોય છ.ે આવંુ 
સંયોજન તે સજöકની aિYયાનો અંશ છ,ે સજöક એ િસá ન કરી શક ેતો એવી કૃિત 

કળાકૃિત લેખે િનRફળ નીવડ.ે 

આવા સંયોજનનું કાયö શું? એનું પિરણામ શું? ભાવકની ચેતનામાં aવેશીને િભä િભä 

Sતરે એના Hયાનને કિેI_ત કરવંુ એ કાંઈ સહેલી વાત નથી. આપણા રોજ-બ-રોજના 
Pયાવહાિરક અનુભવમાં તો પદાથöોને કોઈ વધારે Pયાપક અનુભવની આવીને પસાર 
થઈ જતી ઘટનાઓ wપે જ આપણે üતા હોઈએ છીએ. ü એ પદાથöને બીv કશીક 
Pયાપક ઘટનાના અંશ wપે નહm પણ એક Sવયંપયöાã એકમ લેખે, સાધન wપે નહm પણ 

સાHયwપે અનુભવવા ઇ?છતા હોઈએ તો ખાસ કાયöóમ યોજના કરવી પડ ેજથેી એ 

પદાથö ફરી ફરી આપણી આગળ રજૂ થતો રહે અને આપúં Hયાન એનાથી િવકિેI_ત 

થઈ જતું હોય તો ફરીથી એના પર લાવીને Sથાપી શક.ે જનેી wપરચના આ રીતે થઈ 

હોય, જ ેઆ રીતે આપણા Hયાનમાં સતત રહીને ચવöણાથી આનIદ આપે તે પદાથö 
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રસકીય પદાથöોનું Sથાન પાMયો છ ેએમ કહી શકાય. એ એનાથી ઇતર એવા બીu 

તરફ ચmધતો નથી ક ેએના બીu કશા મૂOયને િસá કરવામાં સાધનwપ હોતો નથી. એ 

આપણી ચવöણાનું કIે_ બની રહે છ.ે આ રીતે સંયોજન પામેલી કૃિતમાંથી, આપણે એને 
માણતા હોઈએ તે દરMયાન આપúં Hયાન િવચિલત થતું નથી. 

આ રીતે aતીક પણ self-signiMcant હોવંુ üઈએ. ü એમ કહીએ ક ેअ તે बનું 
aતીક છ,ે તો એમાં ^ણ વSતુઓ રહેલી છ.ે अ અને ब એ બે વ?ચેના સMબIધનો ભાવક 

क. એવંુ બને ક ેबના aતીકwપ अમાં बના બધા જ ગુણધમöો ન હોય. આવી પિરિSથિત 

જ રસકીય xિëએ વધુ આSવાદóમ લેખાય, કારણ ü अના બધા જ ગુણધમöનું बના 
પર આરોપણ થઈ શકતું હોય તો એ તો સમીકરણ થયંુ. એમાં अનું Sથાન ब લઈ 

શક.ે એમાં अ અને ब વ?ચે કOપનાિવહારને માટ ેસહેજયે અવકાશ રહેતો નથી. આવો 

અવકાશ જ ેયોv શક ેઅને છતાં રચનાને અતI^ ન બનવા દે તે સફળ સજöક. આ જ 

અથöમાં રવીI_નાથે કદાચ કિવને અવકાશ રસનો રિસયો કïો છ.ે િરOક ેપણ કદાચ આ 

જ અથöમાં heartscape અથવા inscapeને િવSતારવાનું કહે છ.ે 

કળાકૃિતના આ સંયોજનને ઉપલKધ કરનાર, એના wપનો સાóાEકાર કરનાર જ 

રસાનુભવ માણી શક.ે િચ^ üનાર ü આ સંયોજનને પામતો નથી તો એને ફલક પર 
રંગના છૂટાછવાયા ડાઘા ક ેટપકાં જ દેખાશે. આ સંયોજન િવના કળાકૃિત તે સામ[ીનો 
ઢગલો છ.ે આ સંયોજનને કારણે જ એને એની િવિશë સંòા aાã થાય છ.ે સામ[ીનો 
ઉપચય તે રસાSવાદનો િવષય નથી, એમાંથી િસá થતું wપ જ રસાSવાદનો િવષય 

છ.ે એમાં યોuતો Yિમક સાxQયોનો સમવાય આપણો ચેતોિવSતાર સાધી આપે છ.ે 

આ સાxQયોનો અનુવાદ આપણે આપણી ચેતનામાં િસá કરી શકીએ છીએ. આપúં 

િવવેચન રસાSવાદને માટ ેü આ wપરચનાની aિYયાને મહXવનું લેખશે તો રસકીય 

સIદભöની બહારની કટેલીક અaSતુત વીગતોને અEયારે જ ેSથાન મળે છ ેતે નહm મળે. 

આવા અિભગમને કારણે આપણી આSવાદ માણવાની શિ;ત પણ ઘડાતી આવશે. 

અEયારની કટેલીક અિભPયિ;તઓ ક ેઆિવRકારો િવશે ઔિચEયના, નીિતના aéો 
ઊભા થતા રહે છ,ે એ રસકીય સIદભöની બહારની aવૃિÉ છ ેએવંુ પણ કહેવાતું 
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સંભળાય છ.ે સાચી વાત તો એ છ ેક ેદરેક િવિશë રચનાના અનુલóમાં જ એની ચચöા 
થવી üઈએ. તોય આવાં વલણો, એના ઉGગમ પાછળની ભૂિમકા અને એના રસકીય 

સIદભö સાથેના સMબIધ િવશેના મુÜાઓ હમણાં હમણાં આપણે Eયાં ઉપિSથત કરવામાં 
આવે છ,ે પણ એ િવશેની ચચöા અછડતી અને ઘણી વાર તો પૂવö[હaેિરત લાગે છ.ે ગઈ 

સાિહEય પિરષદના સાિહEય િવભાગના aમુખના વ;તPયમાં પણ એનો ઉåેખ હતો, 
આવા વલણને સભાનપણે અપનાવનારાં કટેલાંક જૂથ આપણે Eયાં છ,ે એમના વલણના 
િનદશöનwપ કૃિતઓ અને કોઈક વાર એ િવશેનો ઊહાપોહ એમનાં લઘુ સામિયકોમાં 
aગટ થતો રહે છ.ે હવે તો આવાં aSથાનો Eવિરત ગિતએ થતાં રહે છ ેઅને કટેલીક વાર 
એટલાં જ જલદી સમેટાઈ uય છ.ે આવંુ બને તે પહેલાં એ aવૃિÉએ ઉપuવેલાં ઇë 

પિરણામોને આપણે ઓળખી લેવાં üઈએ. િશëમાIય વગö આ પરEવે કઈંક ઉદાસીન 

રહેવા લાગે છ,ે તો કટેલીક વાર એમનું વતöન કઈંક અસિહRú ક ેિવરોધી હોવાનો પણ 

ભાસ થતો રહે છ.ે અિSતEવવાદી, સિરöયાિલSટ, રેમઠવાળા અને છåેે છåેે ;યુિબSટ 
તરીક ેપોતાને ઓળખાવનારા સજöકો દેખાવા લા=યા છ.ે 

આ વલણો આકિSમક છ ેક ેએને માટ ેકોઈ ભૂિમકા હતી ખરી? િનEશેએ કïંુ તેમ સજöક 
નામે કહેવાતી વાSતિવકતાનો શ^ુ હોય છ.ે એ વાSતિવકતાને અિતYમી જવાનો aયEન 

કરે છ,ે એના પર એ જુલમ ગુuરે છ,ે એનાથી િવsá છડે ેજઈને એ કપોલકિOપતમાં 
રાચે છ.ે કટેલીક વાર સાહિસક બનીને નહm, પણ ભાગેડ ુવૃિÉથી પણ એ આવંુ કરતો 
હોય એમ બને. આ જૂથો કટેલીક વાર સામસામે આથડ ે છ.ે આથી વાતાવરણમાં 
સvવતાનો અનુભવ થાય છ.ે ગાંધીvના ગાળાના અિહંસક વાતાવરણ પછી આ 

પિરવતöનને કારણે કઈંક નવી Sફૂિતનöો અનુભવ થાય છ.ે પણ ઘણી વાર એમાં જટેલી 
ગરમી છ ેતેટલા તેજનો અનુભવ થતો નથી. 

આપણી sિચના જ ેિનણöાયકો અને સંરóકો છ ેતેની સામેનો િવ_ોહ પણ આવાં વલણોમાં 
દેખાય છ.ે એમનાં Sથપાયેલાં ધોરણોની સામે એઓ પોતાનાં ધોરણો Sથાપવા ઇ?છ ેછ ે

અથવા તો uણી કરીને અરાજકતાની પિરિSથિત સજöવા ઇ?છ ેછ.ે એ જૂથો પૈકીના 
કટેલાંક üરશોરથી wપરચના, સંઘટન, ટકેિનક વગેરેની ઉપેóા કરે છ.ે આવા ફેરફારો 
સાિહEયનાં બધાં જ Sવwપોમાં થયા નથી. મોટ ેભાગે એ કિવતામાં અને કઈંક અંશે ટૂકંી 
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વાતöામાં થયેલા દેખાય છ.ે નાટકોમાં પણ ‘એKસડö’ aકારની કૃિતઓ આપવાના aયEનો 
થયા છ,ે પણ એવા થોડા aયોગો પછી એ aવૃિÉ આગળ વધતી દેખાતી નથી. 

આવાં વલણો માટ ેબદલાતા vવનસIદભöને અને ધીમે ધીમે વધતી જતી આHયાિEમક 
દિર_તાને કારણwપ કટેલાંક ગણાવે છ.ે િવદ=ધતાના અિતરેક સામેની પણ એ aિતિYયા 
છ ેએમ પણ કહેવામાં આવે છ.ે સંSકૃિત એ ઉપરથી લગાડલેું વાિનશö મા^ હતી અને 
હવે એના પોપડા ખરી જવા લા=યા છ.ે આથી aા;સંSકૃિતકાળની આિદમ ચેતના સુધી 
પહnચવાનો, અમુક aકારનું neo-primitivism સભાનપણે કળેવવાનો, aયEન 

એમાં છ ેએવંુ પણ કહેવાય છ.ે wંધાઈ ગયેલી, કુિDઠત થયેલી ચેતના હવે બIધનો અને 
િનષેધોમાંથી મુ;ત થઈને aગOભતાથી અwઢ wપે aગટ થતી આવે છ.ે એમાં સૌIદયö 
િસá કરવાની વાત ન હતી, એને Sથાને અસંયત કૌવતનો આ[હ રાખવામાં આવે છ.ે 

અથöને Sથાને એમાં અ¢અથöકતા િસá કરવાનો aયEન થાય છ.ે આમ તો યx?છાનો 
દોર એમાં ચાલતો લાગે છ,ે છતાં એની પાછળ બૌિáક aયEન a?છäપણે રïો હોય 

છ,ે એમાં અમુક અસર ઉપuવવાની સભાન ગણતરી પણ હોય છ.ે ભાષા પર uણી 
કરીને એમાં જુલમ ગુuરવામાં આવે છ.ે પદાIવયમાં શ;ય તેટલા PયિતYમો કરવામાં 
આવે છ.ે એવી જ રીતે કOપનોના એમાં ગુબારા ઉડાવવામાં આવે છ.ે આગલી પેઢીની 
ગMભીરતાની એમાં િવડMબના કરવામાં આવે છ.ે િવ_ોહના એક wપ અêીલને પણ 

એ આવકારે છ,ે એમની કૃિતઓને સજöન ક ેકળાને મોટ ેનામે ઓળખાવવાનો એમનો 
ઘણી વાર આ[હ પણ હોતો નથી. એ કળા નથી પણ નયöું નકsં vવન છ ેએવંુ પણ 

કટેલીક વાર કહેવાતું હોય છ,ે એમાં કળાનો હSતóેપ આવકારવામાં નથી આવતો. 
ઘૃણા ક ે િહંસાના ભાવને િન:સંકોચ aગટ કરવામાં આવે છ.ે આમ છતાં આ aવૃિÉ 

હંમેશાં રસકીય સIદભöની બહાર ચાલી uય છ ેએવંુ માનવાની જwર નથી. એને એનું 
આગવંુ ‘પોએિટ;સ’ હોય છ.ે આવી aવૃિÉને aચિલત સામાિજક, નૈિતક ક ેરસકીય 

મૂOયો સામેના િવ_ોહ wપે ઘટાવવામાં આવે છ,ે એઓ wિઢને ફગાવી દેવાને તEપર છ ેતો 
સુધારો કરવાના આ[હી છ ેએવંુ પણ નથી. કશું પણ સુSથાિપત હોય તેને એઓ પડકારે 
છ,ે અને બુિávવી વગöની શાલીનતાની ઠકેડી ઉડાવે છ.ે એમાંના કટેલાંક તો અિIતમે 
જઈને સમાજમાં aવતöતી wઢ Sવwપની નીિતનો સમૂળગો છદે ઉડાડી દેવામાં માને છ,ે 

એઓ એમની સંSકૃિતએ ઉપuવેલાં રસકીય મૂOયોને ઘૃણાની નજરે üવાનો દેખાડો 
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પણ કરે છ.ે આ આિવRકારો પરEવે સtદય િવવેચક ેઅસિહRú બનવંુ ન üઈએ. એના 
પóકાર ક ેaચારક થયા િવના એની કળેવાયેલી રસવૃિÉથી એને સંવેદવાનો aામાિણક 
aયEન કરવો üઈએ. સુઝાન સોIટગેે એક Sથાને કïંુ છ ેતે આ સIદભöમાં યાદ કરવા 
જવંુે છ.ે ‘There is a bad taste of the good as well as a good 

taste of the bad’ િનબöુિáનાં સંવેદના અને બળ આવી રચનાઓમાં aગટ થાય 

છ.ે જ ેહંમેશાં xિëગોચર થતું હોય છ ેઅને જનેે üઈને આપણે રીઢા થઈ ગયા હોઈએ 

છીએ તેને જ કટેલીક વાર uણે aથમ વાર સાóાEકાર થતો હોય એવી રીતે રજૂ 

કરવામાં આવે છ.ે uહેરખબરોમાં જ ેantiseptic sexuality રજૂ થાય છ ેતેનો 
પણ સામ[ી લેખે ઉપયોગ કરવામાં આવે છ,ે આ બધાંમાં હંમેશાં Pયંગ જ ઉિÜë હોય 

છ ેએવંુ નથી, પણ િટ<ખળની વૃિÉ તો ઘúંખsં üવામાં આવે છ.ે એમાં જ ેરેિઢયાળપúં 

સમાજમાં મોટ ેભાગે નભાવી લેવામાં આવે છ ેઅને જ ેઆખરે સદી uય છ ેતેને એવી જ 

રેિઢયાળ લાગતી રચનાઓથી ઉપસાવી આપવાનો આશય પણ આવી aવૃિÉની પાછળ 

રïો છ.ે આમ છતાં એની રસકીય બાજુ પણ હોય છ,ે ને એની ઉપેóા થવી ન ઘટ.ે 

કટેલીક રચનાઓમાં મરણને માટનેી રિત, લોહીની તરસ વગેરે વૃિÉઓ આિવRકાર 
પામતી દેખાય છ.ે આને મનોs=ણતાના િચTન wપે ગણવી ક ેસંSકૃત અલંકારશાìમાં 
Sવીકારેલી રસPયવSથાને અનુસરીને એને ભયાનક ક ે બીભEસની િનRપિÉ wપે 
ઘટાવવી? અલબÉ, એનો આધાર કૃિતની રચનારીિતના પર રહે છ.ે કટેલાક 
મનોિવòાનીઓ એવંુ માને છ ે ક ે કળા સમાજમાં િનિષá Pયવહાર િવશેના 
કOપનાિવલાસને ઉÉેજ ેતો તેથી હાિન થતી નથી પણ ઊલટાનું એવી વૃિÉનું િવમોચન 

િસá થાય છ ેઅને માનિસક SવાSFય જળવાઈ રહે છ.ે પણ કળાનો આSવાદ આપણે 
એક ઉપચાર લેખે કરતા નથી. કળાકારનો આશય એવો હોય તો પણ આપણી આગળ 

તો એ આSવાદની સામ[ી wપે રજૂ થાય છ.ે એવી રસકીય ગુણવÉાથી જુદી જ િદશામાં 
આપણને દોરી લઈ uય એવંુ કશુંક તXવ એમાં ઊપસી આવતું હોય તો એવી રચના 
કળાxિëએ ઊણી ઠરે, પણ @યાં એવંુ ન બનતું હોય Eયાં કવેળ એના એવા િવષયને 
કારણે આપણે આવો પૂવö[હ કળેવવો ન üઈએ; એવો પૂવö[હ આપણી અિવકિસત 

રસવૃિÉનો જ Ñોતક બની રહે. 
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આપણી રસવૃિÉ કળેવાતી uય છ ે તેમ તેમ કળા અને અêીલતાના aé પરEવે 
ઓછા ઉ[ અને વધુ સિહRú બનતા જઈએ છીએ. કળા અêીલ હોઈ શક?ે અથવા 
એમ કહી શકાશે ક ે કળા અને અêીલતા એ પરSપરિવરોધી સંòાઓ છ?ે કળા 
હોય Eયાં અêીલતા ન હોય અને અêીલતા હોય Eયાં કળા ન હોય એમ કહી 
શકીશું? અêીલતાનો સંકતે, આ ચચöા પૂરતો, આપણે Sપë કરી લઈએ. એમાં uતીય 

સMબIધની અંગત કહી શકાય એવી વીગતો ઉÉેજક રીતે આલેખવામાં આવી હોય. 

વાચક ક ેaેóકની uતીય વૃિÉને ઉÉેજવાને એમાં aતીકો, પદાથöો અથવા અEયIત 

અંગત Sવwપનાં કહી શકાય એવાં xQયોને [ાMય ક ેસાવ ઉઘાડી રીતે યોજવામાં આPયાં 
હોય Eયારે એને અêીલ કહી શકાય. Jલેટોના જમાનામાં સuતીય યૌનસMબIધ િનિષá 

નહોતો. p=લjડમાં એ માટ ેઓSકાર વાઇOડને દંડ થયો, તો વળી એવા સMબIધને 
આજ ેગુનાિહત કૃEય ન ગણવંુ એવંુ નyી થયંુ. ઓગણીસમી સદીના અIતમાં િવનસ 

દ િમલોના િશOપને જમöનીમાં અêીલ લેખવામાં આPયંુ, આવી પિરિSથિતમાં કળા અને 
અêીલતા િવશે શું કહેવંુ? 

આ aéને ઘúં ખsં ^ણ બાજુએથી ચચöવામાં આવે છ:ે એવી કૃિતના કતöાને Hયાનમાં 
રાખીને, કૃિતની wપરચનાની xિëએ અને એના ભાવકો પર થતી શ;ય અસરોની 
xિëએ. ઘણા એમ માને છ ે ક ે સાચી કળાકૃિત કદી અêીલ હોઈ શક ેજ નહm. 
રસિસáાIતનું આને સમથöન છ.ે ભાવનું રસની કોિટએ થતું ઉäયન પૂsં િસá ન થયંુ 

હોય તો એ wપરચનાનો દોષ થયો ગણાય. સામ[ી સામ[ી જ રહી જતી હોય, અને 
રસકીય xિëએ આSવાÑ wપ aાã ન થયંુ હોય તો રસóિત થઈ ગણાય. wપ એ જ 

રસકીય xિëએ મહXવની વSતુ છ.ે એ એક અખDડ એકમ છ.ે અIય સામ[ીની જમે 
યૌનસMબIધ ક ેìીપુsષ વ?ચેની રિત પણ સામ[ી જ છ,ે કાચી ધાતુ છ.ે એના પર 
સંSકાર થાય અને wપ િસá થાય પછી એ સામ[ીનું મહXવ રહેતું નથી. પણ ü ભાવક 
આ અખDડ એકમને ઉપલKધ ન કરે અને એના એકાદ અંશ પર જ Hયાન કિેI_ત 

કરે તો એ સમ[ને ન પામે. ઉÉમમાં ઉÉમ ભોગિશOપોમાં આકૃિતની રેખાઓનો જ ે

લય છ ેતે üવાનું ક ેઅનુભવવાનું ચૂકીને કવેળ દેહની નzતાને જ ü કોઈ Hયાનમાં 
રાખે તો એ કળાએ સજöાવેલા wપને માણતો નથી પણ પોતાની યૌનવૃિÉને પોષક 
એવી ખપપૂરતી જ સામ[ી શોધીને સIતોષ માને છ.ે એનો અિભગમ રસકીય નથી. 
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આિદકાળની auઓની કળામાં ક ેકટેલીક સંSકૃિતઓમાં યૌન-સMબIધને િવિશë Sથાન 

મñંુ છ ેતે તે સમયની vવનરીિત, ધાિમકö માIયતા વગેરેને કારણે; મરણ પર vવનનો 
િવજય બતાવવા માટ,ે વIHયતાના પર સરuતા જતા vવનનો િવજય બતાવવા માટ ે
પણ એવંુ બIયંુ હોય. કોણાકöના સૂયöમિIદરના રથના ચY પર અંકાયેલાં આલેખન üઈશું 
તો એમાં કીટસૃિëથી તે માનવસૃિë સુધી Pયાપેલા આ આનIદનો લય દેખાશે. 

જનેો ઇરાદો જ અêીલતાને ઉQકરેવાનો છ ેતેને માટ ેતો કૃિતનું કળાતXવ ઊલટાનું 
અIતરાયwપ બની રહે છ.ે એનો વાચક આ યૌનવૃિÉને ઉÉેિજત કરાવનાર aસંગોની 
પકડમાંથી છૂટ ેનહm એ જ એની િચIતા હોય છ.ે આથી શૈલીનું તXવ ભાવકના Hયાનનો 
દાવો કરે અને એ રીતે યૌનવૃિÉની પકડમાંથી છૂટીને એ રસવૃિÉને સIતોષવા તરફ વળે 

તો એનો આશય માયöો uય. એને માટ ેઆમ કળાતXવનો પિરહાર જwરી બની રહે 

છ.ે vવનનો જ ેaEયó અનુભવ કળામાં aવેશે છ ે Eયારે aતીકો, કOપનો, Hવિનઓ, 

ભાષાની શિ;ત – આ બધાં તXવો એ અનુભવની સામ[ી અને ભાવકની વ?ચે આવીને 
એનું નવંુ જ wપ િસá કરે છ.ે આથી કળામાં માનવી પોતાની અને vવનની વ?ચે 

aતીકને મૂકતો આPયો છ.ે આથી આપણી વૃિÉઓનું િવમોચન ક ેિવરેચન થવા ઉપરાંત 

કળાનો આનIદ પણ aાã થાય છ.ે 

કતöાનો આશય મહXવનો નથી. કૃિતમાં શું િસá થયંુ છ ેતે જ આપણે માટ ેતો મહXવનું 
છ.ે સમ[ માનવસIદભö કળાકારની સામ[ી છ.ે સામાિજક િનષેધોને કારણે જ ેઅનુભવ 
આપણે પોતાને માટ ેપણ એનું wપ પામી શકતો નથી તેનો એ aકારનો સાóાEકાર ü 

આપણે ન કરી શકીએ તો એટલે અંશે આપણી રસવૃિÉનો iાસ થાય. વળી કૃિતને 
એની સમ[તામાં üવી üઈએ, એમાંથી જુદો પાડલેો અંશ, એના સIદભöની બહાર, 
એનું રસકીય વાજબીપúં ખોઈ બેસે છ.ે મા^ ‘dirty bits’ શોધી શોધીને વાંચનારા 
તો નેબેકોવની ‘લોિલટા’ને પણ કટંાળીને મૂકી દેતા હોય છ.ે bેIચ િફOમ ફેિSટવલ થયો 
Eયારે થોડાં નz xQયો üવાની અપેóાએ લોકોનો કવેો ધસારો થયો હતો! ‘િહરોિશમા 
મn એમોર’ જવેી િફOમ પણ કવેળ આવી વૃિÉથી üવા આવનારા લોકો હતા. એમની 
xિëએ એમને ઉÉેિજત કરનારાં xQયો આવે Eયારે સમ[ સIદભöને ભૂલીને અસયંત 

બનીને એઓ િસસકારા બોલાવતા હતા. કળાકૃિતના કાયöóે^ને િવકિસત કરવા માટ ે
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એમને વધારે ને વધારે કળાકૃિતના સMપકöમાં લાવવા üઈએ અને એમની sિચને પિરRકૃત 

કરવાની PયવSથા સમાજ ેકરવી üઈએ. આપણી sિચનું óે^ કટેલું તો પિરિમત થઈ ગયંુ 

છ!ે નવલકથાનું સજöન કરનાર કાPયસજöનને સમv શકતો નથી ક ેમાણી શકતો નથી તો 
પછી સાિહEયકાર િચ^કાર ક ેિશOપીની કૃિતમાં રસ લે એવી પિરિSથિતની કOપના જ શી 
રીતે કરવી? સંવેદનપટુ ગણાતા સજöકોનું આ જડભરતપúં આપણા સંSકારvવનની 
સમSયા છ.ે આપણે કાનૂની શાસનનો ઉપયોગ કરીશું, દDડ, િશóા કરીશું ને સામાિજક 
કOયાણની જવાબદારી અદા કયöાનો સIતોષ માણીશું. આપણાં સમાજમાં કળા િવના 
ચલાવી લેનારો જડભરત કોઈ કાળે અધöિવકિસત, અધöમાનવ ક ેગુનેગાર લેખાયો નથી. 
ઘણી વાર સજöકો પોતે પણ એમને સાિહEય ક ેકળાના સમારMભોમાં અ[Sથાને બેસાડ ે
છ.ે એમની રેિઢયાળ અને સૂિફયાણી સલાહ નીચી મૂડીએ સાંભળીને એને હારતોરા 
પહેરાવી કૃતકૃEયતા અનુભવતા દેખાય છ.ે આથી વધુ અêીલ xQય શું હોઈ શક?ે 

ભ_તાના વરખ પાછળ અભ_તાને ઢાંકવાની ધૂતöતા તે િશëાચારમાં ખપે છ.ે કળાની 
કóાએ નહm પહnચતી, લોકારાધનમાં રાચતી કટેલીય કૃિતઓ પુરSકૃત થતી રહે છ!ે 

કળાહીનતા આપણને uણે ખટકતી જ નથી. 

આથી aé એ થાય છ ેક ેઆપણા સજöકની ક ેસાિહEયરિસકની સ{તા કટેલી છ?ે એ 

પોથીપિDડત થાય ક ેaચિલત પિરભાષાનો શુકપાઠ કરતો થાય એવંુ આપણે ઇ?છતા 
નથી. ચચöાસભાઓમાં ક ેસંિવવાદોમાં એ િવÖÉાપૂવöક સાિહEયિસáાIતો રજૂ કરી શક ે
એમ પણ આપણે કહેતા નથી. પણ સાિહEય ક ેકળાને લાગેવળગે છ ેEયાં સુધી આપણે 
તો સમSત િવçના વારસદાર છીએ. એ વારસાથી Sવે?છાએ વંિચ† બનીને vવવાનું 
એને ન પરવડ.ે આપણા જમાનાની સંવેદનાને ઘાટ આપનારા aમુખ સજöકો, એમની 
સજöનaવૃિÉ, અને એનાથી થતા સંઘાત-aિતઘાત આ બધાંનો એ બને તેટલે અંશે 
aEયó સMપકö સાધતો હોવો üઈએ. ખDડદશöન એ એનું સૌથી મોટુ ંપાપ છ.ે રસવૃિÉની 
ઉદારતા એ એનો સૌથી મોટો ગુણ છ.ે જ ેસમથö છ ેતેનું જ એ સIમાન કરે, જ ેઅOપસXવ 
છ ેતેને એ પુરSકારે નહm. લોકોની ભીડમાં એ પોતા પૂરતું એકાIત શોધી લે, પણ એને 
પોતાનો િવિશëાિધકાર નહm લેખે. સાચા ઊહાપોહથી એ ભાગે નહm તો કુથલી અને 
Pયથö િવતંડામાં એ રાચે પણ નહm. અહંમાIયતા ક ેતુંડિમuvપúં એને બાિલશ લાગે તો 
આEમgáા અને પોતાને િનિમÉ બનાવીને સૌના વતી સEય ઉ?ચારવાની િનíા એ કદી 
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છોડ ેનહm. સમાજ ેક ેરા@યે ક ેએવા કોઈ વગ ધરાવતા વગk આપેલી માIયતા માટ ેએ 

પડાપડી કરે નહm ક ેઆ ક ેતે જૂથને રાv રાખવા માટ ેએ િનભöીકતાનો સોદો કરે નહm. 
સજöક કરતાં એ સજöનના પóમાં રહે, જડભરતોની ઉપેóાને એ પુરSકાર ગણે. સૌથી 
િવશેષ તો એ પોતાનામાં રહેલા સજöકને સદા vવતો રાખવા અિવરત પુsષાથö કરતો 
રહે. 

સજöક ે બૌિáક સ{તા aાã કરવામાં નાનમ ન અનુભવવી üઈએ. સાિહEયમાં 
ભાષાની ચચöા કરતી વેળાએ એક યુવાન નવલકથાકારે કહેલું: ‘એ બધું હંુ કાંઈ સમજુ ં

નહm ક ેમારે સમજવાની જwર પણ નથી. હંુ લખંુ તે ભાષા, કારણ ક ેહંુ aિતભાશાળી 
છુ.ં’ એમની આEમિવçાસની ખુમારી મને ગમી, પણ આEમરિત અને આEમતૃિë સુHધાં 
ઘણી વાર aિતભાને અપકારક નીવડ ેછ.ે હv સજöક અને સજöન િવશે આપણે ઘણા 
રોમેિIટક <યાલ ધરાવીએ છીએ. aિતભા, aેરણા જવેા શKદો આપણે માટ ે સાવ 
હાથવગા છ.ે સજöનPયાપાર તો અસંલUયYમ છ,ે છતાં સાચા સજöક િવશે એમ કહેવાયંુ 

છ ેક ે ‘He writes with a critic at his elbow’ તે પણ સાચંુ છ.ે આનો 
અથö એ નથી ક ેઆ િવવેચક તે કોઈ એનો સમકાલીન િવવેચક છ ેજનેું એણે સમારાધાન 

કરવાનું છ.ે એ િવવેચક તો એનામાં જ વસે છ.ે ટોOSટોયે દોSતોએPSકી િવશે કહેલું: ‘એ 

રાતે લખે છ ેમાટ ેએનામાં રહેલો િવવેચક rઘતો હોય છ.ે આથી ઘúં કાઢી નાંખવા જવંુે 
એની કૃિતમાં આ લાગ üઈએ ઘૂસી uય છ.ે હંુ વહેલી સવારે લખંુ છુ ંજથેી મારામાં 
રહેલો િવવેચક બરાબર u[ત હોય છ.ે’ 

અúનું િવભાજન થયાના સમાચાર @યારે રિશયન િચ^કાર કાિIડISકીએ uDયા Eયારે 
એ બોલી ઊઠલેો: ‘Oh! then everything is possible’ એ જ રિશયાના 
લેખક દોSતોએPSકીની નવલકથા ‘cધસö કારામાઝોવ’નું પા^ ઇવાન પણ એક વાર 
આમ જ બોલી ઊઠલેો: ‘If God does not exist, everything is 

possible.’ આમ જમાનેજમાને માનવી આ ઉGગાર કાઢતો રïો છ.ે કળાના óે^માં 
પણ આ જમાનો atomizationનો છ.ે િવભાિજત કરીને અિનવાયö એવા સૂUમતમ 
અંશને પામવાનો જમાનો છ.ે જ ેપડ તૂટતું નહોતું તેને તોડી નાખવાનો જમાનો છ,ે 

આપણે પણ હવે ‘બધું જ શ;ય છ’ે એવો આનIદભયöો સાóાEકાર કરવો üઈએ. જમöન 

સુરેશ હ. üષી
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કિવ હોOડરિલને કિવતાને Yીડા કહીને ઓળખાવી હતી. એમાં રમનારા પોતાની uતને 
ભૂલી uય છ.ે માટ ેજ એને માનવીની એ સૌથી િનsપ_વી aવૃિÉ લાગી હતી. પણ 

જમöન િફલસૂફ હાઇડગેર કહે છ ેક ેકળા એવી Yીડા હરગીઝ નથી. સાચી કિવતા એવંુ 
િવç Sથાપે છ ેજમેાં દરેક પોતાને એ જવેો છ ેતેવો અને એવો શી રીતે થયો તે uણે છ.ે 

ઇિતહાસ અને પરMપરા સાથે એને સMબIધ છ ેછતાં એ મા^ ઐિતહાિસક પિરબળોની 
નીપજ નથી. એથી ઊલટુ ંએમ કહેવંુ üઈએ ક ેકિવતા જ સૌ aથમ ઇિતહાસને શ;ય 

બનાવે છ.ે એણે યોજલેાં કOપનો અને wપકોનું િવç ખડુ ંથાય છ.ે સૌ aથમ આ િવçમાં 
ઐિતહાિસક ઘટનાઓ આકાર ધારણ કરે છ.ે વળી ભાષા એ માનવીના હાથમાં આવેલું 
સૌથી ખતરનાક ઓuર છ,ે કારણ ક ેએ જટેલું aગટ કરે છ ેતેટલું જ ઢાંક ેછ.ે આપણને 
પિરિચત પિરિમત માનવીઓમાં ઘણી વાર માનવની છિબ ઢકંાઈ uય છ,ે આખરે એ જ 

આપણી વ?ચેથી હદપાર થઈ uય છ.ે આપણને અપિરિચતતામાં હડસેલીને િવSમય 

જગાડીને એ માનવીને શોધવા aેરવા એ કિવતાનું કાયö છ.ે આ કાયö એણે એની અિÖતીય 

અનુકરણીય રીતે કરવાનું છ.ે 

િડસેMબર, 1969 
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કુિ*ઠત  સાહસ  

છåેાં પંદરેક વષö દરિમયાન જ ેકાPયaવૃિÉ ચાલી તેને િવશે અસિહRúતાથી કટેલીક 
ટીકાઓ થઈ; પૂવö[હદુëxિëએ પણ એને üવામાં આવી. આ aવૃિÉને 
પુરSકારનારાઓએ પણ તાટSFય ખોઈને બીજ ેઅિIતમે જઈને એની અિત aશંસા 
કરી. કિવઓએ પોતે પણ િન:સંકોચ આEમêાઘા કરી; એટલેથી જ એઓ અટ;યા 
નહm; એમની આગલી પેઢીના કિવઓની aવૃિÉને તુ?છકારવાનો અEયુEસાહ પણ એમણે 
બતાPયો. સાથે સાથે એમાંના કટેલાક ે ‘અમે જ ેલખીએ છીએ તે સમજવાનો અમારો 
દાવો નથી’ એવંુ પણ કïંુ. જ ેaવૃિÉ પોતાનાં આગવાં લóણો aગટ કરતી હોય, જ ેનવંુ 
aSથાન કરતી હોય, તેનાં િસિáમયöાદા ગMભીરપણે આલોચનાEમક xિëએ તપાસવાં 
üઈએ. એવી aવૃિÉ િવવેચને હાથ ધરી નથી તે એક au તરીકનેી આપણી સાિહિEયક 
િનíા કટેલી છ ેતેનું Ñોતક બની રહે છ.ે 

સમકાલીનો જનેે નવંુ aSથાન કહે છ ે તે કદાચ વાSતવમાં એવંુ ન પણ હોય એવંુ 
પછીની પેઢીને લાગવાનો સMભવ છ.ે યેBસે એક વાર કïંુ હતું: ‘We are never 

satisMed with the maturity of those whom we have 

admired in boyhood.’ આગલી પેઢીના કિવઓ િવશેના આવા કશા 
અસIતોષમાંથી એક aિતYયા wપે જ, આ નવી કાPયaવૃિÉનો aારMભ થયો છ ેએવંુ પણ 

ન કહી શકાય. આ અસIતોષે એમાં ભાગ ભજPયો છ ેખરો. ગાંધીaેિરત ભાવનાઓનો 
શુકપાઠ, દિલતપીિડતો aEયેની ઊિમલö સહાનૂભૂિતનાં ગાણાં, વાSતિવકતાના કદયö 
;લેશકર અંશોનાં આલેખનોનો ઉEસાહ, બટકબોલી પણ િશë, કટેલીકવાર ìૈણ 
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અને દMભી aણયોિ;તઓ, િચIતનાEમક પÑદેહી િનબિIધકાઓ, aકૃિતને િનિમÉે aગટ 
થતાં રોમેિIટક ઉ_ેકો અને ગાંધીવાદમાંથી જ ફૂટલેો માનવતાવાદ – આ બધાંનાં 
પુનરાવતöનો ખટકવા લા=યાં હતાં, કાPયબાનીમાં િનજ öીવતા અને એકિવધતા દેખાતાં 
હતાં. બ.ક.ઠાકોરનાં ‘નવાં aSથાન’ પછી જ ેaગOભ aયોગોની આશા બંધાઈ હતી તેને 
માટનેી અપેóા સIતોષાતી નહોતી. આમ વાતાવરણમાં બંિધયારપણાનો અનુભવ થતો 
હતો. બધું જ insipid લાગતું હતું. 

1956ની આસપાસ આવા અસIતોષી કાPયરિસકોનાં નાનાં જૂથ ભેગાં મળવા લા=યાં. 
continental poetry વંચાવા લાગી, ચચöાવા લાગી. એના અનુવાદો પણ aકટ 
થવા લા=યા, ગાંધીયુગના કટેલાક કિવઓએ પણ બોદલેર, િરOક ે વાં?યા હતા પણ 

એ કિવઓનો aભાવ એમની સજöનaવૃિÉ પર દેખાતો નથી. એ ગાળાના ક ેએની 
પછીના તરતના કિવઓએ પિèમમાંથી અનુવાદો કયöા છ ેખરા, પણ તે જૂજ અને ગૌણ 

લેખાય એવા કિવઓના. અં[ેv સાિહEયના અHયાપક એવા કાPયરિસકો જટેલા અં[ેv 

સાિહEય િવશે ઉEસાહી હતા તેટલા પિèમના બીu દેશોના સમૃá સાિહEય aEયે હોય 

એવંુ દેખાતું નથી. આ દરિમયાન પરદેશમાંથી નવી કિવતાનાં અનેક સંકલનો આપણા 
હાથમાં આવી પÅાં. આથી પણ આપણી કાPયsિચને નવો વળાંક મñો. 

આ તો થઈ સાિહિEયક પિરિSથિતની વાત. િવચારજગતમાં પણ નવી આબોહવાનો 
સંચાર થયો. SવતI^તા ઠગારી નીવડી. આપણી આEમસંòા િસá કરવાનો પુsષાથö 
@યારે અિનવાયö બની રïો Eયારે જ આપણને આપણા ઠાલાપણાનો અનુભવ થયો. 
gáા ડગમગી ઊઠી તે કવેળ આપણા દેશમાં જ ેબIયંુ તેને જ કારણે નહm. કારણ 

ક ેSવતI^ થયા પછી બધાં Öાર ખૂલી ગયાં અને આપણે આવકારવાને શિ;તશાળી 
બનીએ તે પહેલાં જગત આપણે આંગણે આવીને ઊભું રïંુ. SવતI^ થયા પછી 
ભૌગોિલક રાëôવાદના સીમાડા પણ ઉåંઘી શકાયા અને માનવ સમSત સાથેનો 
આપણો નાડીસMબIધ બંધાયો. યુá સાથે સંકળાયેલાં બબöરતા, િવHવંસકતાનો aEયó 

અનુભવ થતો રïો. િનમöાનુષીકરણનાં પિરણામોનો પણ સાóાEકાર થયો. લોકશાહી 
તરણોપાય છ ેએ વાતમાંથી પણ gáા ડગવા લાગી. વળી ભીડ વ?ચે છતાં એકાકી 
અને ભુંસાયેલા ચહેરાવાળો, વેદનાજનક અવાચક માનવી xિë સામે આવીને ઉપિSથત 
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થયો. પરMપરાગત મૂOયો આ પિરિSથિતની કસોટીએ ચઢતાં ઊણાં લાગવા માંÅાં. 
એ મૂOયોનું અવલMબન લઈને ચmધવામાં આવતાં િનદાન આ પેઢીના મહાPયાિધની 
િચિકEસા કયöા િવનાના હોય એ સમuવા લા=યંુ. માનવીનું સૌથી મોટુ ંએક xઢ આલMબન 

તે uત સાથેની aામાિણકતા છ.ે આથી િવશદ િનdöાિIત જ આપણી gેí aાિã 

છ ેએવો અનુભવ થયો. આમાં નરી હતાશા ક ે િવફલતા છ ેએમ કહેવંુ ખોટુ ં છ.ે 

પોતાની િનયિતને uણવા છતાં ઝૂઝવાનો િનધöાર માનવીએ છોÅો નથી. ઈçર ક ે
એવી કશી પારમાિથકö સÉાના આલMબન િવના, મોóની આશાના આçાસન િવના, 
કવેળ માનવને અóત અકલુિષત રાખવા માટ ેઝૂઝી રહેલો માનવી ગૌરવનો સંકતે છ,ે 

હતાશાને ક ેિવફલતાનો નહm. કોઈક ેસંSકૃિતની Pયા<યા આમ આપી છ:ે ‘Culture 

is an endless dialogue between imagination and reason’ 

uગિતક ઘટનાઓ એવી બની ક ેઓગણીસમી સદીમાં બુિáતXવની જ ેaિતíા થયેલી 
તે üખમમાં મુકાઈ ગઈ, ઘણા રોમેિIટક ઉ_ેકો આ બુિáતXવની અaિતíામાં રાચતા 
હોય છ.ે Rationalની સામી બાજુએ irrational છ ેપણ એ તો બીજુ ંઅિIતમ 
થયંુ. િવçમાં બધું જ rational ભૂિમકાએ સમuવી શકાય તેવંુ નથી, ઘúં non-

rational પણ છ.ે બુિáતXવનું િનયI^ણ કOપનાને કુિDઠત કરે છ,ે આથી બુિáની 
પકડમાંથી છૂટીને જ ેdark mystery છ ેતેને પામવાને કિવઓ અને મમöીઓ મથતાં 
રïાં છ.ે જગતને સમજવા માટનેાં બુિáએ ઉપuવી આપેલી િવભાવનાઓનાં ચોકઠાં 
wંધી નાખે છ.ે બુિáની તારવણીની બહાર ઘúં ઘúં રહી uય છ,ે જ ેકાPયજગતમાં 
મહામૂલી સMપિÉ પણ બની રહે. આપણા જમાનામાં આથી તો 
phenomenologyનો aભાવ વતöાવા લા=યો છ.ે આપણને થતા ઇિI_યaEયóોની 
બુિáએ કરેલી તારવણીનો આપણી ચેતના પર જ ેથર બાઝી ગયો છ ેતેને હઠાવીને 
ફરીથી જગત સાથેનો અપરોó સિäકષö Sથાપવાના aયEનો કિવઓ કરતાં રïાં છ.ે 

બોદલેરની ‘યા^ા’, ‘રેMબોની’ ‘ઉIમÉ નૌકા’ આનાં િનદશöનો છ.ે આપણી ભાષા પણ 

સંકતેોની એક યોજના છ,ે PયવSથા છ.ે આથી એના Pયવહાર પર બુિáનું િનયI^ણ 

છ.ે એનો અIવય, Pયાકરણના િનયમો – આ બધા એ િનયI^ણના પુરાવા છ.ે આવી 
ભાષાની આ PયવSથાને ભેદીને એનાથી પર રહેલા રહSયને પામવાનો કિવઓ aયEન 

કરે છ.ે રેMબો જવેા આખરે, ભાષાના િવિનયોગથી રહSયને પામવાની aવૃિÉને Pયથö 
uણીને, એને ફગાવી પણ દે છ.ે જ ે metaphysical dizzinessનો કિવને 
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અનુભવ થાય છ ેતે સુસMબá અIવયના ચોકઠામાં બેસી શકતો નથી; તો શKદોને પદાથöો 
જવેા જ શા માટ ેન ગણવા? શKદોને એની સાથે સંકળાયેલા સંકતેોથી વેગળા કરીને મા^ 

a rhythm and a feel in the mouth wપે જ કમે નહm અનુભવવા? 

આથી જ કિવનું વલણ તકöસંગત બુિá[ાï અથö તરફથી અ¢-અથö તરફ જવાનું છ.ે 

કાPય શKદોની નરી સિäિધ છ,ે એમાં શKદો શKદો વ?ચેનું juxtaposition એવી 
રીતે યોuવંુ ઘટ ેક ેજથેી મન એમાંથી સરી જઈને સામાIયત: બને છ ેતેમ, સમયના 
અIવયમાં જઈ ન પડ.ે આથી સંગિત એ ઘૃણાSપદ વSતુ છ,ે કારણ ક ેસંગિત એટલે 
જ શરણાગિત. uણી કરીને ભાષાને અપારદશöી બનાવવાનો આ[હ રાખવામાં આવે 
છ.ે સામાIય રીતે aયોuતા વા;યમાંથી થતો બોધ સમયના માHયમમાં થતો હોય છ.ે 

શKદોમાં સમયના ખDડો અનુSયૂત થતા રહીને શાçતનો આભાસ ઉEપä કરે છ.ે કિવ 
ભાષાને આ આભાસમાંથી મુ;ત કરવા ઇ?છ ેછ.ે 

વળી આ િવçમાં @યાં બધું જ aવહમાન છ ેEયાં શું xઢ ક ેિSથર બનીને અથö પામી શક?ે 

આથી જ તો બહુ બહુ તો આપણે એના બુિáને ગMય નહm એવા, óણની સંિવિÉમાં 
જ જનેું િનિદHયાસન થઈ શક ેછ ેતેવાં, કશાક રહSયમય વજનને જ કવેળ અનુભવી 
શકીએ, આ mystic weightને જ કિવઓ અથöની અવેvમાં મૂક ેછ.ે એને એક 
અિIતમે ઉIમાદમૂ?છöા તો બીજ ેઅિIતમે િવરિતનો ઉબકો પણ હોઈ શક.ે કાPયિનિમિતö 
પાછળ રહેલું આવંુ વલણ જ કિવને પોતાની કિવતા પરEવે પણ િનમöમ બનાવી શક,ે 
કારણ ક ેઆ વૈિçક અ¢-અથöકતામાં એ પોતાનું મૂOય બહુ rચંુ શી રીતે આંક?ે આથી 
જ તો એ એને throw-away art કહી દે છ.ે આ પેઢીના aિતિનિધ એક કિવએ 

તો િનખાલસપણે કïંુ છ:ે ‘We exist only in terms of ephemeral 

fashions.’ કિવ uણી કરીને ભાષાની Sવયંપયöાã એવી ભુલભુલામણી રચે છ.ે 

એમાંથી મનને મુ;ત થવા દેવામાં આવતું નથી. એનો છટકવાનો દરવાü બીü કોઈ, 

કાPય િસવાયની વાSતિવક િદશામાં ખૂલતો નથી. vવન પોતે જ ü આમ કશી 
અથöસૂચકતા િવનાનું છ,ે પોતાના અથöaાિãના ક ેસાથöકતા માટનેા પુsષાથöોની માનવી 
પોતે જ યુગે યુગે ü િવડMબના કરતો રïો છ;ે માનવ Sવભાવ િવશે પણ ü આપણે 
ઝાઝંુ કશું uણી શ;યા નથી તો પછી કિવ કયા અથöની, કઈ સાથöકતાની વાત કરે? આથી 
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કિવ એક ગોઠવણી ઊભી કરે છ ે(એને ‘રચના’ એવંુ મોટુ ંનામ પણ શા માટ ેઆપવંુ?) 

એમાં બધું ગોઠવાય છ ેતે પોતે Sવૈરપણે યોજલેા િનયમોને આધારે અથવા તો પોતાના 
િવિશë િમuજની જ ેદુબöોધ વાSતિવકતા છ ેતેમાંથી ઘડાયેલા િનયમોને આધારે એને 
િનuનIદે એ માણી શક.ે અરાજકતાભરી આEમલિóતા-બુિáની PયવSથાથી કટંાળેલું 
માનવtદય શું એ અરાજકતાને માટ ેજ નથી ઝૂયöા કરતું? આ aકારનું anarchistic 

subjectivism જ uણે કિવતાનું લUય બની રહે છ.ે 

આવી રચનાઓ અછાંદસ બને, એમાં કöિસની િવચારણા મહXવની ન રહે તે દેખીતું છ.ે 

એમાં જ ેિવચારો ક ેસંવેદનો aકટ થાય છ ેતે બુિáના િનયI^ણથી, નૈિતક અિભ[હોથી 
િનિલãö રહીને અને રસકીય xિë પરEવે પણ બેપરવા રહીને aકટ થાય છ.ે આવી 
કૃિતઓમાં કOપનોની ભરમાર પણ હોય છ.ે રોમેિIટક કિવઓ પણ કOપન Öારા કશાક 
કથિયતPયને, ઇëાથöને રજૂ કરવાનો આ[હ રાખતા હોય છ.ે આવો આ[હ આવી 
રચનાઓમાં રાખવામાં આવતો નથી. bાIસના કિવ Reverdyએ કïંુ છ:ે ‘The 

image is a pure creation of the mind.’ આ કOપનને ü ઇિI_યો 
aમાિણત કરે તો એને નë કરવામાં આવે છ.ે આ કOપનથી બહારના ઇિI_યગMય 

િવçને અજવાળાતું નથી. એ બુિáસંગત ક ેઉપયોગી પણ હોતું નથી. એ િનરપેó અને 
વેગળંુ જ હોય છ.ે ઇિI_યો Öારા િવçને [હણ કરવાની મનને ટવે પડી ગઈ, એની 
પણ ઘરેડ પડી ગઈ. આથી જ િવç vણö થઈ ગયંુ. ઇિI_યો પરથી િવçાસ ઊઠી 
ગયો. આથી જ કિવતામાં desensualized િવçને ખડુ ંકરવાનો aયEન કરવામાં 
આવે છ.ે ઇિI_યબોધમાં િવરોધ, સાxQય, dાિIત વગેરેના ખાનામાં સંવેદના વહjચાઈ 

uય છ.ે અણસરખાપúં ક ેિવરોધ તો સપાટી પરની વSતુ છ.ે એ આપણી બુિáનું અને 
એને કારણે આપણને પડલેી ટવેનું પિરણામ છ.ે આમ િવરોધની િવભાવના ધરમૂળથી 
ઉડાવી દેવામાં આવે છ.ે અસાધારણ સહજ અવગMય નહm એવા અHયાસોને મહXવ 
આપવામાં આવે છ.ે Marcel Raymond કહે છ ે ‘In every metaphor 

there slumbers a catachresis.’ ઉપમેય ઉપમાનના, aSતુત અaSતુતના 
જ ે PયવિSથત સMબIધોથી આપણે ટવેાઈ ગયા છીએ તેને અSતPયSત કરી નાખીને 
અરાજકતા ઊભી કરી દેવામાં આવે છ.ે આવંુ violent yoking together 

એક િવલóણ aકારનો રસાનુભવ કરાવે છ.ે આને કારણે કશુંક esoteric તXવ પણ 
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કિવતામાં aવેશે છ.ે જ ેકિવઓ ગMભીરતાથી આ aવૃિÉ આદરે છ ેતેમનો અિભગમ 
આHયાિEમક કહી શકાય તેવો છ ે કારણ ક ે ઇિI_યની મયöાદાને કારણે, બુિáની 
સંકુિચતતાને કારણે ખિDડત wપે જ જ ેસÉાનું આકલન થાય છ ેતેના અખDડ wપને 
એઓ લUય બનાવે છ.ે વાણી Öારા એનો આિવRકાર સાધવા મથે છ,ે એટલા ખાતર 
અIવય પર જુલમ ગુuરીને ભાષાનું કાઠુ ંપાછા બદલી નાખવા મથે છ;ે અIતે ભાષાથી 
િનરાશ થઈને એને છોડ ે છ.ે એમની રચનાઓમાં દેખાતી અસંગિત, abrupt 

illogicalities, િવરોધ – આ બધાંને આ xિëએ üવાં üઈએ. સિરöયલ કિવની 
કOપનની Pયા<યા આખરે આ બની રહે છ:ે ‘The image is nothing but 

a magical form of the principle of identity.’ સવöSવીકૃત સંકતેોને 
તોડીને એઓ પૃથ;જને ગૃહીત તરીક ેSવીકારી લીધેલી િવç િવશેની કટેલીક દાશöિનક 
િનિèતતાઓના પર આYમણ કરે છ.ે એ િવç રેિઢયાળ, યુગોથી એકધારી રીતે એને 
અનુભવવાની ટવેના થરની નીચે દટાઈને અિQમભૂત થઈ ગયેલું છ.ે આ કિવઓ આ 

િવçના mobile contoursને ફરીથી સvવ કરવા મથે છ.ે આવી રચનાઓમાં 
જ ે િવષાદ હોય છ ેતે સંવેદનાને એના આિદ િબIદુએ લઈ જવાની અશિ;તને કારણે 
ઉGભવતો હોય છ.ે Eયાં બધી શ;યતાઓનો કશા િવરોધના અIતરાય િવના યુગપ° 
સાóાEકાર થઈ શક ેછ.ે bાIસના કિવ આં_ે cેતnએ આિદ િબIદુને આ aમાણે વણöPયંુ 

છ:ે ‘Everything suggests the belief that there is a certain 

point of the mind where life and death, the real and the 

imaginary, the past and the future, the communicable and 

the incommunicable, the high and the low are no longer 

perceived as contradictions.’ લUય તો આ ચેતનાનું કIે_ છ;ે એને aાã 

કરવાના aયEનો િનRફળ જવાને જ િનમöાયા હોય છ ેછતાં આવા કિવઓનો પુsષાથö એને 
માટનેો જ હોય છ.ે આ િનરાશા ક ેહતાશા જુદી વSતુ છ ેઅને આજ ેજ ેિનરાશાની શેખી 
કરવામાં આવે છ ેતેની સાથે આને સMબIધ નથી. 

જઓે ગMભીરતાથી આ aવૃિÉ આદરે છ ેતેની પાછળ આવી ભૂિમકા રહી હોય છ.ે પણ 

આવી રચનાઓનાં કટેલાંક બાï લóણોને અપનાવી લઈને aવૃિÉ આદરવામાં આવે છ ે

એ ભયSથાન પણ છ ેજ. આપણે Eયાં જ ેકાPયaવૃિÉ છåેાં પંદરેક વષöથી ચાલે છ,ે 
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જમેાં ઉપર િનદkશેલાં કટેલાંક લóણો üઈ શકાય છ,ે તેની ભૂિમકા શી છ?ે તેની િસિá 

કટેલી? આ aéોનો ઉÉર આપણે રચનાઓને નજર સામે રાખીએ તો જ મળે. એ હેતુથી 
જ આ સંકલન કરવામાં આPયંુ છ.ે આવાં લóણો ધરાવતી કિવતાઓ પૈકીની આ gેí 

કિવતાઓ છ ેએવંુ માનવાનું નથી. આ ધારામાં જ ેિવિવધતા રહેલી છ ેતેનું aિતિનિધEવ 
કરતી કિવતાઓને અમુક પૃíસં<યાની મયöાદામાં રહીને, અહm સંકિલત કરી છ.ે એમાંની 
મોટા ભાગની કૃિતઓ [IથSથ થઈ નહm હોવાથી જુદાં જુદાં સામિયકોમાંથી એ શોધી 
લેવી રહી. આ કારણે કોઈક કૃિતઓ તરફ નજર ન ગઈ હોય તો તે સMપાદકની મયöાદા 
છ.ે 

આ રચનાઓમાં કOપનોની ભરમાર દેખાય છ,ે એમાં તકöગMય સંગિતને Sથાને અસંગિત 

પણ üવામાં આવે છ.ે ઇિI_યોથી પર જઈને desensualized જગતને ગોચર 
કરવાની હદે આપણા કિવઓ ગયા નથી તોય ઇિI_યaEયóોને એનાં wઢ 
ચોકઠાંઓમાંથી તોડવાને પિરમાણોને PયSત કરીને ઇિI_યPયEયય યોvને, સંવેદનોની 
સીમાને િવSતારવાનો aયEન તો કરે છ.ે બૌિáક સંaEયયોમાં કદે થઈ ગયેલી સંવેદનાને 
મુ;ત કરીને એને એવા આિદમ hોત સુધી લઈ જવા માટ ેaયEનો પણ કરે છ.ે આ 

aકારનું neoprimitivism કટેલાક કિવઓમાં દેખાય છ.ે ભાષાને 
collocations of more or less onomatopoetic sound સુધી લઈ 

જવાનું પણ વલણ દેખાય છ.ે આEમિવડMબના અને કિવ લેખેની પોતાની aવૃિÉનો 
ઉપહાસ પણ એ ઘણી વાર કરતો દેખાય છ.ે aથમ પુsષ એક વચનમાં એકરાર કરવાની 
વૃિÉ પણ દેખાય છ.ે જ ેસામાIય અને aિતિíત છ ેતે aEયેના Pયંગ અને કટાóમાં એ 

રાચતો દેખાય છ.ે અIધકાર, પવન જવેા અwપ તXવો િવશેની સંવેદનાને એ આકાર 
આપવા મથે છ.ે સાથે સાથે ભાષાને arbitrary nonsense તરીક ેવાપરવી, પોતાને 
િવશેનું inNated pseudo-signiNcance રમિતયાળ રીતે કરવંુ, આ બધું પણ 

એને ગમે છ.ે કાPયના િવષય પરEવે એને ઝાઝી છોછ નથી. એમાં મહÉા ક ેતુ?છતાની 
xિëએ એ કશી ચઢતી ઊતરતી પાયરી ગોઠવતો નથી, કટેલીક વાર વY_ëા બનીને 
વચમાં બોલે છ,ે તો કટેલીક વાર આEમપીડન કરતો હોય તેમ પોતાની uતને અનેક 
aéોથી વmધી નાખતો હોય છ.ે બુિáતXવને એ મહXવ આપતો નથી. છતાં કટેલીક વાર 
એ જ બુિáને આધારે શૂIયવાદનું માળખંુ ઊભું કરતો દેખાય છ.ે એ સમકાલીનોમાંથી 
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પણ કટેલાક કિવઓને આવકારીને પોતાના પડખામાં લે છ ેતો કટેલાકને અપાં;તેય 

ગણીને ધૂEકારી કાઢ ેછ.ે એનામાં કોઈક વાર કશુંક occult અને satanicનો પણ 

આભાસ થાય છ.ે ઈçર પણ એની િવડMબનાનું સાધન બને છ.ે બુઝöવા અને જડભરત 

લોકો પોતાના કાPયથી દૂર રહે માટ ેuણી કરીને એ દુબöોધતાનો આgય લે છ.ે આવા 
લોકો તરફથી મળેલી માIયતાને એ અપમાન લેખે છ.ે આ ઉપરાંત શુá કિવતામાં હંમેશાં 
üવા મળે છ ેતેવી સંવેદનાની સૂUમતા, ઇિI_યસIતપöકતા પણ આ કિવઓની કટેલીક 
કિવતામાં દેખાય છ.ે aા;સાંSકૃિતક આિદમ સંવેદનાનાં બિલí wપો aકટ થતાં દેખાય 

છ.ે એમાં જ ેઉ_ેક છ ેતેમાં કિવનો રસકીય િસવાય બીü કશો આશય ક ેઅિભિનવેશ 

દેખાતો નથી. કિવ ઝંખે છ ે િવિધિનષેધથી મુ;ત કશી ઉEકટતાને, એમાં નાજુક રMય 

ઊિમ§ ક ેએનાં નકશીકામને Sથાને કોઈક વાર મેલી િવÑા ભૂવો ધૂણીને બોલે એવી 
ઉિ;તઓ હોય છ,ે છતાં એ ઉિ;ત કોઈને પોતાનું િનશાન બનાવતી નથી. આ રસની 
આપણા Sવાદમાં ગેરહાજરી હતી. આપણી કહેવાતી ભ_તા આવા આિવRકારોને 
અનાગર ગણતી હતી. હવે એક aકારના આસુરી આનIદને કિવ િન:સંકોચપણે aકટ 
કરતો થયો છ:ે 

એવંુ થાય છ ેક ે

આ થીજલે કોપરેલ જવેી 

પોષની ચાંદનીને 

મસળીને 

આખા શરીરે ઘસં, 

જથેી કદાચ 

મારા શરીરમાં ઠરી ગયેલા @વાળામુખીઓ 

પાછા ઊગે 
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અને આ હીરાના ઝગઝગાટવાળી રાત પર 

શેતાનના ફળ_ુપ ભેuના લોખંડથી ઘડલેા 

હથોડા ઠોકુ ં

તો એની નીચે ભરાઈ રહેલા ઈçરોને 

કરોિળયા થઈ નીકળવંુ પડ.ે 

(પૃ.24) 

આલંકાિરકો જનેી બીભEસમાં ગણના કરે તેવી રચનાઓ પણ થવા લાગી: 

સૂરજની ફાટલેી ખોપરીમાં 

પડછાયાના ચીકણા aSવેદની ખારાશને 

ચાટતાં ચાટતાં 

ચાંદનીનાં હાડકાંને દાંતોમાં દબાવી 

ઠકેી ગયો િóિતજની દીવાલને çાન. 

(પૃ.24) 

આવી પંિ;તઓ એ sporadic ભાવાવેશ ક ેએક સુગિઠત કાPયિવçના અંશwપ છ ેતે 
એક aé છ.ે 

અIધકાર િવશેના ઘણાં ખરાં કાPયોમાં અIધકારને કશાકના aતીક તરીક ેવટાવી ખાવાનો 
aયEન નથી એ એક સાsં િચTન છ.ે ‘અIધકાર અને હંુ’માં અIધકારને અનેક Sતરે 
સૂUમ અને ઇિI_યસંવેÑ aEયóો Öારા િનwપવાનો aયEન છ,ે એમાંય ‘નz ટોટમે’, 
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‘આિદમ üશ’ જવેા aયોગો છ ેખરા. અIધકારની િવરાટ Pયાપકતા સાથે સાથે ભંગુર 
óુåકતાની સિäિધ પણ એમાં દેખાય છ.ે કિવ અIધકાર પરEવે કશા ઊિમમöય 

અિભિનવેશથી કહેવા ઇ?છતા નથી. છતાં એને અકળ વેદનાનો પાસ બેઠલેો છ ેતે તો 
અનુભવાય છ.ે મિણલાલ દેસાઈની કૃિતઓમાં અIધકારનાં બીuં wપ üવા મળે છ.ે 

એક બાજુથી બાળકથાની સૃિëનું વાતાવરણ છ,ે તો બીv બાજુથી ભયાનકથી પણ એ 

શબિલત થાય છ,ે આમ છતાં એમાં કશું ભારેખમ લાગતું નથી, આ પંિ;તમાં યોuયેલી 
સિäિધ જુઓ: 

કીડી અકકકે અંધારાના કણને દરમાં આવે. 

બાવળથી ડોસીની ડાકણ પાછી ઘરમાં આવે. 

રાત સાથેના અHયાસોને એવી રીતે મિણલાલ aSતુત કરે છ ે ક ેએનું એક આગવંુ 
વાતાવરણ રચાતું આવે છ.ે એમાં પણ ઇિI_યસંવેÑaEયóોની સમૃિá છ.ે 

લાભશંકર કૃત ‘તડકો’ બહુ ઉåેખ પામેલું કાPય છ.ે એમાં એક સાથે અનેક Sતર 
પર થતો કાPયિવહાર üવા મળે છ.ે ‘થડ તડકાનું ખડબચડુ ંને માછલીઓનાં પાંદ’ 
જવેી પંિ;તમાંની સિરöયલ લાગતી યોજના છ ેતો બીv બાજુ અમુક પુનરાવતöનો અને 
એમાંનો લય બાળüડકણાંનો આભાસ કરાવે છ.ે પણ એની સાથે સંકળાયેલી સંવેદનામાં 
sophistication છ,ે પણ કદીક કિવ પોતાનું કથિયતPય ક ે પોતાનો અિભગમ 
ઉઘાડાં પડી જવા દે છ.ે 

uણો છો? આ સાચ જૂઠને સંભોગે છ?ે 

ને અંધકારની યોિનમાંથી સરક ેછ ેઆ તડકો? 

પણ આવી પંિ;ત પછી નાજુક કુમાશભરી પંિ;તઓ તરત આવે છ:ે 

બોરસલીની ઝીણેરી કુપંળોમાં, 

એની આંખ ધીમેથી ખોલે. 
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કટેલીક વાર aાસની રમત કરતાં કરતાં ચટુલ આવતöનોની ચંચલતાનો િવલાસ 

üવા મળે છ:ે 

તડકો ચંબેલીનાં પાન 

તડકો િખસકોલીના કાન. 

આના પછી તરત erotic image આવી ચઢ ેછ.ે 

કશે કરીને ઢગલો 

આછાં વì કરીને અળગાં. 

એકાંતે વાડામાં લUમી 

આળસમાં િનરાંતે બેઠી Iહાવા 

તડકો એનું રોમ રોમ સંભોગે. 

આ પછી તડકાનું જ અÖતૈ હોય, તડકો જ cî હોય એવંુ વણöન છ.ે પણ અહm એક 
aકારનો રચનાગત િવરોધ કિવએ યો@યો છ.ે તડકો rઘે છ/ેતડકો બોલે છ ે/ તડકો 
નાચે છ.ે’ જવેી પંિ;તઓ બાળપોથીમાંના પાઠમાંની પંિ;તઓ જવેી લાગે છ,ે છતાં એમાં 
તડકાની cî જવેી લીલા aકટ થતી આવે છ.ે અIતમાં cîાનIદ સહોદર આનIદ 
તડકાને િનિમÉે uણે ઉGભવે છ ેને એનું સાવ aાકૃત ઉ?ચારણ કિવ િન:સંકોચ કરે છ:ે 

તડકો તડકો રે 

નાગા થઈને નાચો. 

પણ પછી aાસને જ વશ થઈને અ¢-અથöમાં ખjચી જતી પંિ;ત આવે છ.ે છåેે કાPય 

aલાપનાં ફીણ ઉછાળતું છલકાઈને થંભે છ.ે 
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નવા કિવઓમાં રાવvનો એક આગવો અવાજ છ.ે ઉપમેય ઉપમાનને અસંગિતના 
ચગડોળે ચગાવી મારવા હોય, ઇિI_યસIતપöક સઘનતા લાવવી હોય, મરણનાં પણ 

ઇિI_યસંવેÑ wપો આલેખવાં હોય ક ેહાSયની છોળો ઉડાડીને Pયંગને ધાર કાઢવી હોય 

તો રાવv લીલયા આ બધું કરી શક ેછ.ે નાગરબાનીથી એ અતડો રહીને ચાલે છ.ે 

તળપદી બાનીના રેિઢયાળ aયોગોથી દૂર રહીને એ સપાટી પરની કારીગરીથી સIતોષ 

માનતો નથી. એની સંવેદનામાં વૈદ=Hય અને સૂUમતા છ.ે છતાં વૈદ=Hય સાથે સંકળાયેલી 
સુíુ સફાઈબંધ ઇìી કરેલી કૃિ^મતાને એમાં ચોળાયા કરમાયા િવનાની, કશા વાદ 
ક ેગૃહીતના ઓછાયા િવનાની નરવી કાિIત છ.ે આ લાવDય આSવાÑ બની રહે છ.ે 

મિણલાલના મૃEયુ aસંગે લખેલું કાPય જુઓ ક ે ‘આભાસી મરણનું ગીત’ જુઓ. એમાં 
મરણ િનિમÉે િફલસૂફી ડહોળવાનું લાગણીવેડામાં રાચવાનું ક ે િવષાદને આંસુ કરીને 
રેલાવવાનું વલણ દેખાતું નથી. એ ‘હણહણતી સુવાસ’ ક ેવાગી જતી ‘સvવી હળવાશ’ 

ન ેહવે તો રેિઢયાળ બની ગયેલા ઇિI_યPયEયયના aયોગોની પંગતમાં બેસતાં બચાવી લે 
છ.ે કાPયમાં ઉåાસના વાતાવરણને ઊભું કરવાનો એ aયEન કરતો હોય એવંુ લાગે છ ે

પણ તરત જ ‘પીળે રે પાંદે લીલા ઘોડા ડૂKયા’ એ પંિ;તમાં કsણની છાંય વરતાઈ આવે 
છ.ે ‘અલકાતા મલકાતા’ જવેા રવાનુકારી અને અિતપિરિચત રમિતયાળા સIદભöમાં 
વપરાતા શKદોને અહm ‘ડૂબવા’ની િYયા સાથે સાંકળી લઈને જ ેઅસર ઊભી કરી છ ે

તે પણ આ જ રીતે સમપöક નીવડ ેછ.ે મરણનો બધો પાિથવö ભાર હળવો થઈ uય 

છ,ે પણ એ હળવાશ ‘સvવી’ છ ેઅને એ ‘વાગે’ છ.ે આ અિIતમ વદાયને aસંગે 
રોકનાર ‘ચોકમાંનો પંછાયો’ છ.ે આ નાનું સરખંુ ગીત આપણા કાPયસાિહEયનું એક 
મહXવનું સીમાિચTન છ.ે ‘ઢોિલયો’ જવેા કાPયમાં રાવv આથી જુદા જ aકારની શિ;ત 

બતાવે છ.ે aણયીની ઉિ;તમાં આEમીયતા અને સહચાર માટનેી ઝંખના છ.ે આEમીયતા 
દશöાવવા માટ ેતળપદી રીતે કિવ આમ કહે છ:ે 

કહો તમારા ઘરમાં વળી તબો-તમાકુ પંડ ઊઠીને ;યારે લેશું? 

આથી આEમીયતા એક પિરિચત મુ_ાથી અંિકત થઈ uય છ.ે આ પછીથી _ëા તરીક ે
üયેલી aણયલીલા અને એની સાથેની વેદના થોડીક રેખાઓથી Pયંિજત થાય છ:ે 

üq üq તો બે જ મનેખે 
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લહલહ ડોOયો જતો ડાયરો! 

કોણ કસુંબા ઘોળે 

ઘંૂટ ેકોણ ઘેનનાં ફૂલ? 

હથેલી માદક લહરી શી રવરવતી 

િદન થઈ =યો શૂલ… 

અહm ‘લહલહ’ અને ‘રવરવતી’ જવેા રવાનુકારી aયોગોની સાથöકતા નnધવા જવેી 
છ.ે ‘ઘેનનાં ફૂલ’માં ઇિI_યસIતપöકતા સારી મા^ામાં રહેલી છ.ે આ પછીની ભાવની 
ઉEકટતાનું વાતાવરણ ઉિચત ઉÜીપનો Öારા સંóેપમાં સમથö રીતે ઉપસાPયંુ છ.ે જડ વSતુ 
પણ ચૈતIયથી Pયાકુળ થઈ ઊઠવાનું સૂચન છ,ે પણ આ વSતુઓ માટ ેકિવ કાPયના 
પિરવેશની બહાર જતા નથી. ‘સાગ ઢોિલયે પાંખ ફૂટશે / કમાડ પર ચnડલેી ચકલી 
/ શમúં થઈ ઘરમાં ફડફડશે.’ પછીની પંિ;ત Sપૅિનશ કિવ લોકöાની યાદ આપે છ,ે 

‘જુઓ પણે પરસાળ સૂંઘતો ચાંદો.’ એમાં કામુકતાનું સૂચન કાPયમય રીતે થયેલું છ.ે 

rઘ નહm પણ ‘rઘની ગંધ’ અહm કિવ યાચે છ.ે અહm વેદના અને વાસના બäેની 
ઉEકટતાનું ઉિચત ઇિI_યસંવેÑ aEયóો Öારા યુગપ† આલેખન થયંુ છ.ે રાવvમાં મરણ 

સાથે સંકળાયેલી ssિદષા નથી. એનાં કટેલાંક કાPયોમાં હાSયની છોળો ઊછળે છ.ે 

‘િમસ જુિલયટીનું aણયગીત’ આનું એક ઉદાહરણ છ.ે એમાં પરMપરાગત aણયગીતના 
પિરિચત સંકતેો અને પિરભાષા વાપયöાં છ.ે છતાં aણયની વેદના અને િaયતમના 
ઉપાલMભની પાછળ હાSયની છાલક છલકાતી અનુભવાય છ.ે એમાં બાલસહજ 

કૌતુકભરી પંિ;તઓ પણ છ:ે 

મારા રળv રે 

અમારી પરવાળા શી પાની 

દેડકો üઈ ગયો ઉઘાડી 
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તીતીઘોડ ેપાડી તાલી. 

આ કાળજકૂણા કાંટાનો ઇલાજ કરવા માટ ેરિશયા તાર કરવાનું નાિયકા કહે છ.ે 

એમાં કશો રાજકારણી Pયંગ નથી પણ રમત જ છ.ે મિIદરનાં gીv પણ કિવના 
સપાટામાં આવી uય છ.ે એ નાિયકાની પાનીને પોતાની પાંપણથી પંપાળે છ.ે 

કાંટો વા=યાનો કિવસમય આપણાં ગીતોમાં રેિઢયાળ બની જવા આPયો છ,ે પણ 

રાવv અહm એને આગવી રીતે aયોvને વેદનાને પણ હાSયની સામ[ી wપે 
િનRપä કરી આપે છ.ે 

‘Sવ. હંશીલાલની યાદમાં’ રાવvની એક િવલóણ રચના છ.ે એમાં મરિશયા જવેા 
મરણ પાછળના િવલાપ રજૂ કરનારા લોકસાિહEયના Sવwપ પાસેથી એણે જુદંુ જ 

કામ કરાવી લીધું છ.ે એમાં અહm તહm ‘ગગનગુફા’, ‘ઓમ’, ‘aભુ’, ‘કોપરાની શેષ’, 

‘gી િવલય’ જવેા શKદો વેરેલા છ.ે પણ એની પડછ ેઆપણને ખડખડ હસાવે એવી 
યોજના પણ કરેલી છ.ે એક Sતર પરથી જુદા જ Sતરે િસફતથી સરી જવાની ચટુલતા 
Hયાન ખjચે છ.ે શwઆતમાં આવા મરિશયામાં હોય છ ેતેવી Pયિ;તના મરણથી પડતી 
ખોટની અિતશયોિ;તભરી ઉિ;ત છ.ે aારMભ જ ગગનગુફાના ફાટી પડવાથી થાય છ ે

ન ેચોથી લીટીમાં સૂરજ રોડુ ંબની uય છ.ે ‘એક ઘરના આદમી નહોતા તમે’ જવેી 
પંિ;તમાં િêë અથö રહેલો છ ેતે સIદભöથી Sફુટ થાય છ.ે ઓમની સાથે સંડાસની 
ભmતને અડોઅડ ગોઠવી દીધી છ.ે હંુશીલાલના ચહેરાને કોપરાની શેષ જવેો ચાવવાનો 
હવે રïો છ!ે aાસની અળવીતરી રમતથી સહેજમાં હાSયની છોળો ઉડાડ ેછ:ે 

અåા િબåો બની ગયો ને પરવત rધો પડી ગયો. 

બાપા હmગ ભરેલી દાળ તણો તું પિડયો. 

આ પછી થંૂકના મિહમાનું Sતવન આવે છ.ે એ થંૂક સાથે aાસની સાંકળથી ફંૂક üડાઈ 

uય છ.ે મરિશયામાં છાતી કૂટીને જ ે લહેકાથી હાયહાય બોલવામાં આવે છ ે તેને 
સાચવીને પછીનો િવલાપ રચાયો છ.ે એ િવલાપની સપાટીને ફરી ફરી ભેદીને હાSયની 
છોળ છલકાઈ ઊઠ ેછ.ે તળપદી બાની પર જુલમ કયöા િવના, એની Sવાભાિવકતા 
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uળવી રાખીને રાવvએ આ હાSય િનRપä કયöું છ.ે હંુશીલાલનો મિહમા િશખરે 
પહnચે છ ેઅને Eયાંથી ફરી સાવ નીચે પટકાય છ.ે આ ઉછાળાનો લય રાવvએ બરોબર 
પકÅો છ,ે ગMભીર મુખમુ_ાથી એ કહી દે છ:ે ‘તમારા નામથી હીઝડા કમાતા થઈ 

ગયા.’ તો એને ‘િનમöુખ cîા’ ક ે ‘િવRúની દંુટી’ પણ િન:સંકોચ કહી દે છ.ે એમને 
ગોલોકવાસી બનાવી દીધા પછી કિવ એને ગાયના ગોદા મારીને વૈકુDઠ ભગાડી મૂક ેછ,ે 

આ Sતવન, આ વાણીિવલાસ એ પણ હંુશીલાલના જ ‘થંૂકનાં ગોથાં’ છ ેએમ કહીને 
કાPયનું સમાપન કરે છ.ે અહm કશી સૂગ િવનાનું િનબöIધ હાSય છ,ે કટાó છ,ે Pયંગ છ ે

પણ એની પાછળ સમાજસુધારાનું કશું ગMભીર aયોજન નથી. અહm રાવv ગુજરાતી 
કિવતામાં એક જુદો અવાજ ઉમેરે છ.ે એ અખાના અવાજથી જુદો છ.ે અહm જુદા જુદા 
^ણ અવાü ભળેલા છ.ે િવલાપ કરનારાનો અવાજ છ ેતેમાં પણ બે સૂર છ.ે એક સૂર 
એને rચે ચઢાવે છ.ે બીü એને એટલી જ આસાનીથી નીચે પછાડ ેછ.ે ^ીü સૂર છ ેતે 
િનયિI^ત છ,ે એ બીu સૂર સાથે ભળી uય છ,ે કાન દઈને સાંભળીએ તો જ સંભળાય 

છ,ે પણ આખા કાPયમાં ઓતaોત થઈને એ કાPયનો આધાર બની રહે છ.ે કટાóકારના 
અને િવદૂષકના અવાજને સાંધનારી એ કડી છ,ે ઉપહાસની આSવાÑ સૂUમતા િસá કરી 
આપે છ ેપણ કીડીની પાતળી લાંબી હારની જમે એની આંખોમાંથી આયુRયની óણો સરી 
ગઈ અને હવે એ અવાજ સંભળાતો બંધ થઈ ગયો. 

આવંુ હાSય – કોઈક વાર PયંગાEમક તો કોઈક વાર નયöું નરવંુ – બીu થોડા કિવઓમાં 
પણ દેખાય છ.ે લાભશંકરના ‘લઘરો કિવ’માં ક ેરમેશ પારેખના ‘િહતોપદેશમાં’ એ 

દેખાય છ.ે ‘લઘરો કિવ’માં િવડMબના છ ેપણ અિત Sપë છ:ે 

ફફડાટોની કરે કિવતા 

કકળાટોની કરે કિવતા 

જવેી પંિ;તમાં એ દેખાઈ આવે છ.ે ‘ડી. ડી. ટી. છાંટીને ઘરમાં અનાિવલને તેડ.’માં 
િવલóણ હાSય દેખાય છ.ે કિવપદને રોમેિIટકોએ આપેલા rચા Sથાનની મQકરી 
છ,ે સાથે કિવપદ એ સહેલી વSતુ નથી એનું પણ સૂચન છ.ે ‘િહતોપદેશ’માં પણ 

Pયંગ અિત aકટ છ.ે અહm કાPયબાની Hયાન ખjચે છ.ે દલપતરામની aાથöનામાં ‘થાય 
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અમાsં કામ’વાળો અથö સહેજ ફેરફાર સાથે વચમાં દાખલ કરી દીધો છ.ે રાuઓની 
આપખુદીની વાત આ રીતે કહેવાઈ છ:ે 

રજવાડી કતેકી વનોમાં 

યx?છયા રઝળવાનો પીળો પરવાનો 

પરંતુ પાંદડાની લીલાશ ખરતી હોવાની અફવાને 

ગણકારવાની મનાઈ. 

મ?છિરયા મહારાuની તકલાદી િનRaાણ સૃિë, એને બચાવનારા મરvવાઓ 

આ બધું કવંુે છ:ે 

પારદશöકતા ફરી ગઈ હોય તેવા કાચઘરમાં રïા કરવંુ 

અને મલેખાઓ પર સુખની Pયા<યા બાંHયા કરવી. 

પણ નવી કિવતામાં િવડMબના વધુ સૂUમ Sવwપની દેખાતી નથી. િવડMબના િવ_ોહનું 
aબળ શì છ,ે પણ એ રીતે એનો સમથö aયોગ થયેલો ઝાઝો દેખાતો નથી. આિદલ 

મIસૂરીનું ‘òાનીઓનું ગીત’ uણે ભાષા સમSત સામે િવ_ોહ પોકારતું હોય એવંુ લાગે 
છ.ે રjબોની ‘Sવરો’વાળી કિવતા યાદ આવે ને તે સાથે જ આ કાPયની મયöાદાઓ પણ 

Sપë થઈ uય છ.ે અહm જ ેછ ેતે તરંગ છ,ે રમત છ.ે રjબોમાં કાPયને Sતરે પહnચવાની 
શિ;ત છ ેતે અહm દેખાતી નથી. િવષાદ, હતાશા, એકલવાયાપúં, વૈફOય આ બધું પણ 

નવી કિવતામાં બહુ ગવાયેલું છ;ે પણ આ કટેલીક વાર જનેે tropical growth 

of cynicism કહે છ ેતેના જવંુે બની રહે છ.ે આ ભાવ છીછરા બની રહે છ.ે એ 

િનિમÉે થોડાં કOપનો ચગાવીને, થોડી અસંગિત બહેલાવીને કિવ તૃã થઈ uય છ.ે એ 

પોતાની વેદનાની પણ શેખી કરતો થઈ uય છ.ે એનો દેખાડો કરવા માટ ેએને સuવતો 
લાગે છ.ે આ િનિમÉે પણ ü Sમરણીય અને આSવાÑ aિતwપો aાã થતાં હોય તો 
કિવની થોડી બાિલશતા óMય ગણીને ચલાવી શકાય. પણ નવી કિવતાનો સૌથી નબળો 
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અંશ આ aકારની કિવતામાં üઈ શકાય છ ેતે સૂચક બની રહે છ.ે મનહર મોદીની 
કૃિત ‘તરડાયેલા પડછાયા’ સમ[તયા કાPયEવ િસá કરતી નથી. ;યાંક ‘હાથીના દાંતો 
ચાવીને શહેર એની ઝીણી ઝીણી આંખો જવંુે થાય.’ જવેી પંિ;તઓમાં આવી ચઢ ેછ ેતો 
;યાંક તાણી તૂંસીને અસંગિત લાવવાનો aયEન પણ આવી પંિ;તમાં વરતાઈ આવે છ.ે 

‘િમલની િચમની માછલીએ માછલીએ ઊઘડ ેબીડાય.’ gીકાIત શાહમાં આ વેદના થોડાં 
Sપશöóમ અને તાxશતાભયöાં કOપનો Öારા ;યાંક ;યાંક aગટ થાય છ ેEયારે આSવાÑ 

બની રહે છ.ે પણ કOપનો static બની રહે છ ેEયારે ગંઠાઈ ગયેલાં લાગે છ.ે કટેલીક 
વાર કવેળ xQય જ વાતાવરણના મમöને સૂચવી રહે છ:ે 

ખપાિટયા ચnડલેી લાકડાની વાડના 

અિણયાળા ખૂણાઓ ઉપર 

;યાંકથી ઊડતું આવી પડલેું િનsÉર પણö 

હવાના િનèેë શબને ઠોલી રહેલો 

ભૂિરયો કાકાકૌઆ. 

પણ એ જ કાPયની પછીની પંિ;તઓમાં ગમગીનીની વાત વધુ Sપë થઈ uય છ:ે 

દૂર વાતે વળગવા મથતાં 

બે વૃá પુsષોની પીળી પડલેી હથેલીઓ નીચે 

દબાઈ જતું તેમનું ગમગીન અિSતEવ. 

aબોધ પરીખની ‘શોકaદેશમાં’ અને મફત ઓઝાની ‘ધુMમસનું આ નગર’ પણ આવા 
િવષાદને aગટ કરતી રચનાઓ છ.ે aબોધની કિવતામાં કOપનોનું સામFયö નથી, કઈંક 
અંશે aકટ કહી શકાય એવાં િવધાનો છ:ે 
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ડખંાતા સાપોની Sમૃિત સામે 

અગિતનો શાપ મગજમાં રïો હવે 

મોóનાં dમનાં વતöુળમાં ફરતો રહીશ 

એવા શKદોના વેશ પહેરી, ભટકતો રહીશ હંુ 

પરદેશી આ શોકaદેશમાં. 

મફત ઓઝાની કૃિતમાં લાભશંકરની કટેલીક કિવતામાં હોય છ ે તેવી લયયોજનાનું 
અનુકરણ દેખાય છ.ે કૃિતનો aારMભ જ ેઆશા બાંધે છ ેતે સંતોષાતી નથી. 

િસતાંશુ હંમેશાં પોતાને સિરöયલ કહીને ઓળખાવવાનો આ[હ રાખે છ.ે એની ઘણી 
કૃિતઓમાં કિવએ aથમથી Sવીકારેલા કોઈક ગૃહીત ક ે િવધાનના કIે_માંથી કિવતાને 
aસરતી üઈએ છીએ. એની ઘણી કિવતાઓમાં aાચુયö છ,ે અરાજકતા છ,ે ઘણી 
અસંગિતઓને અથડાવી મારી હોય છ.ે પણ એ બધામાં એક aકારની એકિવધતા 
ડોિકયાં કરે છ.ે ઘણી વાર શKદાળુતા કઠ ે છ,ે એથી ઐçયö aકટતું નથી. હંમેશાં 
યx?છાચાર કાPયાચાર બની રહેતો નથી. સિરöયલ કાPયોમાં અથöની પાર જવા માટ ે
અ¢અથö સુધી પહnચવાનો aયEન દેખાય છ,ે એને માટ ેarbitrarinessનો આgય 

લેવાય છ.ે બધા મા^ાSપશöોને અSતPયSત કરીને કશાક પરાEપર તXવને પામવાનો 
aયાસ હોય છ.ે આવંુ કશું esoteric તXવ ક ેસાહસ િસતાંશુમાં દેખાતું નથી. એમાં 
અિનયિI^તતા ને યx?છા છ,ે ભાષાને એનાં wઢ વળગણોથી દૂર લઈ જવાનો aયEન 

છ,ે વમળ ખાતી, ગુલાંટ ખાતી ભાષા દેખાય છ.ે પણ wઢ સંકતેોમાંથી એ સાવ મુ;ત 

થઈ જતી નથી. કOપનોની ભરમાર હોય છ,ે અHયાસો અને સMબIધોમાં િનરંકુશ િનબöાધ 

િવહારનો આભાસ થાય છ ેપણ ભાષા arbitrary 

nonsenseના Sતર સુધી છકે પહnચી જતી નથી, રોKબ િ[યેએ કïંુ છ:ે ‘A 

writer is someone who has nothing to say.’ પણ િસતાંશુ વાચાળ 

છ,ે એને ઘúં ઘúં કહેવાનું છ,ે એમાં જ ે preciosity છ ે તે હંમેશાં બૌિáક 
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aખરતામાંથી ઉGભવતી નથી લાગતી. કટેલીક વાર કોઈક discursive 

thoughtને જ gratuitous mystery wપે મૂકવાની ચતુરાઈ દેખાય છ.ે એમાં 
સભાન આયાસનું તXવ પકડાઈ આવે છ.ે આ ઉપરાંત egoistic 

selfassertionsનો ભાર પણ કઠ ેછ,ે linguistic labyrinth ઉપuવવાનો 
aયEન છ ેખરો, Bleuler જનેે autistic thought કહે છ ેતે િસતાંશુમાં નથી. 
aાસ, વણöસાMય, પુનરાવતöન – આ બધાંને ઘણી વાર િસતાંશુ ચYવાતની જમે ઘુમાવે 
છ,ે પણ એનો નકશો Sફુટ બની જતો હોય છ.ે જ ેસાહસભયöા aયોગો બની રહેવા 
üઈએ તે લઢણો બની જશે એવો ભય રહે છ.ે ધીમે ધીમે આ બધાં પાછળથી એક જ 

કાકુ સંભળાતો થઈ જશે એવંુ પણ લાગે છ.ે બધી અરાજકતા વ?ચે કોઈક વાર એકાદ 
સુરેખ કOપન અંકાઈ uય છ:ે ‘એક પગ પmછામાં ખjચી લઈ; આંખ પર ઢોળાશ ઢાળી 
દઈ જરી જરી વારે કોઈ મં^ો?ચાર કરતું અલૌિકક કપોત ચnકી, ફફડી ઊડી uય છ.ે’ 

અહm પણ ‘અલૌિકક’ િવશેષણની મદદ લેવી પડી છ.ે એના િવના, સIદભöમાંથી જ 

અલૌિકકતા ઊપસી આવે એવી સંરચના થાય તે વધુ ઇë છ.ે છતાં, િસતાંશુની કિવતા 
એક નવી િદશા, એનાં સવö ભયSથાનો સિહત, ચmધી બતાવે છ.ે 

મનોજ ખંડિેરયાના ‘શાહમૃગ’માં શાહમૃગ એક સબળ motif બની રહે છ.ે એમાં 
બાળકથાનો રમિતયાળ ચંચળ લય છ,ે એમાં હોય એવી િYયાઓનાં પુનરાવતöનો છ,ે 

સાથે સાથે સરલ ગિતએ વહેતી aવાિહતા છ.ે’ િવSતાર િવ>નwપ થતો નથી અને 
Pયં=યાથöની અિતaકટતાથી એ દૂિષત નથી. જયIત પારેખનું કાPય ‘તાવ’ એક 
અસામાIય શારીિરક િSથિતને ચૈતિસક aિતભાવો Öારા િનwપે છ.ે એમાં, ‘ઘેનનાં 
હંૂફાળા ફળમાં હંુ કીડાની જમે સરકુ ંછ.ે’ જવેી સરસ પંિ;ત અનાયાસ આવી uય 

છ.ે નહm તો એક aકારના contriving અને strivingનો અનુભવ થાય છ.ે 

aાસäેયનું ‘પવન’ કાPય ગુલામમોહMમદ શેખની કિવતાના સંSકાર ઝીલે છ.ે પવન 

જવેા અશરીરી તXવને ઇિI_યસંવેÑ aEયóો Öારા મૂતöતાની સીમામાં લાવવાનો aયEન 

છ,ે પણ કોઈ વાર Pયંજનાને Sથાને યx?છા કામ કરતી લાગે છ ે Eયારે કાPયEવનો 
ઉપચય થતો નથી પણ કOપનોનો ખડકલો થાય છ.ે લુઇ આરjગોએ આ ભયSથાન ચmધી 
બતાવતા કïંુ હતું: ‘The vice – is the immoderate and passionate 

use of the drug which is the ‘image’.’ 
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આ િસવાયનો કાPયનો એક વગö એવો છ ે ક ે હેતુપૂવöકની અસMબáતા, અતાિકકöતા, 
યx?છાિવહાર વગેરે આળપંપાળમાંથી મુ;ત રહીને છતાં aયોગશીલ aગOભતાથી 
કવેળ મૂતö િચ^ો ઉપસાવીને સIદભöને કOપનોમાં મઢી લઈને સIતોષ માને છ.ે એમાં 
કથિયતPયને અિભિનવેશથી ક ેઆ[હપૂવöક અથવા તો ચnકાવી મૂક ેએવી રીતે aકટ 
કરવાની વૃિÉ નથી. શુá રસકીય અિભગમવાળાં કાPયો ગુલામમોહMમદ શેખ(મારવાડનું 
ગામડુ,ં જસેલમેરના ખંડરે üઈને), gીકાંત શાહ(xQય), જયIત પાઠક(રણ), યોસેફ 
મેકવાન (વાઘ), િદલીપ ઝવેરી(હરણનો િશકાર) વગેરેએ આJયાં છ.ે આ કિવતા એ 

aકારની આગલી પેઢીની કિવતાથી આગવો જ િમuજ ધરાવે છ ેને તે એની અનુભવની 
મૂતöતા તથા ઇિI_યગોચરતા િસá કરાવવાની જુદી પáિત તથા ભાષાના ઉપયોગમાં 
રહેલી િભäતાથી Sપë થઈ આવે છ.ે આ જ વગöમાં મૂકાય એવી છતાં બાનીના 
ઉપયોગને કારણે જુદી પડતી પણ થોડીક કિવતા છ.ે રઘુવીરની ‘નદીનું aભાત’, નિલન 

રાવળનું કાPય ‘ઝૂમાં સુંદરી’નું vિવત એમાં સધાયેલું સાથöક juxtaposition છ.ે 

વચમાં નવીનોએ ગીતને uણે છકે િવસારી મૂ;યાં હતાં. હવે શેખ લાભશંકરની પછીની 
પેઢીના કિવઓ ફરીથી ગીતલુKધ થયેલા દેખાય છ.ે એમાં નવી સંવેદનાની તાઝગી અને 
ચમEકાિરકતા ભળે છ ેEયારે સાsં પિરણામ આવે છ.ે અિનલ üશીના ‘અમે બરફનાં 
પંખી રે’નો ઉપાડ જ ેઆશા આપે છ ેતે પૂરેપૂરી ગીતમાં િસá થતી નથી. ‘કિવ િવનાનું 
ગામ’માં ‘અંધકારનો ભણકારો થઈ ભમરો ફોરમ ફોરે’ ક ે ‘ખોબે ખોબે ધુMમસ પીધું 
પતંિગયાની પાંખે’ જવેી પંિ;તઓ સફળ છ ેપણ સાÑIત સફળતા ક ેકાPયોEકષö દેખાતો 
નથી. રમેશ પારેખ સોનલ ગીતgેણીમાં લોકકિવતાને પુટ આપે છ ેને એ ઉપકારક પણ 

નીવડ ેછ.ે હવે થોકબંધ ગીતોની રચનાને કારણે એ રેિઢયાળ બની રહે એવો ભય ઊભો 
થયો છ.ે િaયકાIત, રાજIે_ આિદનાં ગીતોથી આ ગીતોનું ગો^ જુદંુ છ.ે એમાં જૂના 
સાિહEયSવwપ અને નવી સંવેદનાનો @યાં સફળ સુયોગ છ ેEયાં કૃતાથöતા અનુભવાય 

છ.ે એવંુ નથી બIયંુ Eયાં કિવતા કથળી જતી લાગે છ.ે 

આ જ રીતે ગઝલને ફરીથી આિદલ મIસૂરી, મનહર મોદી જવેા કિવઓએ vવતદાન 

આJયંુ છ.ે બે પંિ;તમાં શી\ ચોટ ઉપuવવાનું લUય કિવ ચૂક ેછ ેતો રદીફકાિફયાના 
ઢાંચામાં મા^ પુરાઈ રહે છ.ે પણ સમથö કિવઓએ ગઝલની નવી શ;યતાઓ તરફ 

શૃDવIતુ
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આંગળી તો ચmધી છ.ે અહm પણ આ ગઝલો હરીI_, બરકત વીરાણી જવેાની ક ેગની 
દહmવાલા અને બીu કિવઓની ગઝલથી જુદો જ િમuજ ધરાવતી દેખાય છ.ે 

આગલા કિવઓની પેઢી પર બાનીની એકિવધતાનો આરોપ મૂકાયેલો. છåેાં દસેક 
વષöના ગાળામાં આ નવી ધારાની પણ એક બનૈબરી ઊભી થઈ ગઈ લાગે છ,ે જમેને 
બાનીના નવા આિવRકારોની આવQયકતા ઊભી થઈ નથી એઓ તો નવા aયોગોમાંથી 
ખપ પૂરતું તારણ કાઢીને કામ ચલાવી લેવાનાં. કOપનોમાં પણ એને aયોજવાની પáિત 

પરEવે અમુક aકારની એકિવધતા આવી ગયેલી દેખાય છ.ે અછાંદસ પણ લયિનયિI^ત 

ગÑનો તબyો આPયો, અમુક aકારનાં પુનરાવતöનો, યx?છાપૂવöકની aાસરમત વગેરે 
પણ આવી ગયાં. હવે નવી િદશા ખૂલવી üઈએ એવંુ લાગવા માંÅંુ છ.ે વચલો ગાળો 
અનુકરણોથી ગાજ ેએવંુ બને પણ એ ઘnઘાટ વ?ચેથી જ વળી કોઈ કિવ નવો સૂર aગટ 
કરશે. 

કિવતાની નવી ધારા િવશે આ કશો ચુકાદો આપવાનો aયEન નથી. એક બાજુથી 
સહાનુભૂિત િવના પૂવö[હદુë અને કઈંક aાકૃત sિચના aિતભાવ(ધીsભાઈ ઠાકર: 
‘સાMaત સાિહEય’) પડતા દેખાય છ ેતો બીv બાજુથી પીઠથાબડ િવવેચન(રામaસાદ 
શુ;લ) પણ થતું દેખાય છ.ે અહm આ નવી કાPયપિરિSથિતને સમજવાનો એક નe 

ઉપYમ, કાPયની aEયó ઉપિSથિતમાં કરવામાં આPયો છ ેજથેી કાPયરિસકો એ િવશે 
ઊહાપોહ કરવા ઉEસાિહત બને. 

જૂન, 1971 

સુરેશ હ. üષી

5050



હતાશા, , અિ0ત+વવાદ  અને  નવિલકા  

પહેલો aé તો એ થાય ક ેસજöનાEમક સાિહEય કોઈ વાદને વતöીને રચાય ખsં? હા, 
એવંુ બને છ ેખsં ક ેકટેલાક લેખકો પોતે અમુક વાદના પુરSકતöા હોવાનો દાવો કરે 
છ.ે એ Sવીકારીએ તોય, અમુક વાદને માટનેી એમની બૌિáક ક ેભાવાEમક સંમિત 

એમની રચનાનું િવધાયક બળ બને છ ેએવંુ કહી શકાશે ખsં? આથી ઊલટુ,ં જમેણે 
અિSતEવવાદ જવેી સંòાનું નામ સુHધાં સાંભñંુ Iહોતું એવા લેખકોની કૃિતઓમાંથી પણ 

અિSતEવવાદ ;યાં નથી ઘટાવવામાં આPયો? દોSતોએPSકી એનું બહુ uણીતું ઉદાહરણ 

છ.ે ‘cધસö કારામાઝોવ’ નામની એની નવલકથામાં એક પા^ કહે છ ે– ü ઈçર જ 

મરી પરવાયöો હોય તો પછી બધું જ શ;ય છ.ે વળી એ જ દોSતોએPSકીની રચનામાં 
આવંુ િવધાન પણ આવે છ.ે ‘આપણે સૌ આ જ ેકાંઈ બને છ ેતે માટ ેજવાબદાર છીએ.’ 

ભગવGગીતાનો અજöુ ન પણ કોઈ અિSતEવવાદી કથાના નાયક જવેો લાગે છ.ે એની 
સમSયાનું Sવwપ એ જ aકારનું છ.ે 

આપણે એ Sવીકારીએ ક ેઅસMaòાતપણે આપણી અમુક માIયતાઓ આપણા સજöન 

પર aભાવ પાડતી હોય છ.ે પણ એ બીuં અનેક aભાવ પાડનારાં બળો પૈકીનું એક બળ 

છ.ે વાદ üડ ેિવવેચકને લેવાદેવા છ.ે અથöઘટન કરનારા કૃિતની સમ[તામાંથી અથöોને 
તથા વાદોને જુદા પાડીને તારવે છ.ે ü કૃિત કોઈ વાદની ચાડી ખાતી હોય તો એમ 
જ કહેવંુ પડ ેક ેએ શુá સજöન નથી, એમાં સામ[ીનું પૂરેપૂsં રસાયણ થયંુ નથી. એમાં 
aચારના અંશો રહી ગયા છ.ે કળામાં શુáતા એ તો એક આદશö છ ેએ કબૂલ, છતાં 
ü સજöક ેSવીકારેલો વાદ જ કોઈ કૃિતનું aેરક બનતો હોય તો દરેક સજöકને અિભમત 
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એવી સજöન કરનારની SવતI^તાને એ બાધક નીવÅો છ ેએમ જ કહેવંુ પડ.ે િમOટનનું 
‘પેરેડાઇઝ લોSટ’ એની ધાિમકö માIયતાઓને જટેલે અંશે એમાં રહેલી કળાને કારણે 
ઉåંઘી જઈ શ;યંુ છ ેતેટલે અંશે આSવાÑ બની રહે છ.ે Eયારે ભાવકને પણ લેખકની 
અંગત માIયતાઓ ક ેપોતાની અંગત માIયતાઓ રસાSવાદમાં િવ>નwપ બની રહેતી 
નથી. 

એક બીv વાત પણ નnધવા જવેી છ,ે કોઈએ અિSતEવવાદી કિવતાનો ઝાઝો ઉåેખ 

કયöાનું uDયામાં નથી. અિSતEવવાદીઓમાંથી ઘણા ખરા લેખકો નવલકથાકાર છ ેક ે
ના}કાર છ.ે કૅMયૂ અને સા^öનો વાતöાસં[હ એક એક જ છ.ે એ બંનેએ કિવતા લખી 
નથી. આમેય તે નાટક અને નવલકથાને ઘણા િવવેચકો શુá સાિહEયaકાર ગણતા 
નથી, ને એ બહુ સૂચક છ ેક ેવાદ િવશેની ચચöા મોટ ેભાગે આ બે સાિહEય Sવwપોના 
અનુલóમાં જ થતી üવામાં આવે છ.ે અિSતEવવાદે કરેલાં મૂળભૂત િવધાનો ક ેતેનાં 
ભાષાIતરો અિSતEવવાદનું નામ પણ સાંભñંુ નહm હોય એવા કિવની કિવતામાંથી 
શોધી આપી શકાય પણ સાચા અથöમાં એવી છૂટીછવાઈ થોડી પંિ;તઓમાંથી 
તાણીતૂસીને ખjચી કાઢલેા અિSતEવવાદને સમથöક િવધાનોને આધારે આપણે કોઈ કિવને 
અિSતEવવાદી નહm કહીએ કારણ ક ેઅિSતEવવાદ એની રચનાનું િવધાયક બળ નથી. 

અિSતEવવાદની સાથે üડવામાં આવી છ ેહતાશા. વાSતવવાદીઓએ પણ હતાશાને 
પંપાળી છ.ે રોમેિIટક કિવઓ તો િલ{તથી હતાશાનો Sવાદ લેતા હોય છ.ે જમે આશા 
તેમ હતાશા સવöકાળના સાિહEયમાં üવામાં આવે છ.ે પણ પીિઠકા જુદી હોય છ,ે આથી 
આજની કિવતામાં, નવિલકામાં @યાં @યાં હતાશા દેખાય Eયાં Eયાં અિSતEવવાદનો 
અણસાર üવો તે યો=ય નથી. િવષમ સામાિજક પિરિSથિતનો ભોગ બનેલાઓની 
હતાશા, શોષક વગöનો ભોગ બનેલાઓની હતાશા ક ેSવJનસૃિëની મરીિચકા પાછળ 

દોડતા રોમેિIટકોની હતાશા તે જુદી વSતુ છ.ે અિSતEવવાદીની હતાશા તે આથી 
જુદી વSતુ છ.ે એ માનવીય સIદભöની પાયાની અસંગિતમાંથી જIમે છ,ે આજુબાજુનું 
િવç ક ે aકૃિત આપણી આજુબાજુનો પિરવેશ આપણી પરEવે સાવ ઉદાસીન છ.ે 

મારા સુખદુ:ખ સાથે સૂરજ ચI_ને, પવનપાણીને કશી લેવાદેવા નથી. દુ:ખમાં હોq 

તો મારા aéોનો જવાબ મારે મારામાં જ શોધવો રïો. લા<ખોનાં ભીષણ મૃEયુ પછી 
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િહરોિશમાના આકાશમાં ચI_ની ચાંદની તો રોમેિIટકોને ગમે એવી જ રહી, એ ધરતી 
પર વળી તૃણાંકર ફૂ}ાં. હંુ એને રોષથી મૂરખ તણખલું કહંુ તેથી શું? માનવી મરણશીલ 

છ,ે એની શિ;તઓ મયöાિદત છ,ે એ અનેક aિતકૂળતા વ?ચે vવે છ,ે એ અનેક 
aિતકૂળતા વ?ચે tદય અને બુિáની સંઘષöભૂિમ પર vવે છ ે છતાં એની આશા, 
આકાંóાને સીમા નથી. એના òાનની આડ ેએ કોઈ મયöાદા મૂકવા માગતો નથી. એ 

મરણને ઉåંઘીને અમરતા પામવા ઇ?છ ેછ.ે કશીક અદીઠ અણuણ વSતુ માટ ેએ 

vવનનો બિલ આપી દે છ.ે આ માનવીય પિરિSથિત, એના મૂળમાં રહેલી આ અિનવાયö 
અસંગિત એ િવષાદનું કારણ છ.ે હતાશા એ યો=ય શKદ નથી. એનો અનુવાદ તો 
frustration થશે. અિSતEવવાદીઓના metaphysical anguishનું Sવwપ 
જુદંુ છ.ે માણસ વૈિçક અિSતEવની સમ[તાને આંબી શકતો નથી માટ ેઆધારwપ બની 
રહે એ જ હેતુથી એને Pયાપી લઈને રહેનારા કોઈક પરમ તXવની કOપના કરવા એ 

aેરાય છ,ે પણ અસંગિત એ છ ેક ે@યારે @યારે એનો એ આધાર લેવા uય છ ેEયારે એ 

ઠગાય છ,ે આમ માનવી િમસmગ ગોડ અને indiLerent universe વ?ચે vવે છ.ે 

કશાક દૈવી ક ેઈçરી આધાર િવના ક ેબહારથી કોઈની બાંહેધરી પાMયા િવના vવન 

vવવંુ એટલું જ નહm પણ એને અથöપૂણö બનાવવંુ – આ માનવીની પિરિSથિત છ,ે ને 
એમાં જ અસંગિત રહેલી છ.ે આ અસંગિતની િવશદ સંિવિÉને dાિIતથી ઢાંકવી તે 
માનવીનું પાપ. પણ એની િનdöાIત સંિવિÉને પિરણામે જ ે િવષાદ ભોગવવાનો આવે 
તેને ભોગવવો તે માનવીનો માનવ તરીકનેો સાચો વારસો. હતાશા અને અિSતEવવાદીને 
અિભaેત એવા અસંગિતજIય િવષાદ વ?ચે િવવેક કરવો ઘટ.ે માનવી @યારે @યારે કોઈ 

પરમ તXવમાંથી સાિધત એવંુ Pયિ;તEવ લઈને vવવા uય છ ેEયારે એના નસીબમાં 
આવી િનdöાિIત જ રહી હોય છ.ે 

તો અિSતEવવાદી નવિલકા કવેી હોઈ શક?ે આપણે અહm એનો એક મુસÜો ઘડી üઈએ, 

નવિલકા એક સIદભö રચી આપે છ.ે એ સIદભö એવી રીતે રચાયો હોય છ ેક ેનવિલકા 
લઘુ સાિહEયSવwપ હોવા છતાં એનાં પિરમાણો આપણા િચÉમાં િવSતરીને સમSત 

માનવીય સIદભöને Pયંિજત કરે છ.ે એ માનવીઓનો સIદભö છ ેમાટ ેએમાં માનવી તો 
હોવાનો જ. તો અિSતEવવાદની પીિઠકાવાળી નવિલકામાં માનવી કવેો હશે? 
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ધારો ક ેનવિલકામાં aારMભમાં જ લેખક આપણને એક પા^ બતાવે છ.ે એ યુવાન છ,ે 

પુsષ છ.ે આપણો લેખક તો એને સરસ મuનું નામ આપશે, કમે uણે એ નામથી 
જ એ પા^માં કશું ઉમેરાતું ન હોય? આપણે એ પા^ને કહીશું ‘અ’. આ આપણને 
ભૂિમિતમાંથી ભૂલો પડલેો લાગે છ.ે પણ ભૂિમિતના સંSકાર પણ મનમાંથી ભૂંસી નાંખો. 
માનવીનું માનPય જવંુે કશુંક તXવ અિSતEવવાદીઓ Sવીકારે ખરા? સૌ માનવીને એક 
તIતુએ બાંધનાsં માનPય જવંુે તXવ કૅMયૂ Sવીકારે છ.ે પણ એ તXવ કોઈ િનરપેó 

આEયિIતક સEયના Sવwપનું નથી, જનેે આધારે માનવીઓનું વતöન પૂવöિનણöીત બની 
ચૂકીને િનયિI^ત થતું હોય, એ અથöમાં એ ‘ઇસેIસ’ નથી. સા^ö એને માનPય નહm 
કહેતાં માનવીય પિરિSથિત કહે છ.ે આ human situation એ નyી થઈ ચૂકલેી ક ે
િનિèત આકાર પામી ચૂકલેી હોતી નથી. આવી બધી જ સMભિવતતા અને શ;યતાના 
Öાર ખુåાં છ.ે આથી અિSતEવવાદીઓ સાિહEયને literature of possibility 

કહે છ.ે અમુક િનયત લóણોવાળા માનવીને અિSતEવવાદીઓ Sવીકારતા નથી, કારણ 

ક ેઆ પૂવöિનણöીત લóણો એના ભિવRયના વતöનની િદશાને િનયિI^ત કરે છ,ે ને એવંુ 
પા^ િવશેનું xિëિબIદુ સજöનાEમક નહm, અનેક શ;ય સMભિવતતાઓને Sવીકારનાsં 
નહm પણ mechanistic બની uય છ.ે 

એટલે વાતöામાં ‘અ’ આપણી આગળ ખડો થાય છ ે Eયારે એ આગળ પાછળથી કશું 
લાPયો નથી. એ આપણી સમó આવીને જ vવવંુ શw કરે છ.ે આ એની તેમ જ આપણી 
સૌ કોઈની SવતI^તા છ.ે પિરિSથિતઓ પિરવતöન પામતી રહે છ.ે આ રીતે shifting 

situation એ આવી નવિલકાની લાóિણકતા છ.ે ‘અ’ને તમે જુઓ છો, લેખક એને 
બતાવવામાં ü ‘અ’ના મનના ભાવો બતાવવા uય તો એને અિSતEવવાદીઓ પસંદ 
નહm કરે. ધારો ક ેઆપણો લેખક આવંુ વણöન કરે છ:ે ‘અ’ દપöણ પાસે જઈને ઊભો 
રïો. એને પોતાના ચહેરા પર િવષાદ üયો. એના tદયમાં િવષાદનો સાગર ઘૂઘવતો 
સાંભñો. એમાં uણે એ óણભંગુર બુGબુâી જમે ખોવાઈ જતો હતો. 

આટલું સાંભળીને અિSતEવવાદી તરત માથંુ ધૂણાવીને કહેશે. ના, આ ન ચાલે. તમે 
સવöò હશો. અIતયöામી હશો. પણ અમને uતે જ બધું üવા દો. તમારી પાસે કશું 
ઉછીનું લઈને વાતöામાં આગળ ચાલવા માગતા નથી. જ ેvવાતાં vવાતાં aકટ થતું 
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આવે તે સાચંુ. જનેો અHયારોપ થાય તે આકિSમક. લેખક જ ેમનોગતનો અHયારોપ 

કરે છ ે તેથી બીu aકારની પિરિSથિતની પણ સMભિવતતા રહેલી છ.ે લેખક ે તો 
સMભિવતતાની િદશામાં Öાર ખોલી આપવાનું, પછી ટીકાિટJપણ કરવા ઊભા રહેવાનું 
નહm. 

વાs, ‘અ’ છ ેતો ‘બ’ પણ છ.ે એ હાજર નથી. એની અનુપિSથિત િવશે ‘અ’ િવચાર કરે 
છ.ે અહm પણ અિSતEવવાદીઓ એમ જ કહેવાના ક ેઉપિSથત ‘અ’ અને અનુપિSથત 

‘બ’ એ બે જુદી પિરિSથિતઓ છ.ે ‘બ’ હાજર હોય Eયારે અનેક aકારની 
સMભિવતતાઓ aકટ થતી આવે, એ પરEવેનો ‘અ’ નો aિતભાવ એ રીતે અનેક 
સMભિવતતાઓને aકટ કરે. પણ ‘બ’ ગેરહાજર હોય છ ેEયારે ‘અ’ની એને િવશેની 
Sમૃિત, એમાંથી ઘડાતો <યાલ એની સીમામાં એ જકડાઈ uય છ.ે વળી વતöમાનમાં એ છ ે

નહm માટ ેએને િવશે કશું બનતું નથી. આ મયöાદા અિનવાયöતયા આવી uય છ.ે આને 
પિરણામે વળી લેખક ‘બ’ િવશેનું ‘અ’નું મનોગત અIતયöામીની અદાથી વણöવવા બેસી 
uય છ.ે 

અિSતEવવાદી માને છ ેક ેપિરિSથિત સાથેનો પા^નો સMબIધ અપરોó હોવો üઈએ. 

અિSતEવવાદીઓની xિëએ જનેે આપણે ચેતના કહીએ છીએ તે શૂIય છ.ે જમે 
શેતરંજમાં બધાં જ ખાનાં ભરેલાં હોય તો કોઈ Jયાદંુ ગિત કરી જ ન શક.ે એ માટ ેખાનું 
ખાલી હોવંુ જ üઈએ. આ રીતે ચેતના શૂIય છ ેને દરેક aસંગે એ @યારે Pયિ;ત ક ે
પિરિSથિતના સMપકöમાં આવે છ ેEયારે એને સામ[ી aાã થાય છ.ે 

‘અ’ છ ેને ‘બ’ આવે છ.ે Eયાં બીv મુQકલેી ઊભી થાય છ.ે ‘અ’ પોતે પોતાને મન જ ેછ ે

તે એક સMભિવતતા, પણ ‘અ’ ‘બ’ને મન પણ કઈંક છ ેતે ‘અ’ની બીv સMભિવતતા. 
આ જ aમાણે ‘બ’ જ ેપોતાને મન છ ેતે એક સMભિવતતા, અને એ જ ે‘અ’ને મન છ ેતે 
બીv સMભિવતતા. આ આપણે પૂરેપૂરી રીતે uણી શકીએ નહm કારણ ક ેમાનવી હોવંુ 
એની સાથે જ સંકળાયેલી આ મયöાદા છ.ે વળી એક બીu સાથેના વતöનમાં આપણને 
સામેની Pયિ;ત િવશે િનણöયો તો કરવા જ પડ,ે એને આધારે આપણે િYયાશીલ બનીએ, 

કોઈના વતöન િવશે ચુકાદો આપી બેસવાનું તો માનવ Sવભાવમાં જ છ.ે પણ આમ કરવા 
જતાં આપણે આપણો એવો આશય હોય નહm તોય ભૂલ કરી બેસીએ, અIયાય કરી 

શૃDવIતુ
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બેસીએ. અિSતEવવાદીની xિëએ ü પાપ જવંુે કશું હોય તો તે આ. હંુ મારી SવતI^તા 
અબાિધત રાખંુ, પણ એ SવતI^તાને કારણે બીuની SવતI^તા પર આYમણ કsં તો 
તે ‘bad faith’. તેવી જ રીતે પસંદગી કયöા પછીથી એ કાયöમાંથી નીપv આવતી 
બધી પિરિSથિતઓને Sવીકાsં નહm ને એમ કરવા માટ ેબુિáથી ખોટાં કારણો ઊભાં 
કરી બીuને છતેsં તો તે પણ ‘bad faith’, આમ અિSતEવવાદી પરaEયયનેય હોતો 
નથી. એણે vવીને uણેલા સEયમાં જ authenticity હોય. એ િ^કાલાબાિધત ન 

હોઈ શક,ે પણ એના Pયિ;તEવને જ ેગિરમા aાã થાય તે આવા vવાતા vવન Öારા 
િસá થતા આવતા સEયથી, એ િસવાયનું તે કૃતક સEય. આથી vવનમાં કશું જ તુ?છ 

ક ેgેય લેખી શકાય નહm, કારણ ક ે‘Nothing is settled and everything 

matters’. 

આ રીતે અિSતEવવાદી નવિલકામાં અિSતEવના પાયામાં રહેલી અસંગિતનો Sવીકાર 
હોય છ.ે ઈçર િવનાના તે માનવીનાં સુખદુ:ખ પરEવે ઉદાસીન એવા િવç વ?ચે 

vવન vવી જવાનો પુsષાથö હોય છ,ે ને તેય અથöપૂણö રીતે. માનવ એકાકી Öીપ નથી 
પણ માનPયના સૂરે એ સૌ સાથે બંધાયેલો છ,ે માટ ેએની જવાબદારી પણ એટલી 
જ મોટી છ.ે He is commited to humanity. એને માટ ેમોટી aાિã તે 
પોતાની authenticity, મોટુ ંપાપ તે ‘bad faith’, આEયિIતક ને અફર મૂOયો પર 
Sથપાયેલા સમાજનો િવ_ોહ તે એની ફરજ. એમાં બિલ થનારા માટ ેએને સહાનુભૂિત. 

આ બધું આપણી નવિલકાઓમાં છ ેખsં? 

uIયુઆરી, 1969 
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નવલકથાની  નવી  ધારા  

પંદરેક વષö પહેલાં આપણી નવલકથાનો નાિભçાસ ચાલે છ ેએવો અિભaાય Pય;ત 

થયેલો. એનો ઘણે Sથાનેથી િવરોધ થયેલો. આમ છતાં નવલકથા અOપસXવ અને 
અસાિહિEયક બનતી uય છ ેએ વાતનો તો મોટ ેભાગે Sવીકાર થયેલો દેખાતો હતો. 
સમાજvવનનું દSતાવેv આલેખન, કહેવાતા ઇિતહાસની રોમાંચક કથા અને થોડુ ં
moral journalism – આટલામાં મોટ ેભાગે નવલકથાલેખનની aવૃિÉની ઇિત 

આવી જતી હતી. 

એની સરખામણીમાં કિવતા અને ટૂકંી વાતöામાં સારા aમાણમાં aયોગશીલતા દેખાતી 
હતી. એ aયોગોમાં જ ેaગOભતા હતી તે નવલકથાના óે^માં દેખાતી નહોતી. ટૂકંી વાતöા 
પણ કથાસાિહEયનો જ aકાર હોવા છતાં અને એને vવનસIદભö સાથેનો અિનવાયö 
સMબIધ હોવા છતાં શુá સાિહEયની િદશામાં એ aકારે સારી એવી aગિત કરી હતી. 
એમાં રચનારીિતના ઘણા aયોગો થયા હતા. ગÑની પણ ઘણી છટાઓ એમાં ખીલતી 
આવતી દેખાતી હતી. એ કાPયના Sતર નvક પહnચી ગઈ હતી. 

નવલકથામાં આવી શ;યતાઓ દેખાતી નહોતી. વાSતિવકતાના wપાIતરમાં એની ઝાઝી 
કળામયતા દેખાતી નહોતી. વળી જ ેvવનસIદભö સાથે એને સMબIધ હતો તેના 
પિરચયમાં પણ ઝાઝી સૂUમતા દેખાતી નહોતી. રચનારીિત પરEવેના aયોગો કરવા 
તરફ ઝાઝંુ લó જ નહોતું કારણ ક ેએવી કશી અિનવાયöતા ઊભી થયાનો અનુભવ જ 

થતો નહોતો. ગÑનાં અનેક પોત aકટ કરવાની ગુંuયશ પણ દેખાતી નહોતી. આમ 
છતાં નવલકથા જ સૌથી લોકિaય સાિહEયaકાર હતો. નવલકથાઓ સં<યાબંધ લખાયે 
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જતી હતી. િવÑાપીઠોમાં પણ, ટૂકંી વાતöા નહm, નવલકથા જ એક સાિહEયSવwપ લેખે 

અLયાસનું ગૌરવ પામતી હતી. 

આ દરિમયાન કાPયચચöાને િનિમÉે aતીક, કOપન, wપ વગેરે સંòાઓના સંકતેો Sપë 

થતા આPયા, સંSકૃત કાPયશાìનો પિરચય વધુ aEયó Sવwપનો થતો ગયો તેમ તેમ 
કટેલાક મૂળભૂત મુÜાઓ િવશેની સમજ ખીલતી આવી, કિવને ઇિતવૃÉ મા^થી ન 

ચાલે એવંુ આનIદવધöન પાસેથી પણ આપણને uણવા મñંુ. ટ◌ૂંકી વાતöામાં સૂUમતા 
લાવવાના aયEનો થયા. કથાવSતુ પર વધારે ભાર મૂકવાનું વલણ ઓછુ ંથતું ગયંુ. એને 
બદલે બને તેટલે અંશે ઘટનાનું િતરોધાન િસá કરવાનું મહXવ Sવીકારાવા લા=યંુ. થોડો 
વખત પા^ોનાં મનનાં સંચરણો પણ ભાર મૂકાયો, પણ એવી મનોવૈòાિનક ભૂિમકા પણ 

આખરે તો કળાની એક સામ[ી જ છ,ે એનું wપાIતર થયંુ હોય એ મહXવનું છ ેતે 
Sવીકારાવા લા=યંુ. માનવSવભાવનું રહSય Pયંિજત કરવંુ એ પણ Pયાપક xિëએ એક 
લUય તરીક ેSવીકારાતું હતું. પણ ધીમે ધીમે કહેવંુ નહm પણ બતાવવંુ એના પર વધુ ભાર 
મૂકાતો ગયો. આપણને જ ેઅનુભૂિત થાય છ ેતેનાં wપને aગટ કરવંુ એ કળાકારનું કામ 
છ.ે એનું પૃથyરણ ક ેઅથöઘટન તે કળાનું લUય નથી. િફલસૂફ ક ેસમાજશાìી એમાંથી 
ગમે તે િનણöયો તારવે, એ aવૃિÉ જુદા જ aકારની થઈ. 

હવે તો અનેક િવષયોનાં òાન અને માિહતીનો એટલા તો િવપુલ aમાણમાં આપણા 
પર ધસારો થતો હોય છ ેક ે િવષય સાથેનો આપણો અપરોó સિäકષö અશ;યવ† 

બની રહે છ.ે એ બધી પિરભાષાની જટાuળને વmધીને ફરીથી અપરોó અનુભવ ક ે
સંવેદનની કóાએ પહnચવંુ અઘsં બની uય છ.ે ઘúં એવંુ છ ેજ ેઆપણા અનુભવમાં 
આEમસા† થયા િવનાનું રહી uય છ.ે એટલે અંશે આપણે આપણી સમકાલીન સજöક 
સંવેદનશીલતાના આિવRકારોને Sવીકારીને સમૃá થવામાં પાછળ પડી જઈએ છીએ. 

નવલકથાને સામાિજક સIદભö üડ ેિનકટનો સMબIધ છ.ે Pયિ;ત અને Pયિ;ત વ?ચેના 
સMબIધો, Pયિ;ત અને સમાજ વ?ચેના સMબIધો, એમાંથી ઊભા થતાં સંઘષöો અને 
સમSયાઓ, ìીપુsષના સMબIધો, માનવીનું આEમશોધન, પોતાના યુગને સમજવાના 
એના aયEનો – આ બધાં સાથે એને સMબIધ છ.ે આમાંના ઘણા aéો િવશે 
સમાજશાìીઓ, માનસશાìીઓ, િચIતકો અને િફલસૂફો તો િવચારે જ છ.ે એ િવશે 
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પુSતકો, પુિSતકાઓ aકટ થયા જ કરે છ;ે એનાં કોëકો અને [ાફ પણ તૈયાર થાય છ.ે 

એમ છતાં એ બધાંમાં એવી તે શેની ઊણપ વતöાય છ ેક ેજનેે કારણે આપણે સાિહEય 

પાસે જઈએ છીએ? સાિહEય માનવની સમ[તાને Pયંિજત કરવા ઇ?છ ેછ.ે નવલકથાકારે 
દરેક કૃિતમાં નવી શોધ આરMભવાની રહે છ,ે એ શોધ એ ટકેિનક Öારા જ કરી શક.ે 
આથી @યાં આવી શોધનો પુsષાથö જ દેખાતો નથી Eયાં જૂનાં માળખાં કામ આવી uય 

છ.ે Eયાં માનવને üવાને નવો xિëકોણ aાã થતો નથી. જ ેરજૂ થતું હોય છ ેતેનો 
આપણે જ ેuણતા જ હોઈએ છીએ તેની સાથે ઝટ તાળો મળી uય છ.ે આથી ઘટના, 
પા^, વાતાવરણ, સંવાદ – થોડી tricks of the tradeથી લેખકનું કામ ચાલી uય 

છ.ે એવી કૃિત આપણી ચેતનાના અóાંશ-રેખાંશ બદલી શકતી નથી. 

આજ ેજ ેનવલકથાકાર સાથöક કૃિત રચવા માગતો હશે તેણે માનવસIદભöની સંકુલતા 
અને સિIદ=ધતા Sવીકારવાની જ રહેશે. પોતાના જ અનુભવોમાં રહેલી સિIદ=ધતાને 
aામાિણકપણે ઓળ<યા િવના કોઈ કશું સરv શક ેખરો? અમુક હાથવગી િફલસૂફીને 
આધારે, એનાં કોëકોમાં સમકાલીન vવનની સંકુલતાને એ ઝટ દઈને ગોઠવી આપી 
શક ેખરો? તો તો આપણે એમ માનવંુ રïંુ ક ેએને સમકાલીન વાSતિવકતા સાથેના 
અપરોó પિરચયમાં રસ નથી. એ ગૃહીતોને `ુવપદે Sથાપીને aéો ઊભા કરવા માગતો 
નથી, જ ેaéો છ ેતેને પણ કાને ધરવા માગતો નથી. ü આવો aEયó અને Pયવધાન 

િવનાનો સMપકö િસá કરવો હોય તો વપરાઈ ચૂકલેાં wપોનાં ચોકઠાં એને કામમાં નહm 
આવે, કારણ ક ેએવાં આિવRકૃત ને Pયવtત wપોના Sવીકાર સાથે એની પાછળ રહેલાં 
બધાં ગૃહીતોનો પણ આપોઆપ Sવીકાર થઈ જ uય છ.ે આથી સજöન Öારા થતા 
આિવRકારની આખી aિYયા જ બાદ થઈ uય છ.ે તો પછી રસાનુભવ શેને આધારે 
થશે? આથી ü એ ગMભીરપણે સમકાલીન વાSતિવકતાને ઓળખવા મથતો હશે તો 
એણે reNexively અને symbolically જ મૂOય-સંYમણનું કાયö કરવાનું રહેશે. 
આથી સૂUમતા વગર હવે નહm ચાલે. ઉછીની લીધેલી હતાશા અને િવિ?છäતાની ક ે
vવનની અસારતાની વાત પણ ઉઘાડી પડી જશે. ü એ આEમશોધનું પિરણામ હશે 
તો એ શોધને એની આગવી શૈલી હશે જ. નહm તો આધુિનક ગણાતી અને ચલણી 
બનેલી િવચારóે^ની ફેશનોને યથાવ† Sવીકારી લેવાથી આધુિનક બની ગયાનો dમ 
ઊભો કરી શકાશે નહm, કૃિતની રચનામાં જ એની authenticityનું aમાણ રïંુ હોય 
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છ.ે િવિ?છäતાની ક ેવેગળાપણાની લાગણી પણ ü રસવૃિÉને સંતપk એવી રચનારીિત 

Öારા મૂતö થઈ હશે તો જ આSવાÑ બનશે, કારણ ક ેતો જ રસકીય પિરિSથિત સજöાશે. 
સMભવ છ ેક ેભાવકવગö ü એટલી સૂUમતા નહm કળેવી શ;યો હોય તો આવી કૃિતઓની 
સિવનય ઉપેóા થશે. પણ અણકળેવાયેલી sિચ એને ભાવો_ેકથી Sવીકારે એના કરતાં 
તો આવી ઉપેóા વધુ Sપૃહણીય. 

હવે એમ કહેવાય છ ે ક ે કિવતાનું મોજુ ં આPયંુ છ ે ને એની છાલક બધાં જ 

સાિહEયSવwપોને વાગી છ.ે હરમાન હેSસે છકે 1921માં આવી પિરિSથિતને <યાલમાં 
રાખીને કહેલું: ‘The novel as a disguised lyric, a borrowed lable 

for the experimentations of poetic spirits to express their 

feelings of self and world…’ ટૂકંી વાતöા અને કિવતા તો આપણે Eયાં પણ 

üડાüડ આવી ગયાં છ,ે હવે કટેલાક કિવઓ નવલકથાલેખન તરફ વñા છ.ે પિèમમાં 
પણ કિવઓ નવલકથાકાર હોય એવંુ તો બIયંુ જ છ,ે પણ Eયાં બે aિતભા જુદી રીતે 
િવહરતી દેખાય છ.ે આપણે Eયાં હv એવા aયોગો ઝાઝા થયા નથી. એથી ભિવRયમાં 
નવલકથાનો lyrical novel જવેો aકાર ઊભો થશે એવી આગાહી કરી ન શકાય. 

કાPયની રીતે નવલકથાનું િવભાવન થાય એવંુ કદાચ શ;ય બને. સામ[ીનું કળામાં 
wપાIતર વધુ સફળ રીતે િસá થાય. બાકી તો નવલકથામાં વણöનનો અંશ કાPયમય બને 
ક ેઅહmતહm, aSતુત ન હોય તોય, કાPયની ટીપકીઓ ચnટાડી હોય એવંુ ü બને તો એ 

aકારની કિવતા સમ[ રચનાનું અિવભા@ય અંગ બની રહે નહm અને એથી નવલકથાને 
ઉપકારક ન નીવડ.ે આ તો કાPયનો બાïાંગ લેખે, અલંકરણ wપે ઉપયોગ થયો કહેવાય. 

પણ નવલકથાનું ü કાPયની રીતે િવભાવન થયંુ હોય તો પા^ના માનસના આલેખનમાં, 
ઘટનાના ઉપયોગમાં, સંકલનમાં – સવö^ એ જ xિë અનુSયૂત થયેલી દેખાય. આવંુ 
ઉEકષöનું સાતEય ટૂકંી કાPયરચનાઓમાં પણ આપણે િસá નથી કરી શ;યા તો લાંબી 
રચનાઓમાં િસá કરવંુ તો વધુ મુQકલે થઈ પડ.ે 

નવલકથાના Sવwપમાં ખરેખર આમૂલ પિરવતöન આપણે Eયાં િસá થયંુ છ ેખsં? જૂના 
માળખામાં અહmતહm ઉપર ઉપરથી થોડુકં નવંુ લાગે તેવંુ ચnટાડવાથી wપરચનામાં 
ફેરફાર થતો નથી. આવા પિરવતöનની પાછળ રહેલી રસકીય ભૂિમકા હv આપણે 
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Eયાં Sવીકૃત થઈ નથી. ટકેિનકની ઉપેóા અને નયöોનકરો vવનનો Sવીકાર – એવંુ 
સૂ^ હv નવીનો પણ ઉ?ચારે છ.ે આથી aયોગો ને Sપશöóમ કળાઓમાં તો આમૂલ 

પિરવતöનો થયાં છ.ે આથી તો િશOપની માટનેી wઢ સંòાઓ છોડીને assemblage ક ે
construction જવેી સંòાઓ Sવીકારી લેવાય છ.ે 

કથાસાિહEયમાં જ ેવSતુસIદભö હોય તેને નિહવ† કરી નાંખવાનો aયEન હv પૂરી 
aગOભતાથી થયો નથી. હv આપણો નવો નવલકથાકાર પણ vવન િવશેનાં મIતPયો 
ક ેxઢ અિભaાયો અિભિનવેશપૂવöક ઉ?ચારવાનો આ[હ રાખે છ.ે એ અિભaાયો vવન 

માટનેી આસિ;તના નહm હોય, હતાશાના હોય, વૈફOયના હોય એમ બને. આથી એવી 
રચનામાં કાPયતXવ પાંખા એવા સIદભöની આજુબાજુ Sફિટકઘન xઢતા પાMયા િવના, 
કઈંક િવિêë અને િવકીણö એવી દશામાં રહી uય છ.ે એવી વાયવી દશામાંથી એક 
ડગલું આગળ વધવાનું છ,ે પણ તે હv ભરી શકાયંુ નથી. આની પાછળ કટેલીક વાર 
રોમેિIટક આવેગ પણ દેખાય છ.ે એને તI^ની ક ેwપની કશી પડી નથી હોતી. wપરચના 
કાંઈ જડપણે નyી થયેલા િનયમોને વશ થઈને થતી નથી. પણ એનેય બIધન ગણીને 
ફગાવી દેવાનું વલણ દેખાય છ.ે એને પિરણામે આખરે તો તૈયાર જૂનાં માળખાંનું શરણ 

લેવાનું જ રહે છ.ે નવીનતાનું તXવ આગIતુક ક ેઆકિSમક જ બની રહે છ.ે 

vવનના aEયó પિરચયને નામે કટેલીક વાર hypostatic reality આલેખવાનો 
aયEન થાય છ.ે એમાંય સૂUમતા નથી હોતી Eયારે એ વીગતોની યાદી બની uય છ.ે 

એમાંની Pયવtત અને અબખે પડી ગયેલી વાSતિવકતાને અવાSતિવક કરીને એને 
નવેસરથી વાSતિવકતા અપöવાનું સજöકકમö Eયાં ગેરહાજર હોય છ.ે આથી િનરીóણની 
ચોકસાઈ ક ેઝીણવટ તે જ કળા છ ેએવંુ ભૂલથી માની લેવાય છ.ે આ વીગતો વણöવનાર 
પા^ ક ેકથાનાયક િનિલãö ભાવે એ બધું કરે એવંુ દેખાડવાનો aયEન હોય છ,ે પણ એવા 
સંયોજનને સૂUમ xિëની અપેóા રહે છ,ે જ ેખાસ üવા મળતી નથી. નયöા animal 

sensationsના Sતર પર વાSતિવકતાને અપરોó રીતે અનુભવાતી બતાવવી હોય 

તોય સૂUમ કળાસૂઝની અપેóા રહે. એ વીગતોની પસંદગી, એમાંનો એકાદ ઊપસી 
આવતો કાકુ, ઓછોવધતો મૂકાતો ભાર – આ બધું તરત લેખકના અિભ[હની ચાડી 
ખાય છ ેઅને દેખાતી િનિલãöતાનો અંચળો સરી પડ ેછ,ે એ મા^ એક વેશ હતો તે 
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પકડાઈ uય છ.ે પછી એ aકારની ચતુરાઈ ક ેચબરાકી િસવાય વધુ એનું કશું મૂOય રહેતું 
નથી. 

aતીકોના ઉપયોગમાં પણ ü રસકીય xિëનો પુરSકાર નહm હશે તો આવી જ મુQકલેી 
ઊભી થવાની. નવલકથાનું કાઠુ ંaતીકની માંડણી ઝીલી શક ેએવંુ ü નહm િસá થયંુ 

હોય તો aતીકોનું આરોપણ કૃિતને કુKu બનાવી દેશે. વળી કટેલીક વાર aતીકોને 
નામે wપક[િIથઓનો સમાવેશ થઈ uય છ.ે એમાં તો કOપનાિવહારને અવકાશ જ 

રહેતો નથી. લેખકને અિભમત xિëિબIદુ (જ ેઅમૂતö હોય છ)ે અને wપક[િIથના 
અંકોડા યાિI^ક સમીકરણની જમે બંધબેસતા કરવાની aવૃિÉ તે રસાSવાદનો અંશ 

બનતી નથી. સIદભö પોતે જ aતીકનું ગૌરવ aાã કરે એવી óમતા એમાં િસá થઈ 

હોવી üઈએ. aતીકના િવિનયોગ પાછળની રસકીય ભૂિમકાના Sવીકાર િવના aતીકોનો 
ફેશન-દાખલ કરેલો ઉપયોગ કળા માટ ેતો ઉપકારક નીવડી શક ેનહm. નવલકથાને 
ગૌરવ અપöવા માટ ેક ેએને vવન સાથે ઘિનí સMબIધ છ ેએવંુ બતાવવા માટ ેહમણાં 
હમણાં કશીક િફલસૂફીનો આgય લેવાતો üવામાં આવે છ.ે એ િફલસૂફી રમણ મહિષ§ 
જવેા સIતપુsષની હોય ક ે પછી અિSતEવવાદની હોય. આથી હંમેશાં novel of 

Idea િસá જ થાય છ ેએવંુ બનતું નથી. જ ેvવનદશöન કૃિતમાં િસá થયંુ નથી, 
જને ેબહારથી આરોપવામાં આPયંુ હોય છ ેતે કળાતXવ સાથે આEમસા† ભા=યે જ 

થઈ શક ેછ,ે મોટ ેભાગે જ ેમૂળ દશöનનો આધાર લેવામાં આPયો હોય છ ેતે િવશેની 
સમજ કાચી હોય છ,ે એની સંકુલ દાશöિનક સમૃિáનું હીનીકરણ કરવામાં આPયંુ હોય 

છ,ે અથવા તો આવી િફલસૂફી કૃતક હોય છ.ે આથી ઘણી વાર, લેખકને ઉિÜë નહm 
હોય તોય, આખરે તો કૃિતમાં એવી િફલસૂફીની િવડMબના જ થયેલી દેખાય છ.ે એમાં 
vવનદશöનની પીિઠકા કૃિતમાં બરાબર રચાઈ હોવી üઈએ, પા^ના આલેખનમાં એને 
માટનેી જwરી બૌિáક ભૂિમકાની રચના થઈ હોવી üઈએ, અને કળાકૃિતમાં તો િવચાર 
િવચારwપે નથી આવતો, એમાં તો drama of ideas હોય, માટ ેબે પરSપરિવsá 

અને તુOયબળ લાગે એવી િવચારણાનો સંઘષö કૌવતથી િનwપાયો હોવો üઈએ. વતöમાન 

vવનસIદભöનું એની સવöસંકુલતા સિહત આકલન કયöા િવના આ aકારની નવલકથાનું 
િનમöાણ થઈ શક ે નહm. ભૂતકાળના આ óે^માં થયેલા િનRફળ aયEનો આ પરEવે 
િદશાસૂચક બની રહેવા üઈએ. 

સુરેશ હ. üષી
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ભાષા પરEવેની રસકીય xિë હv પૂરતા aમાણમાં ખીલી નથી. કળામાં aમાણભૂતતા 
તે રસકીય xિëએ જ િસá કરવાની હોય તેનો હv પૂરતો Sવીકાર થયો નથી. ભાષાના 
િવિનયોગ પરEવે સૂઝપૂવöકના aગOભ aયEનો થવા બાકી છ.ે સૂUમ મનોવૈòાિનક ભૂિમકા 
Sવીકારીને પા^નું આલેખન કરવાને િનિમÉે, મનોિવòાનને નામે, ઝીúં કાંતવામાં આવે 
છ ેઅને તરંગોના ગબારા ઉડાડવામાં આવે છ.ે થોડા વખત સુધી ‘સૂUમતા’નો લોભ છોડી 
દેવો પડશે. બહાર અને અંદરના કૃિ^મ ભેદને િવસારે પાડીને માનવીને કોઈ પદાથöની 
હોય છ ેતેવી નyરતા ફરીથી અપöવી પડશે. ભાષાને એના કાળYમની બáતામાંથી 
બહાર ખjચી લાવીને અનુભૂત કાલના પિરમાણના આકારની કરવી પડશે. સંવાદો તે 
પણ િYયાનો જ aકાર છ ેતે યાદ રાખીને એને કથાaવાહથી જુદા તારવીને મૂકવાની 
Sથૂળ રીિત છોડવી પડશે. સIદભöમાં એકરસ થઈ uય એવી રીતે એનું આલેખન કરવંુ 
પડશે. એમાં ચબરાિકયાવેડા ક ેએક જ અવાજનું એકસૂરીલાપúં ટાળવાનાં રહેશે. 
ભાષાનાં ઘણાં બધાં પોત aકટ કરવાનાં રહેશે. એક જ કૃિતમાં સIદભöને અનુસરીને 
િવિવધ શૈલીઓ શોધવાની રહેશે. Innovationનું તXવ મહXવનું છ ેતે Sવીકારીને 
મૌિલકતાનું ફરીથી ગૌરવ કરવાનું રહેશે. એટલું તો નyી ક ેહવેના નવલકથાકારને, 
ü એક સાિહEયaકાર લેખે નવલકથા િસá કરવી હશે તો externality પર મદાર 
બાંધીને સફળ થવાનો aયEન છોડી દેવો પડશે. સૂUમતા િવના હવે એને ચાલશે નહm. 
દરેક સમથö સજöક આ પડકારને ઝીલીને આ સાિહEયSવwપને િસá કરવા મથે એવી 
આશા રાખીએ. 

ફેcુઆરી, 1970 
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છેAા  દાયકાનુ ં  ગુજરાતી  સાિહ+ય  

સાિહEયની aગિતનું સરવૈયંુ કાઢવા માટ ેએક દાયકાનો ગાળો કદાચ ટૂકંો લાગે. આમ 
છતાં અનેક િનિમÉે, જ ેથઈ ચૂ;યંુ છ ેક ેથતું આવે છ ેતેને િવશે જ નહm પણ ભિવRયમાં 
શું થશે તે િવશે પણ િવચારણા થયા કરતી હોય છ.ે કટેલાકના મતે ગાંધીયુગ હv 

સાિહEયમાં ચાલુ છ.ે એ યુગથી જુદા પડવા જવેાં લóણો SવાતIVયોÉર સાિહEયે ઝાઝાં 
બતાPયાં હોય એવંુ એમને લાગતું નથી. તો કટેલાકને મતે આ છåેા દાયકામાં ઘણાં નવાં 
aSથાનો થયાં છ.ે હવે નવી િદશાઓ ખૂલી છ.ે ઘણી અóુDણ કડેીએ પગલાં મંડાયાં છ.ે 

સાિહEયમાં નવી ચળવળો શw થાય છ ેઅને તરત જ સમેટાઈ uય છ,ે હવે બધું તેજ 

રફતારથી બની રïંુ છ.ે આ િવશે, કવેળ સાિહEયને જ નહm પણ સિવશેષ તો સંSકૃિતને 
ચાહનારા, કટેલીક િચIતા પણ સેવે છ.ે નવાં વલણો અનુકરણાEમક છ,ે એમાં મૌિલકતા 
ઝાઝી નથી, એમાં અgáા િવશેષ છ,ે સભાનપણે મૂOયિવHવંસક બનવાનો ધખારો છ.ે 

આવાં વલણોનાં મૂળ ભારતીય સંSકૃિતમાં નથી એટલું જ નહm, એ સંSકૃિતને િવઘાતક 
નીવડ ેએવો પણ એમને ભય રહે છ.ે આથી કોઈ દુ:SવJનની જમે આ બધું ભુંસાઈ જશે 
એવી એઓ આશા સેવે છ.ે 

આવા કશા અિભિનવેશ ક ેઆYોશથી અિભભૂત થયા િવના, યો=ય પિરaેUયમાં મૂકીને, 
આપણે આપણા સાિહિEયક સIદભöને તપાસવો üઈએ. કોઈ પણ કૃિતને નીવડી આવતાં 
વાર લાગે છ.ે પિDડતયુગની સરખામણીમાં એક ઘટના સૌ aથમ નnધવા જવેી લાગે 
છ ેઅને તે એ ક ેપિDડતયુગમાં સtદય ક ેતિÖદો વધુ સિYય હતા, ઓછા ઉદાસીન 

હતા. ‘સરSવતીચં_’ની િવવેચનાઓ જુઓ; મુનશીની કૃિતઓ િવશે લખાયેલાં િવવેચનો 
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જુઓ, એટલું જ નહm, ઉમાશંકર જવેા સÉર વરસના િકશોરની કૃિતને પણ સામેથી 
વધાવનારા દુરારાHય નરિસંહરાવને યાદ કરો. આમ તે યુગમાં અનેક aકારની 
aિતભાઓના સિMમલનથી જ ેપિરપોષ થતો અને એથી જ ેસાિહિEયક આબોહવાનું 
િનમöાણ થતું તેનો આજ ેઅનુભવ થતો નથી. રાવv પટલે ક ેમિણલાલ દેસાઈ અકાળે 

એમની કાPયaવૃિÉ સંકલેીને િવદાય થઈ ચૂક ેપછી પણ એમની કૃિતઓ િવશે સtદયો ક ે
તિÖદોને કશું કહેવાની વૃિÉ નહm થાય. પિDડતયુગમાં સમકાલીનો િવશે બેધડક કહેવાતું 
અને વાદિવવાદ ક ેિવતંડાનો પણ અભાવ નહોતો. હવે સમકાલીનો િવશે જ કશું કહેવાનું 
ન હોય તો નવી પેઢીના સજöકો સુધી તો પહnચવાની વાત જ શી? આને હંુ હેતુપૂવöકની 
ઉપેóા કહીશ નહm, પણ આ ઉદાસીનતાને હંુ óMય નહm ગúં, કારણ ક ેએમાં રિસકના 
ધમöથી ?યુત થયાનો દોષ તો રહેલો જ છ.ે બે પેઢી વ?ચે શું કશા સંવાદની, િવિનમયની 
ભૂિમકા રહી જ નથી? આવી સોરાબsSતમીનો તો બ.ક.ઠાકોરે પણ ;યાં નહોતો ઉåેખ 

કયöો? નવા ‘વછરેા’ઓને બ.ક.ઠાકોરે નહોતા વધાPયા? aયોગશીલતાને એમણે નહોતી 
વધાવી? અને એ બ.ક. ઠાકોરને કિવકુલગુs કહેનારા એમના ભાિવક િશRયોમાં આવી 
ઉદાસીનતા કમે દેખાય છ?ે સમકાલીનોની ઉપેóા એ ઉ?ચdૂવૃિÉની Ñોતક છ?ે એમાં 
જ આિભuEય રïંુ છ?ે 

સૌ aથમ કિવતાની વાત કરીએ. aેમાનIદની આ<યાનશૈલી, દયારામની ગરબી, 
મHયકાલીન ભ;તકિવઓનાં òાનભિ;તનાં ભજનો તથા પદો – આ પરMપરાને 
અનુસરનારા કિવઓ પણ આજ ે િYયાશીલ છ;ે તો બીv બાજુથી સિરöયલ, ;યુિબSટ 
કહેવડાવનારા કિવઓ પણ ;યાં નથી? પણ aé એ છ ે ક ે પરMપરામાંથી પોષણ 

મેળવવાનું આપણા કિવને આવÅંુ છ ેખsં? દરેક ભાષામાં જ ેિસá થઈ ચૂ;યંુ હોય છ ે

તેનો વારસો આEમસા† કરી શક ેએવંુ કાઠુ ંકિવનું હોવંુ üઈએ. આપણી પાસે એવા 
કિવ કટેલા? પરMપરાથી જકડાઈ જનારા પણ સાચી કાPયસેવા કરતા નથી. પરદેશના 
aવાહોથી પિરિચત રહીએ એ માટનેી અનુકૂળતાઓ હવે વધી છ,ે તે સાથે જ આપણી 
િવવેકબુિáને વધુ uગૃત રાખવાની જવાબદારી પણ વધી છ.ે કશુંક નવંુ કરવંુ, આગલી 
હરોળમાં જ રહેવંુ એને માટનેો અEયા[હ હોય તેમાં કશું ખોટુ ંનથી; પણ આ બધું 
મૌિલકતાને ભોગે ન થાય. કિવ કિવ aથમ છ,ે પછી એ સિરöયલ છ,ે ;યુિબSટ છ.ે આવી 
કશી સંòા પરEવેના પૂવö[હને કારણે નવી કાPયaવૃિÉની ઉપેóા કરવી એ પણ યો=ય 

શૃDવIતુ

6655



નથી. સહેજ સહેજમાં અનુકરણની ગIધ આવવા માંડ,ે બધાંમાં જ પિèમનો aભાવ 
દેખાવા લાગે Eયારે પણ આપણી રસવૃિÉમાં કશો વાંધો છ ેએમ માનીને આEમશોધન 

કરી લેવંુ ઘટ.ે 

સંSકૃત વૃÉો અને એની સાથે સંકળાયેલી કઈંક કૃિ^મ એવી ઇબારતમાંથી મુ;ત થઈને, 
ગÑની લઢણોને કાPયમાં aયોv üવા ખાતર તેમ જ ભાષા પરEવે કાંઈક વધુ aગOભ 

બનવાની વૃિÉથી કિવઓએ અછાIદસ રચનાની aવૃિÉ શw કરી. એનાં સારાં પિરણામો 
હv સંકિલત થવાં બાકી છ;ે પણ એ પહેલાં એનાં અિનë પિરણામોને ભાંડવાની aવૃિÉ 

શw થઈ ગઈ. કોઈ નવી કડેી પડ ેએટલે જમેને કોઈ નવંુ સાહસ કરવંુ નથી છતાં કશુંક 
નવીન કયöાનો સIતોષ લેવો છ ેએવા યશ:aાથöીઓનો એ માગk ધસારો તો થવાનો જ. 

એમાં શKદાળુતા aવેશી ગઈ, અતI^તા જ સામFયöનું િચTન ગણાવા લાગી, કOપનોનો 
ખડકલો થવા લા=યો, આઘાત આપવા માટ ેથોડી અêીલતા પણ દેખાવા લાગી. પણ 

કૃતક કાPયોને સાચી કિવતાથી છૂટા પાડવાનું એટલું અઘsં નથી. િવચારોના અIવયને 
બદલે કOપનોના િવIયાસ પર ભાર મુકાવા લા=યો. સંવેદનોની િóિતü િવSતરી, નવાં 
óે^ોનો રસના aદેશમાં aવેશ થયો. કહેવાતાં સૌIદયö ક ે સુíુ રમણીયતાને Sથાને 
સામFયöનો આ[હ રખાવા લા=યો. ઘણી વાર કાPયનું કાઠુ ંaતીકોનો ભાર સહન ન કરી 
શક ેએવંુ બને Eયારે કાPયમાં કુKજતા આવી ગઈ. 

આ દાયકાના aારMભમાં SવાતIVયaાિãની સાથે ભોળપણથી જ ેસુવણöયુગની આશા 
રાખેલી તેની dાિIત સરી ગઈ. કાPયના િવષયોમાં હતાશા, વૈફOય, શૂIયતા, 
મૂOયનાશનો ફરી ફરી ઉåેખ થવા લા=યો. એ ભાવો aગટ કરવાને અમુક એક જ 

ધાટીનાં કOપનો તથા aતીકોનો ઉપયોગ થવા લા=યો. સંSકૃિતના બાઝી ગયેલા કઠણ 

પોપડાને ભેદીને આિદમ વાસનાઓ સાથે ફરીથી અપરોó સMપકö Sથાપવાના aયEનો 
થવા લા=યા. િવદ=ધતા અને એની સાથે સંકળાયેલી સંયત wપિનíાને Sથાને દેખીતી 
રીતે અતI^ એવાં અરાજકતા અને આવેગને Sથાન મળવા લા=યંુ. કટેલાક િવવેચકોને 
આથી આ સમSત કાPયaવૃિÉને અનુિચત રોમેિIટક ઉ_ેક ગણાવી દેવાનું અનુકૂળ થઈ 

પÅંુ. 

પરદેશથી આવેલા એક કિવએ પૂ:ું: ‘ગુજરાતમાં પણ િબટિનક અને હં[ી પોએBસનો 
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aભાવ વરતાય છ ેખરો?’ એના જવાબમાં મj કïંુ ક ેએના aભાવ નીચે લખાયેલી 
કિવતા િનકૃë aકારની છ.ે અછાIદસ રચનાની aવૃિÉ પણ હવે ઓસરી ગઈ છ.ે 

એને બદલે હવે કિવઓ ચોપાઈ, દોહરા, કટાવનો લય વાપરતા થયા છ.ે પયાર ક ે
વનવેલીનો ઉપયોગ પણ થતો રહે છ.ે રસxિëને સંતપk એવી રચનાઓ થતી આવે 
છ.ે િવÑાપીઠોમાં આગલી પેઢીના કાલ@યેíોનું વચö• હોવાને કારણે ખમીરવાળી નવી 
કૃિતઓ પણ હજુ ‘aિશë’ ક ે‘નીવડલેી’ ગણાતી નથી અને અLયાસમાં Sથાન પામતી 
નથી. üક ેએનો નવી પેઢીને ઝાઝો અફસોસ પણ નથી. રાજIે_ શાહ, ઉશન• ક ેજયIત 

પાઠક જવેા કિવઓ, ઝાઝા aયોગશીલ બIયા િવના પોતપોતાની શૈલીમાં રચનાઓ 

કરતા રïા છ.ે સુIદર£ ઉમાશંકરનો કાPયaવાહ હવે óીણ થતો uય છ.ે ઉમાશંકરે 
‘;યાં છ ેકિવતા?’વાળાં પાંચેક કાPયના ગુ?છમાં જ ે‘શોધ’ આદરેલી તેનો તIતુ આગળ 

લંબાયો નથી. એમણે ‘મહાaSથાન’માં ‘aાચીના’માં હતાં તેવાં સંવાદકાPયો આJયાં છ.ે 

એ aયોગો ના}Eવની xિëએ ઝાઝા આગળ જઈ શ;યા નથી. ગાંધી શતાKદી િનિમÉે 
નવી માતબર કૃિતઓ મળી નથી. આ aસંગે થયેલાં ગાંધીકાPયનાં સંકલનોમાં કાPયEવ 
પાંખંુ લા=યંુ છ.ે બે યુáોમાં પણ આપણા દેશને સંડોવાવંુ પÅંુ. પણ ગુજરાતી કિવઓ 

એ aસંગોથી ઝાઝા aભાિવત થયા લાગતા નથી. ચારે બાજુ અનુભવાતી િનસારતામાં 
યુá પણ ભુંસાઈ ગયંુ. સુરેશ દલાલ અને હરીI_ દવેની ગીતરચનાઓથી જુદો જ 

િમuજ ધરાવનારી રમેશ પારેખ, અિનલ üશી અને મનોજ ખંડિેરયાની રચનાઓ 

aાã થઈ છ.ે ઘણા કિવઓએ aચિલત કાPયSવwપોને નવી રીતે ખપમાં લીધાં છ.ે એ 

રીતે કટેલીક વાર wઢ પરMપરાની િવડMબના કરી છ ેતો નવી સંવેદનાને aકટ કરવા 
એ Sવwપોની શ;યતાને ચકાસી üઈ છ.ે મહાકાPય લખવાની વાત હજુ િવસારે પડી 
નથી. લાભશંકર, િચનુ મોદી, રાવv પટલે વગેરેએ દીઘö કાPયરચનાઓ પણ અજમાવી 
üઈ છ.ે અનેક કિવકDઠ આ ગાળામાં ખૂOયા એ આપúં સGભા=ય લેખાવંુ üઈએ. 

આ બધા twittering machines છ ેને કોઈ major poet આપણી વ?ચે નથી 
એવંુ કહેવાય છ ેખsં. પણ ઘણા કિવઓ ઉÑમશીલ છ,ે ;યારેક એમાંથી જ આપણને 
યુગવાણી સાંભળવા મળશે એવી આશા ન સેવવાનું કશું કારણ નથી. 

આ દાયકા દરિમયાન ટૂકંી વાતöાના óે^માં પણ ઘણા aયોગશીલ સજöકો બહાર આPયા 
છ.ે SનેહરિQમનું વાતöાલેખન ચાલુ છ,ે જયંત ખ^ી છåેો સં[હ આપી ગયા છ.ે ટૂકંી 
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વાતöામાં ઘટનાતXવનો iાસ, િનwપણમાં સૂUમતા, કાPયની રીતે એનું થતું િવભાવન, શૈલી 
અને રચનારીિતના નવા નવા aયોગો, ભાષાનાં નવાં પોત aકટ કરવાનું વલણ – આ 

બધું ગૌરવ લેવા aેરે એવંુ છ.ે વાતöાકારોની સં<યા વધી છ.ે એમાંય કૃતક, અનુકરણાEમક 
અને મૌિલક વ?ચેનો િવવેક કરવાનો રહે છ.ે િવવેચન આ óે^માં થયેલા નવા aયોગો 
િવશે પણ પિèમની અસરોનું નામ, સહેલાઈથી પણ િબનજવાબદારી રીતે લીધે રાખે 

છ.ે આ કારણે ‘Sટôીમ ઓફ કોિIશયસનેસ’નાં xëાંતો ચmધી બતાવાય છ;ે અિSતEવવાદ 
તો ખરો જ. પહેલાં @યાં ને Eયાં મોપાસાં અને ચેહોફનાં નામ લેવાતાં, હવે હેિમં=વે 
અને ફોકનર, કૅMયૂ અને સા^öનાં નામ લેવાય છ.ે આ લઘુ Sવwપના નાના ફલક પર 
રહીને મોટા Pયાપને સાધવો અને છતાં rડાણનો ભોગ ન આપવો એ પહેલી હરોળના 
વાતöાકારોની નેમ છ,ે અને એ પડકાર ઝીલનારા ઘણા બહાર આPયા છ.ે ખાસ કરીને 
ટૂકંી વાતöામાં થયેલું નવંુ aSથાન એ Sવwપની ગુંuયશને બહાર લાવનાsં નીવÅંુ છ.ે 

અલબÉ, એમાં પણ અનુકરણ કરનારાઓની સં<યા ઘણી મોટી છ.ે મનોરંજન એ હવે 
એનું લUય રïંુ નથી, છતાં લોકિaય નીવડ ેએવી, કટેલીક વાર હલકી sિચની વાતöાઓ 

જ મા^ આપનારાં સામિયકો પણ છ.ે દરેક સમથö સજöક પોતાનો વાચક પણ સરv લે 
છ.ે ટૂકંી વાતöાની aયોગશીલતાને કારણે હવે એનો વાચકવગö ઘ}ો છ ેઅને નવલકથા 
વધુ લોકિaય થતી uય છ.ે રચનાશૈિથOય અને આકારહીનતાને પણ નવીનતાને નામે 
ખપાવવાના aયEન થાય છ.ે કોઈ વાર કિવતાની જમે એમાં પણ કOપનોનો ખીચડો થાય 

છ.ે ભાષાના aયોગમાં કિવતામાં દેખાય છ ેતેવી ઝાઝી aગOભતા એમાં દેખાતી નથી. 
ચાતુરીવાળી ને પૂંછડીએ આમળાવાળી વાતöાઓ પણ હv લખાય છ ેખરી. આભાસી 
સિરöયલ વાતöાઓ પણ üવા મળે છ.ે આવા aયોગોમાં ટકેિનક Öારા થતું અIવેષણ 

પૂરેપૂsં આગળ લંબાવવામાં આવતું નથી. આથી એકાદ છમકલામાં બધું પતી uય છ.ે 

સજöકના Pયિ;તEવની આગવી મુ_ા, થોડાક અપવાદો બાદ કરતાં ખાસ üવામાં આવતી 
નથી. aયોગોનું aમાણ હવે ધીમે ધીમે ઘટતું uય છ.ે ભિવRય ભાખનારા ટૂકંી વાતöા િવશે 
હવે પછીના દાયકામાં ઝાઝી આશા સેવતા નથી. 

ઉEપાદનની xિëએ નવલકથા સૌથી મોખરે છ.ે મુનશી હv ‘કૃRણાવતાર’ લંબાPયે જ 

uય છ.ે ઐિતહાિસક નવલકથાઓ પણ હv લખાવી ચાલુ જ રહી છ.ે મોટા ભાગના 
લેખકોએ મનોરંજનનું લUય Sવીકારી લીધું છ.ે એમાં માફકસરની અêીલતા દાખલ 
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કરીને અIતે નીિતમÉાનો ઢોળ ચઢાવવાની તરકીબથી કામ ચાલી uય છ.ે Sવ.મિડયાએ 

aવતöમાન પિરિSથિતનું PયંગાEમક આલેખન ‘સધરા જસેંગનો સાળો’માં કયöું છ ે તો 
િદગીશ મહેતાએ ‘આપણો ઘડીક સંગ’માં નવી પેઢીનાં aેમaકરણ અને સાહસવૃિÉનું 
કોલેજvવનની પèાGભૂ Sવીકારીને હળવી શૈલીમાં PયંગાEમક આલેખન કયöું છ.ે આ 

િસવાય હાSયવૃિÉના બીu ઉåેખપા^ નમૂનાઓ દેખાતા નથી. સામાિજક નવલકથાઓ 

કળાની xિëએ ઝાઝી સXવશીલ દેખાતી નથી. એમાં સમાજસુધારણાનો અિભિનવેશ 

હv aાબOય ભોગવે છ.ે એમાં િનwપાયેલી સમSયાઓમાં aાસંિગક તXવ મોટ ેભાગે હોય 

છ ેતો એ સમSયા જૂની થાય છ ેને ü એમાં કળાતXવ પાંખંુ હોય છ ેતો એમાં ઝાઝો 
રસ રહેતો નથી. સૂUમતાનો અભાવ આ aકારમાં સિવશેષ üવામાં આવે છ.ે uનપદી 
નવલકથાઓ પણ કટેલાક નવા લેખકોએ અજમાવી üઈ છ.ે આ aકારમાં આપણને 
કટેલીક નnધપા^ કૃિતઓ મળી છ ેખરી. નવલકથામાં પણ આ દાયકામાં સારી એવી 
aયોગશીલતા üવા મળે છ.ે gીકાંત શાહ ‘અSતી’ને કશા નામે ઓળખાવતા નથી, છતાં 
એમાં બને તેટલા આછા વSતુસIદભöને કાPયના Sતર પર રહીને િનwપવાનો એક aગOભ 

aયEન થયેલો છ.ે ઘટનાના િપDડને ઓગાળી નાખવાના aયEન છતાં એ કારણે કશુંય 

બાRપીભૂત ક ેધૂંધળંુ નથી બની જતું. એથી ઊલટુ ંએમાં સૂUમ સંવેદન અને એની સાથે 

સંકળાયેલાં વાતાવરણ, પિરવેશ તથા Sથાનોનાં મૂતö સુરેખ અને ઘણી વાર તો નાજુક 
નકશીકામવાળાં િચ^ો અંકાયેલાં üવા મળે છ.ે રસxિëએ આપણને તૃિãકર નીવડ ે
એવી એ કૃિત છ.ે પણ કળેવાયેલી sિચવાળાં સtદયોને જ એ તાક ેછ,ે આથી એ કથાના 
તાણાવાણા એ બહુજનભો=ય બની શક ેનહm તે દેખીતું છ.ે રાવv પટલેે ‘અgુઘર’માં 
પણ કાPય અને કથાના તાણાવાણા ગૂંથી લીધા છ.ે aબળ િજિજિવષા અને આસä 

મૃEયુની પડછ ેaેમના ગૂંથાતા જતા તIતુની ભાત ઊપસી આવે છ.ે એમાં રહેલો િવષાદ 
સંયત અને આSવાÑ છ.ે ‘ઝંઝા’માં પણ આવી જ કિવચેતના Pયાપારશીલ બનેલી 
દેખાય છ.ે મુકુદં પરીખની લઘુનવલ ‘મહાિભિનRYમણ’માં પણ ઘટનાનો iાસ કરીને 
સંવેદનાની કાPયના Sતરે માંડણી કરવાનો સારો aયEન થયો છ.ે મધુ રાય ‘ચહેરા’માં 
દેખીતી રીતે િનિલãö ભાવે અનેક અનુભવોમાંથી પસાર થતા આજના ચહેરા િવનાના, 
અથવા એકને બદલે અનેક ચહેરા પહેરીને ફરનારા માનવીનું િચ^ આપે છ.ે આપણો 
લેખક પોતાને અનુકૂળ નીવડ ેએવી રચનારીિત શોધતો થયો છ ેતેનું એ સાsં િનદશöન 

છ.ે માનવPયવહારને એમાં જુદા જુદા Sતરેથી બતાવવામાં આPયો છ.ે નાયકની દેખીતી 
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િનિલãöતા છતાં એની સંવેદનશીલતા, એની એકલતા, િનsÜQેયતા અને િવષાદ aબળ 

રીતે સૂચવાય છ.ે એમાં કાPયનો મોહ રા<યો નથી, પણ સૂUમતાનો અનુભવ તો થાય 

છ ેજ. ‘અમૃતા’ પણ રઘુવીર ચૌધરીનો એક મહXવાકાંóી aયEન છ,ે એમાં આપણા 
જમાનાની બૌિáક આબોહવાને િનwપવાનો aયEન છ.ે સામસામે બે િવચારસરણીના 
aિતિનિધઓ મૂ;યા છ ેઅને એ બે વ?ચે છ ેનારી, એ પણ મેધાવી છ.ે મુનશીથી જુદી 
રીતે એમનાં પા^ોના સંવાદમાં પટાબાv üવા મળે છ.ે બુિáપૂવöક કરેલી મીમાંસામાં 
હંમેશાં üઈએ તેવંુ rડાણ ન લાગે. કટેલીક વાર છીછરી ચબરાકી થતી દેખાય એવંુ 
બને છ ેખsં. છતાં રઘુવીર aવાહપિતત લેખક નથી. હv એઓ aયોગશીલ રહેશે 
એવી આશા રહે છ.ે લાભશંકર, િચનુ મોદી પણ નવલકથાલેખન તરફ વñા છ.ે 

લાભશંકરમાં કશીક દાશöિનક ભૂિમકા રચવાનો aયEન છ,ે પણ કળાxિëએ üઈએ 

તેટલો aતીિતકારક બનતો નથી. એક નnધવા જવેી વાત એ છ ેક ેથોડા વખત સુધી 
આકૃિતરચનાને મહXવ આપવાનો જ ેઝોક હતો તેની aિતિYયા આવા કટેલાક લેખકોએ 

પોતાની રચના પરEવે કરેલાં કટેલાંક િવધાનોમાં દેખાય છ.ે વચમાં નવલકથાઓ લઘુમય 

બનતી જતી હોય એવંુ લાગતું હતું, અને એ એક સાsં િચTન હતું. પણ હમણાંનો 
પાછો મેદ વધતો જતો દેખાય છ.ે હરીI_ દવેએ પણ ‘માધવ ;યાંય નથી’માં મુનશીથી 
જુદી રીતે કૃRણની આજુબાજુ કથા ગૂંથી છ ેઅને હv એઓ નવા aયોગ કરવાની 
આશા આપી રïા છ.ે િશવકુમાર üષી લાંબા ગાળા સુધી િYયાશીલ રïા છ.ે લઘુનવલો 
પણ રચી છ.ે તેમણે તથા હિસત બૂચે ગાંધીvની SવાતIVય માટનેી Yાંિતના તબyાને 
કથાનકમાં ગૂંથી લેવાનો aયEન કયöો છ.ે આ ઉપરાંત મોહMમદ માંકડ ેપણ ‘કાયર’ અને 
‘ધુMમસ’ જવેા સારા aયોગો આ Sવwપમાં કયöા છ.ે ધીsબેન પટલેની ‘વાંસનો અંકુર’ 
પણ ઉåેખપા^ કૃિત છ.ે આ ઉપરાંત સુખપા�તા, મનોરંજન અને કટેલીક વાર 
એના જ એક Pયંજન_Pય લેખે લાવવામાં આવતી થોડી ઢાંકલેી અêીલતા – આટલી 
મૂડીને આધારે થોકબંધ નવલકથા લખનારો એક વગö ઊભો થયો છ.ે સાવöજિનક 
પુSતકાલયોમાં તો આવી જ કૃિતઓ ઠલવાતી uય છ.ે આમાં uસૂસી નવલકથાઓ 

પણ હવે ભળી છ.ે િવòાનના જમાનામાં િવòાનની ભૂિમકા પર લખાયેલી સાહસભરી 
કથાઓ હv આપણે Eયાં લખાવી શw થઈ નથી. નવલકથા શુá સાિહEયaકાર નથી 
એમ કટેલાક માને છ ેએટલે સાિહિEયક ગુણવÉા લાવવાની ઝાઝી પરવા રા<યા િવના 
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એનું ઉEપાદન વધાયk uય છ.ે કટેલીક aકાશન સંSથાઓ પણ આ જ aવૃિÉ ધમધોકાર 
ચલાવી રહી છ.ે 

લિલત િનબIધો આપણે Eયાં ખાસ લખાતા નથી. આથી આ aકાર üઈએ તેવો િવકSયો 
નથી. િકશનસંિહમાં લિલત ગÑના થોડા સારા નમૂના જડી આવે ખરા, છતાં એમાં સૂUમ 
રસવૃિÉને તરત ખંૂચે એવી એક aકારની કૃતકતા રહેલી છ.ે િવચારો અને લાગણીઓને 
એની સાહિજક gીથી મિDડત કરવાને બદલે તવાયફના ઘરના પાનની જમે સોનેરી-
wપેરી વરખ ચnટાડીને મૂકવાનો એમનો આ[હ હોય છ.ે આHયાિEમક અનુભવની 
વાત કરતા હોય Eયારે પણ થોડી બનાવટ એમાં ભળી uય છ.ે િકશનિસંહ એક 
શૈલીકાર તરીક ેüઈએ તેટલો સંયમ કળેવી શ;યા નથી. એથી ઊલટુ ંSવામી આનંદમાં 
તળપદી બાનીનું કૌવત અને અનલંકૃત કિવતા બંને દેખાય છ.ે Pયિ;તઓનાં રેખાિચ^ો 
આલેખવાની એમની કુશળતા પણ aશSય છ.ે એમની િનરાડMબર પારદશöી િનખાલસતા 
એમના ગÑને િવિશë કાPયEવથી મિDડત કરે છ,ે નવીનોએ સજöનાEમક ગÑaકારોમાં 
ગÑને સાsં િખલવી બતાPયંુ છ.ે લિલત સજöનાEમક ગÑનું સાચંુ સંકલન થઈ શક ેએવી 
આપણી પાસે સારી એવી સામ[ી છ.ે લિલત લઘુ િનબIધો િદગીશ મહેતાએ સારા 
લ<યા છ.ે એ બધા [IથSથ થયા નથી એટલે એ તરફ ઘણાંનું Hયાન ગયંુ નથી. એમાં 
એક aકારની નાગરતા અને િવદ=ધતા છ,ે િવગતોને પારખવાની સૂUમ િનરીóણશિ;ત 

છ,ે અને બધું કાPયથી ખચી દેવાનો લોભ નથી. હવે તો શાìીય ગણાતા િવવેચનમાં 
પણ લટકાળી શૈલી દેખાવા લાગી છ.ે 

vવનચિર^ અને આEમકથાનું સાિહEય આપણે Eયાં અEયIત અOપ છ.ે ડો. જયંત 

પાઠકનું બાળપણનાં Sમરણોનું aકૃિતની પડછ ેઆલેખન કરતું ‘વનાંચલ’ એમાં નnધપા^ 

ઉમેરો છ.ે હમણાં જ SનેહરિQમનું આEમકથનાEમક ‘મારી દુિનયા’ પણ aગટ થયંુ છ.ે 

;યાંક કોઈ પીઢ મુરKબી સાિહEયકાર આEમકથા ક ે ડાયરી લખતા હશે ને આવતા 
દાયકામાં એ aગટ થશે એવી આશા રાખીએ. 

ગાંધી શતાKદીને િનિમÉે પણ ગાંધીvના vવનકાયö અને vવનદશöન િવશે તૃã કરે 
એવા અLયાસો આપણને મñા નથી એ નnધવંુ રïંુ. આમેય તે મૌિલક િચIતનાEમક 
સાિહEય આપણે Eયાં િવરલ છ.ે પંિડત સુખલાલv, રિસકલાલ પરીખ – એમનું અપöણ 
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નnધપા^ છ.ે િફલસૂફી, અથöશાì, સમાજિવòાન વગેરે માનવિવÑાની જુદી જુદી 
શાખાઓ િવશેનાં પા�પુSતકો ગુજરાતીમાં લખાવાં શw થશે, પણ એ િવશે આપણા 
અHયાપકો અને િચIતકોનું મૌિલક અપöણ કટેલું? એ માટ ેહv આપણે રાહ üવાની 
રહેશે? 

િવવેચન િવશે થોડુ ંઆગળ કહેવાઈ ગયંુ જ છ.ે નવીનોમાં જયંત કોઠારી, અિનsá 

cîભ| વગેરે ગાMભીયö અને સંિનíાપૂવöક િવવેચનની aવૃિÉ આદરી રïા છ.ે પાયાના 
િસáાIતોની ચચöા હv પૂરતા rડાણથી થતી üવામાં આવતી નથી. એિરSટોટલ, 

લોIuઈનસનાં મૂળ લખાણોના અનુવાદો થવા માંÅા છ.ે એ સુલભ બનતાં એ િવશે 
ચચöાિવચારણા પણ થશે. હવે તો િવવેચનનું જ ખાસ સામિયક ‘[ંથ’ પણ આપણી પાસે 
છ.ે આમ છતાં સમકાલીન સજöનાEમક પિરિSથિતનું Sપë િચ^ આપણી આગળ ઊપસી 
આવતું હોય એવંુ બનતું નથી. સંશોધનની aવૃિÉ ચાOયા કરે છ.ે પિèમના કટેલાક 
પાયાના <યાલોને િવશદ બનાવીને મૂકવામાં ડો. હિરવåભ ભાયાણીએ સારો ફાળો 
આJયો છ.ે વડોદરા aા?ય િવÑામંિદરમાંથી aકટ થતા ‘SવાHયાય’માં સંશોધનાEમક 
સાિહEય aગટ થતું રહે છ.ે આ ઉપરાંત ‘ફાબöસ ^ૈમાિસક’ તથા ‘બુિáaકાશ’ તો ચાલુ 
છ ેજ. કિવતા િવશે નવાં સામિયકો aગટ થતાં રહે છ,ે પણ કટેલાંક સારાં સામિયકોનું 
aકાશન બંધ કરવંુ પÅંુ તેની પણ ગુજરાતની કદરદાન auને યાદ આપવાની જwર 
છ.ે 

આપણી ભાષામાં òાનકોશની રચના થતી આવે છ.ે ‘òાનગંગો^ી’ના ઘણા ખંડો aગટ 
થઈ ચૂ;યા છ ેઅને ગુજરાત િવÑાપીઠ ેપણ એવંુ જ કાયö ઉપાÅંુ છ.ે આમ, આવા 
aયEનો બેવડાય એને બદલે કિેI_ત બને અને એનું વધુ સંગીન પિરણામ આવે તે 
વધુ ઇ?છવા જવંુે નહm? આપણા સાિહEયનો ઇિતહાસ લખવાની યોજનાઓ થયા કરે 
છ,ે પણ આ દાયકામાં એનો આરMભ કરી શકાયો નથી. તે જ રીતે બોલાતી ભાષાનું 
Pયાકરણ લખવાની યોજના તિÖદોએ ઘડી તો છ.ે આપણે આશા રાખીએ ક ેઆવતા 
દાયકામાં એ આપણને મળે. ગુજરાતી ભાષા રંગેચંગે wડી પેરે શોભી રહો એવી કામના 
રાખીએ. 
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લોકિ4ય  કૃિતનુ ં  /યાકરણ  

એમ કહેવાય છ ેક ેઉ?ચdૂ વગöના રિસકો સાિહEય ક ેકળાની અમુક કૃિતઓનો અનુåેખ 

કરીને ગૌરવ અનુભવે છ.ે એ કૃિતઓ એમની નnધને પા^ નથી એટલું જ કહેવંુ એમને 
પૂરતું લાગે છ.ે કોઈક વાર એવી કૃિતઓ હલકી કોિટની, હલકી sિચની, છાપાળવી ક ે
ખરાબ – એવી સંòાઓથી વણöવાતી üઈએ છીએ. સાિહEયના óે^માં એવી કૃિતઓનું 
Sથાન Sવીકારવામાં આવતું નથી. એને ‘ખરાબ’ ક ે‘નીચી કóાની’ કહી દીધાથી આપúં 

િવવેચનકૃEય પૂsં થઈ uય છ ેખsં? 

એક બીv હકીકત તરફ પણ Hયાન ખjચવંુ જwરી છ.ે આપણો કહેવાતો ઉ?ચભૂ◌્ર 
વગö પણ ઉÉમ કૃિતઓ પરEવે િવલóણ sિચનું aદશöન કરતો રïો છ.ે ‘સારી કળાકૃિતને 
ઘણા ખોટી રીતે માણે છ ેઅથવા વખોડ ેછ,ે તો જનેે ભ_ વગö િનિષá ગણી કાઢ ેછ ેતેનો 
રસાSવાદ લેવાનું આવડતું નથી હોતું.’ આ બંનેને પિરણામે આપણી રસવૃિÉ મIદaાણ 

બનતી uય છ.ે આથી કટેલીક વાર આવી મIદaાણતા ક ે િફyાપúં જ સંSકાિરતાની 
િનશાની ગણાવા લાગે છ.ે 

ઉ?ચdૂની િવલóણ sિચનો uણીતો દાખલો બ. ક. ઠાકોરનો છ.ે અજતંાની 
કળાકૃિતઓ િવશે એમણે કïંુ હતું: ‘અજતંામાં તો પથરા છ ેપથરા!’ આપણા એક 
કિવએ સેફેિરસની એક કિવતા સાંભળીને સોિગયા બનીને નાકનું ટરેવંુ ચઢાવેલું, તો 
બીu કોઈ કિવ આગળ ઉEસાહમાં િરOકનેી ‘To a Friend’ કિવતા વાંચી તો એનો 
આખો સાર એમણે ગીતાના અમુક êોકોમાં તારવી આપીને સIતોષ માIયો. 
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આપણી મોટા ભાગની િવવેચનaવૃિÉ aિશë ગણાતી, િવÑાપીઠોમાં દર વષk 
ભણાવાતી, અમુક કૃિતઓની જ aદિóણા ફરવામાં સમાã થઈ uય છ.ે કહેવાતી 
નીવડલેી કૃિતઓ િવશે ફરી ફરી ચિવતöચવöણ ચાOયા કરે છ.ે (જ ે ‘નબળી’ કૃિત છ ેક ે
સાિહEયમાંથી જનેે બિહRકૃત લેખવામાં આવે છ ેતેને િવશે ચચöા ચાલતી નથી. આપણા 
સંSકારvવનની xિëએ પણ એવી સજöનઘટનાનું પૃથyરણ થતું નથી.) શરીરિવòાની 
ü SવાSFયપૂણö અને સૌíવપૂણö શરીરની જ વાત કયöા કરે તો શું થાય? સIત પુsષો 
પાપીના પાપને ઓળખે તો જ એને માટ ેઅનુકMપા aકટ.ે આથી અનુåેખેન મારણMનો 
િસáાIત ચલાવી લેવો ન üઈએ. એક બાજુ Jલેટોનો આદશöવાદ છ,ે તો આપણે સાથે 

પામkિનિડસને ભૂલવો ન üઈએ. એણે Jલેટોના જમાનામાં એવી આશા aકટ કરેલી ક ે
એક વખત એવો આવશે @યારે િફલસૂફ પોતે જનેે óુ_તમ ગણે છ ેક ેતેનો ઉåેખ થતાં 
જ હસીને ઠકેડી ઉડાવે છ ેતેની પણ અવહેલના નહm થાય. 

કનુ દેસાઈનાં િચ^ો; સારંગ બારોટ, સોપાન, જશવંત મહેતા ક ે િવ~લ પંÅા જવેા 
લેખકોની નવલકથાઓ અને ઉમાશંકર સુIદર£ અને આજના નવીન કિવઓની વ?ચેની 
પેઢીના ઘણા બધા કિવઓની કિવતા – આની ચચöા થતી નથી. બોટાદકર, શામળ 

િવÑાપીઠમાં Sથાન પામે માટ ેએ િવશે અનIતરાય જવેા િવવેચક િવવેચનaવૃિÉ આદરે. 
ü ઉમાંશકર હિરèI_ ભ| ક ેgીધરાણીને નહm સંભારે તો શું થાય? બ.ક.ઠાકોર તથા 
ડોલરરાય માંકડનાં aોEસાહક પુરોવચનો છતાં પૂuલાલ િવÑાપીઠમાં aવેQયા નહm અને 
િવવેચનaવૃિÉની પિરિધની બહાર ફjકાઈ ગયા. ઉપેિóતોના વતી ઝંડો ઉઠાવીને સરઘસ 

કાઢવાની વૃિÉથી આ લખતો નથી, આપણી સજöનaવૃિÉના સમ[ સIદભöમાં આવી 
ઘટનાઓની તપાસ થવી ઘટ.ે 

સૌ aથમ એક હકીકતનો Sવીકાર કરવો üઈએ. ઉપર ઉåેખેલા પૈકીના ઘણાંની 
કૃિતઓ સારા aમાણમાં લોકિaય નીવડી છ.ે કનુ દેસાઈના િચ^સંપુટો આજ ેપણ ઘણાં 
ઘરમાંથી નીકળશે, લz aસંગે એ ઉÉમ ભેટ લેખાતા. aયોગશીલ નવલકથાકારો 
િવÑાસંSથાની લાયcેરીમાં પણ ભા=યે જ Sથાન પામે છ.ે લોકિaય નવલકથાકારો 
જ િવશાળ ચાહક વગöને પામે છ.ે કોલેજનાં યુવકયુવતીઓને ‘હમણાં શું વાંચો છો?’ 

એમ પૂ:ું Eયારે કોઈએ મધુ રાય, રાવv પટલે, લાભશંકરનું નામ દીધું નહm. હv 
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રમણલાલ, મુનશી, પäાલાલનાં જ નામ લેવાય છ(ેકટેલાક લોકિaય લેખકો હલકી 
sિચને સIતોષે છ ેએવંુ કહી શકાશે નહm. કળાગત અપેóાઓને એઓ સIતોષતા નથી, 
એમની સજöન aવૃિÉ તે ‘એSથેિટક’ aવૃિÉ નથી એટલું જ). 

તો આવી કૃિતઓનાં લóણો શાં? કળાxિëએ એ કૃિતઓ શા માટ ેઊણી ઊતરે છ?ે 

‘ફોમö’ અથવા wપરચનાની xિëએ આ વગöની કૃિતઓને üઈએ તો એ સરળ, 

અિવદ=ધ અને એની કળાતXવની માવજત પરEવેની ઉદાસીનતાની xિëએ, રસકીય 

xિëએ ઊણી લાગશે. એમાં બધું જ સાદંુસીધું, કશી પણ અટપટી સંકુલતા વગરનું હોય 

છ.ે કૃિત કૃિત વ?ચે િવિશëતા ક ેPયાવતöકતા ઝાઝી જણાતી નથી. જ ેફેરફારો હોય છ ે

તે સપાટી પરની વીગતોના જ. આથી એમાં vવIતતા અનુભવાતી નથી. એવી કૃિતના 
વાચકો િવçSત બનીને એ કૃિતને વાંચે છ.ે એને હચમચાવી મૂકીને, મૂઝવી નાંખીને 
એના પિરિચત પિરવેશમાંથી એકાએક rચકી લેવાતો નથી. એની આEમતૃિëને કશો 
આઘાત આપવામાં આવતો નથી. એની ભાગેડવૃુિÉને થોડી પંપાળવામાં આવે છ.ે એની 
ઇ?છાપૂિતનk અનુકૂળ સામ[ી િવના પુsષાથk એને સંપડાવી આપવામાં આવે છ.ે 

કોઈ કહેશે: સરળતાને ને કળાને િવરોધ જ હોય એવંુ છ ેખsં? એક રીતે કહીએ તો કળા 
જ ે િબનજwરી છ,ે િનવાયö છ ેતેને ઉતારી જ નાંખે છ.ે જ ેસરળ છ ેતે અિવદ=ધ જ 

છ ેએમ પણ માની ન લેવાય. કળા િબનજwરી સંકુલતાને ટાળે છ.ે ü સંકુલતા કળાને 
ખપતી હોય તો તે કયા Sવwપની? 

આવી કૃિતઓ એક જ ધાટીની ક ેઅમુક જ ધોરણને અનુસરનારી, ‘SટjડડöાઇAડ,’ 
હોય છ ેએવંુ કહેવાય છ.ે િચ^કળામાં અમુક ગાળાની કૃિતઓમાં એવંુ üવામાં નથી 
આવતું? સંSકૃિતના અમુક તબyાની કૃિતઓમાં જ ેસમાન લóણો ક ેઅિભPયિ;તની 
ધાટી üવામાં આવે છ,ે જનેા પરથી આ ક ેતે વાદની ચચöા કરવામાં આવે છ ેતેનું શું? 

અહm બે સંòાઓ અને તે સંòાઓ Öારા aગટ થતી િવભાવનાઓ વ?ચે િવવેક કરવાનો 
રહેશે. જ ે ‘SટાઇલાઇAડ’ હોય જ ે તે ‘SટીરીઓટાઇJડ’ ન હોય. અમુક કૃિતઓમાં 
અિભPયિ;તની રીિત પરEવે સમાન લóણો હોય એ સાચંુ, પણ એ બધી બીબાંઢાળ ન 

લાગે, એનું વૈિશR} પારખી શકાય. અમુક wપરચનાની પુનરાવૃિÉને કારણે આ દોષ 

શૃDવIતુ
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નથી આવતો, aથમ wપરચના જ ઊણી હોય તે જ આમાં કારણભૂત હોય છ.ે ઘણી 
ખરી િહંદી િફOમો, લોકિaય સામિયકોમાં આવતી સિચ^ વાતöાઓમાંનાં િચ^ો, કહેવાતા 
સુગમ સંગીતની રેિડયો પર રજૂ થતી રચનાઓ ક ેરેિડયો પર રજૂ થતાં ‘wપકો’ – આ 

વગöમાં આવે છ.ે આ વગöની કૃિતઓ એકબીuને બહુ મળતી આવે છ ેએટલો જ એનો 
દોષ નથી, પણ આ વગöની કૃિતનો એ િસવાયના બીu aકાર સાથે કશો સMબIધ જ 

uણે હોતો નથી. 

જ ેબીબાંઢાળ રચના હોય છ ેતેમાં wપનું કામ બીબું જ આપી દે છ ેઅને wપરચનાની 
aિYયા જ ગેરહાજર હોય તો રસાSવાદની ભૂિમકા જ રચાતી નથી. આવંુ બીબું અમુક 
તૈયાર ‘ફોMયöુલા’ બનીને કામ આપતું હોય છ.ે આવી ફોMયöુલા રમણલાલમાં છ,ે મુનશીમાં 
છ ેઅને આજના ઘણા લોકિaય નવલકથાકારોમાં છ.ે ગોવધöનરામની કૃિતમાં ફોMયöુલા 
નહોતી. પણ ‘દશöક’ એનાં અમુક લóણો Sવીકારીને એની ફોMયöુલા બનાવી દેતા લાગે 
છ.ે 

સામાIય વાચકવગöની સમજ sિચની મયöાદામાં રહીને આવા સજöકોને કામ કરવંુ પડતું 
હોય છ,ે આથી બે પિરમાણથી જ એમને સIતોષ પામવો પડ ેછ.ે વાચકોમાં સંદેહ ક ે
aé ઊભા કરવાનું એને ન પરવડ,ે વાચકની માIયતા üડ ેતાળો મળે એવી PયવSથા 
એને કરવાની રહે છ.ે આવા લેખકો કળાxિëએ િબનજwરી શું તેનો િવચાર કરતા 
નથી. હાનોપાદાનનો િવવેક એઓ પણ કરે છ ેપણ તે એમણે Sવીકારેલી ફોMયöુલાના 
અનુલóમાં, વાચક @યાં ઊભો છ ેEયાંથી એને તસુ ખસવંુ ન પડ ેએ એની સૌથી મોટી 
િચIતા હોય છ.ે આમ સામાIય વાચકવગöના જ ે પૂવö[હો aિત[હો તે જ ગંઠાઈને 
એમાં આકાર પામતા હોય છ.ે માનવPયવહારની સંકુલતા üડ ેએને સMબIધ નથી, જમે 
રાuના દરબારીઓ રાuની રહેણીકરણીનું અનુકરણ કરે તેમ આ વગö જનેે માIયતા 
આપતો હોય તેનું જ એમાં અનુકરણ હોય. 

આવી કળાના અનુભાવનમાં કશો પુsષાથö પોતાના તરફથી વાચકને કરવો પડતો નથી. 
એ ચPયö નહm પણ ચોRય હોય છ.ે એમાં પિરણામ પરEવેનું કુતૂહલ વાચકને આગળ 

ધકલેે છ,ે પણ ઘટનાઓ કમે ઊઘડતી આવે છ ે તે üવામાં એને રસ હોતો નથી. 
wપરચનાથી જ રસાનુભૂિત આકાર પામે છ.ે આથી આવી કૃિતઓમાં રસાનુભવને ઝાઝો 
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અવકાશ રહેતો જ નથી. જ ેસૃિëઓ એમાં રજૂ થાય છ ેએની સાથે કશો ઘિનí 

સMબIધ બાંધવાની ભૂિમકા જ હોતી નથી. પરોó અનુભવથી એમાં કામ ચાલી uય છ.ે 

આવી કળામાં અમુક લóણોનું પુનરાવતöન હોય છ ેતો સાથે સાથે એમાં પણ અમુક 
aકારની, ખાસ કરીને વSતુગત, નવીનતાનો આ[હ રાખવામાં આવે છ.ે આવી 
નવીનતા મIદ પડી ગયેલી વાચકની રસવૃિÉને જગાડ ેછ.ે એમાં કુતૂહલ ક ેઉÉેજના હોય 

છ ેપણ તે મયöાદામાં. એક િવવેચક ેકïંુ છ:ે ‘It tosses a baby in the air a 

very little way, and quickly catches him again.’ વાચક વધુ uગૃત 

ક ેસભાન બને તે એને પરવડતું નથી. 

કળાકૃિતમાં wપરચનાને કારણે ભાવકને અપરોóાનુભૂિત થાય છ,ે પણ આ aકારની 
કૃિતઓમાં એની અવેvમાં ઉપરછåું ને ‘સેકડંહjડ’ òાન મા^ થાય છ.ે આ aકારની નરી 
uણકારીને aEયó રસાનુભવને Sથાને મૂકી શકાય નહm. આપણા એક નવલકથાકારે 
એક વખત હષöપૂવöક સમાચાર આપેલા: ‘આ વSતુ હંુ આપણી નવલકથામાં પહેલી જ 

વાર લઈને આવંુ છુ.ં’ આમ દર વખતે ‘કશુંક નવંુ લઈને આવવાનો’ એમનો દાવો તો 
હોવાનો જ. નવીનતા માટનેો આ દાવો કયા aકારનો હોય છ?ે કળાની અિભPયિ;તનું 
અિÖતીયતા તો એક અિનવાયö લóણ હોય છ ે જ, એટલે એની નવીનતાને કહી 
બતાવવાની ભા=યે જ જwર હોય. આ નવીનતા વSતુગત હોય છ.ે 

આવી કૃિતઓની બીv િવલóણતા એ છ ેક ેએમાં આ aકારની નવીનતા સાથે અમુક 
અંશે પુનરાવતöન પણ ભળેલું દેખાય છ.ે મુનશીમાં મુંuલ નવે wપે દેખાય, પણ મુંuલનું 
પુનરાવતöન થવંુ જ üઈએ. એને માટનેી અપેóા વાચકોમાં જગાડી હોય એટલે એને તો 
તૃã કરવાની જ. આ રીતે રમણલાલની નવલકથામાં અમુક રહSયમય સMબIધ અને 
એની પાછળથી ખૂલતા ભેદની વાત આવે. નવીનતા મIદ પડવા આવેલા રસને વેગ 

આપે અને વાચકો પાસેથી વધુ પડતા સિYય સહકારની અપેóાના üખમને (જ ેઆવી 
કૃિતના લેખક માટ ેમોટુ ંüખમ લેખાય) પુનરાવતöનની યુિ;તથી ઘટાડી શકાય. એમાં 
‘હવે શું થશે?’ એ Sવwપનું કુતૂહલ હોય, પણ એનો િનવેડો લાવવાનો ભાર વાચક પર 
નાંખવામાં ન આPયો હોય, વાચક પોતે પણ થોડી મા^ામાં કુતૂહલનો આનIદ માણીને 
એનો છડેો ;યાં આવે તે uણી લઈ શક ેએવી સગવડભરી PયવSથા એમાં કરવામાં આવી 
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હોય છ.ે આમ વાચકને િનિRYય રા<યા છતાં આનIદ માDયાની ઉÉેજનાનો આભાસ એ 

કરાવે છ.ે એમાં નવંુ વીóણ ક ેસંવેદન હોતું નથી પણ વાચકની અમુક aકારની ખુશામત 

હોય છ.ે એની પાસે જ ેછ ેજ તેની üડ ેતાળો મળે એવી PયવSથા એ કરી આપે છ.ે 

જ ેસામ[ીને આધારે જ ે િચ^ aિતફિલત થવંુ üઈએ તેને Sથાને એના વાચકવગöની 
અપેóાઓના લઘુતમ xઢભાજકને સIતોષવાનો જ aયEન એમાં üવામાં આવે છ.ે 

આથી ઘણી વાર કળાની xિëએ અનેક શ;યતા ધરાવનાsં વSતુ લીધું હોય Eયારેય 

આવા લેખકોની xિë એ શ;યતાઓ િસá કરવા તરફ જતી નથી. પિરણામે આવા 
વSતુને એઓ વેડફી મારે છ.ે એમાં સજöક ક ેવાચકને પóે કશી શોધ કરવાની રહેતી 
નથી. એમાંથી કશાં મૂOયો િનRપä થતાં નથી, એમાં મૂOયોનાં મા^ ‘લેબલ’ લગાડવાથી 
કામ ચાલી uય છ.ે 

રસકીય aિતભાવને બદલે આમાં મા^ યાિI^ક aિતિYયા થતી üવામાં આવે છ.ે આવી 
aિતિYયાને નyી કરનારાં બળ કૃિત અને એની સજöનaિYયાની બહાર રïાં હોય છ.ે 

કૃિતની સંઘટનાને પારખવાથી અને એ રીતે એનું આપણા િચÉમાં પુન:િનમöાણ કરીને 
અનુભાવન કરવાથી જ ેaિતભાવ ઘડાતો આવે તેનું રસાSવાદમાં મહXવ છ.ે એમાં કોઈ 

બહારના ક ેઆગIતુક બળનું િનયI^ણ હોતું નથી. આવા aિતભાવો SવયંSફૂતö અને 
કOપનોEથ હોય છ.ે તેમ છતાં એમાં ભાવકની નરી યx?છા પર કશું છોડવામાં આવતું 
નથી. િચTનોના સંકતે િનયત અને Sપë હોય છ,ે પણ aતીકમાં એવંુ હોતું નથી, એનો 
કોઈ િનિèત અથö આપણે પામી લેવાનો હોતો નથી. આપણા િચÉના િવહાર માટ ેએમાં 
અવકાશ હોય છ.ે કહેવાતી લોકિaય કૃિતઓમાં તો વાચકના aિતભાવનો કૃિતમાં જ 

uણે સમાવેશ કરી લેવામાં આPયો હોય છ.ે આથી વાચકની િનિRYયતા અંકબંધ રહે છ.ે 

આપણી િફOમોના પાçö સંગીતમાં પણ આવંુ બનતું હોય છ.ે કsણ aસંગે કવેા aકારનું 
સંગીત હશે તે આપણે પહેલેથી uણતા જ હોઈએ છીએ. આપણે Eયાં તો આકાશવાણી 
Öારા થતો સારંગીનો ઉપયોગ uણીતો છ.ે કોઈ અ[ગDય પુsષનું મૃEયુ થયંુ હોય અને 
આકાશવાણીને ઔપચાિરક શોક પાળવાનો હોય Eયારે સારંગીનો ઉપયોગ થાય છ.ે 

આવા aકારના સાિહEયમાં કશી સિIદ=ધતાને સહી લેવામાં આવતી નથી, નવી કિવતા 
સામે સૌથી મોટી ફિરયાદ એની દુબöોધતા અંગેની છ.ે લોકિaય સાિહEય વાંચવાને જ 
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ટવેાયેલો વાચક આથી સાચી કળાકૃિતમાં અિનવાયöતયા રહેલી રસપોષક PયંજનાEમક 
સિIદ=ધતાને ;યાં તો હસી કાઢ ેછ,ે ;યાં તો પુDયaકોપથી ભભૂકી ઊઠ ેછ.ે પણ સાચી 
કળા તો હંમેશાં પડકાર wપ હોય છ.ે એ aથમ xિëએ અરાજકતાભયöા લાગતા િવçમાં 
આપણને મૂકી દે છ,ે એ અરાજકતામાંથી સજöન થતું આવે છ,ે આકૃિત ઊપસતી આવે 
છ.ે એ આપોઆપ ઊપસી આવતી નથી, એમાં ભાવકના પણ સિYય સહકારની અપેóા 
રહે છ.ે bાIસમાં નવલકથાના નવતર aયોગો કરનારા રોKબ-િ[યે વગેરે નવલકથાકારો 
વાચકને સરખે અંશે સજöનPયાપારમાં સંડોવવામાં માને છ.ે આપણે Eયાં નવલકથાકારો 
આવંુ üખમ ખેડતા નથી. અરાજકતાથી આપણે ગભરાઈએ છીએ, આથી ઉછીની 
લીધેલી ક ેકૃતક PયવSથાથી પણ આપણે આçSત થઈ જઈએ છીએ. કશું િવóુKધ થાય 

એવંુ આપણે ઇ?છતા નથી. પણ આવો óોભ જનેા આિદમાં નથી તે કળામાં કૌવત પણ 

;યાંથી આવે? 

આવી સિIદ=ધતાને Sથાને વSતુને થોડી અટપટી બનાવીને આવા લેખકો સIતોષ માને 
છ.ે પણ એથી અનુભવના રહSયમાં કશું rડાણ િસá થતું નથી. એમાં માનવ-Sવભાવનું 
જ આલેખન થાય છ.ે તેમાં માનવPયવહારની પાછળ રહેલા આશયોનું સૂUમ આલેખન 

થતું નથી. આ લેખકો અIતે તો માનવPયવહારને wઢ નૈિતક મૂOયો aમાણે મૂલવી આપે 
છ,ે પણ તેથી થતા મૂOયબોધમાં આપણી નૈિતક સૂઝને િવકસાવવાની શિ;ત હોતી નથી. 
એમાં wઢ નીિત üડ ેતાળો મેળવવાની તEસમવૃિÉ જ િવશેષત: દેખાય છ.ે 

આમ આવા સાિહEયમાં સરળતા છ,ે આથી એ સુબોધ બની રહે છ.ે wિઢના ચીલેથી 
ઊતરીને અóુDણ માગk ચાલવાનું સાહસ એને પરવડતું નથી. આથી રેિઢયાળ 

ઇબારતથી એનું કામ ચાલી uય છ,ે ભાષા üડ ેનવી રીતે કામ પાડવાની અિનવાયöતા 
એને માટ ેઊભી થતી નથી. કાંઈક નવાને માટનેી શોધ ચાલતી હોય તો જ ભાષાને નવી 
રીતે aયોજવાનું આવQયક બને. આ સજöનPયાપાર આવી કૃિતઓમાં દેખાતો નથી. 

wપરચનાની વાત જવા દઈએ અને અનુભૂિતની સામ[ીની xિëએ ü આવી કૃિતને 
તપાસીએ તો આવી કૃિતઓમાં અમુક જ aકારની લાગણીઓ અને એને અિભPય;ત 

કરવાની અમુક aકારની રીિતઓ જ દેખાશે. સામાIય રીતે એમ માનવામાં આવે છ ે

ક ેઆવંુ સાિહEય મનોરંજન માટ ેલખાતું હોય છ.ે એમાંથી કશું શીખવાનું મળતું નથી, 
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એમાં જ ે રસ પડ ેછ ેતે તEકાલ પૂરતો જ હોય છ.ે એનો કશો સૂUમ aભાવ પડતો 
નથી. એથી િવનોદ થાય છ,ે આપણો ઠાલો સમય ઠીક પસાર થાય છ.ે કશું કરવંુ 
સૂઝતું નથી ને બધાથી વાજ આવી ગયા હોઈએ છીએ Eયારે મરિણયા બનીને કશીક 
રાહત માટ ેઆપણે આવા સાિહEય તરફ વળીએ છીએ. ઔÑોિગક YાિIતના આ યુગે 
આપણને થોડી વધુ નવરાશ સંપડાવી છ ેએ સાચંુ, પણ એ નવરાશનું શું કરવંુ તે એણે 
બતાPયંુ નથી. સમાજશાìીને મન આ મIતPયનું ગમે તે મહXવ હોય. રસકીય xિëએ 

એને તપાસતાં એમાં ઝાઝી વજૂદ લાગતી નથી. આવી કૃિતનો રસ એ કૃિત પૂરતો જ 

હોય એમ ü કહીએ તો એ તો કળામા^નું લóણ થયંુ, એ કાંઈ આવી કૃિતઓની જ 

િવલóણતા છ ેએમ નહm કહેવાય, રસથી ઇતર બાબતમાં એથી શો લાભ થાય છ ેતે 
આ ચચöામાં ઝાઝા મહXવનું નથી. કળા નયöો આનIદ આપે છ,ે એથી બીuં ‘ગMભીર’ 
aયોજનો િસá થતાં નથી એમ કહીને કળાને ઊતારી પાડવાનું વલણ તો uણીતું છ.ે 

એવી શેખી ક ેએવા સોિગયાવેડાને ઝાઝંુ મહXવ આપવાનું ન હોય. rચા aકારની કળા 
તો કટંાળાભરી જ હોવી üઈએ એમ ઉ?ચdૂ વગöના લોકો માને છ.ે આથી એની સામે 
મનોરંજન કરનારી કૃિતઓને બીજ ેઅિIતમે મૂકવામાં આવે છ.ે 

આવી કૃિતઓ મનોરંજન શી રીતે કરે છ?ે એ કટંાળો નથી આપતી એટલું જ કહેવાથી 
કશું નિહ વળે. એથી કશો ખુલાસો થતો નથી. એથી કટંાળો દૂર થાય છ ેએમ કહેવાને 
બદલે એ કટંાળાને વધુ Sથાયી અને ઉ[ બનાવે છ ેએમ જ કહેવંુ ઘટ.ે એ આપણા િચÉને 
વધુ રસaદ અને સIતોષકારક વSતુની િદશામાં વાળે છ ેએમ કહેવંુ ખોટુ ંછ.ે એ કશામાં 
નવો રસ જગાડતી નથી. ભૂતકાળમાં થયેલા સIતોષની Sમૃિતને જ એ જગાડ ેછ.ે એના 
wપની અિÖતીયતા નહm, પણ એના વSતુની પિરિચતતા એમાં નnધપા^ હોય છ.ે આવી 
કૃિતમાં આપણે એની કળામાં નહm, પણ એથી uગેલી Sમૃિતમાં ખોવાઈ જઈએ છીએ. 

િફOમી ગીતોમાં આવંુ જ બનતું હોય છ.ે નાટકમાં પણ ના}óમ સામ[ી દેખાય છ ેખરી, 
પણ એનું ના}wપ િસá થતું નથી હોતું. િચ^ પણ આ ક ેતે xિëિબIદુના િનદશöનwપ 

બની રહે છ,ે અથવા તો એવા xિëિબIદુની િવડMબનાના Sવwપનાં ઠ~ાિચ^ો બની રહે 

છ.ે 

શૈલી અને wિઢ વ?ચે િવવેક થવો ઘટ.ે શૈલી અIતગöત તXવ છ,ે wિઢ બાï તXવ છ.ે 

સુરેશ હ. üષી

8080



wિઢને આપણે ચીલા üડ ેસરખાવીએ છીએ, પણ પંખીનું ઉÄયન એ પંખીની બહારની 
વSતુ નથી, એનો ચીલો ન હોઈ શક.ે wિઢ પહેલેથી Sથપાયેલી હોય, એના િનયત માગk 
aિતિYયાઓને વાળવામાં આવે, શૈલી સજöનPયાપારની પહેલાં અિSતEવમાં આવતી 
નથી. wિઢને અનુસરનારી કૃિતઓ વહેલી વાસી થઈ uય છ,ે કારણ ક ેસમાજ એવા 
wઢ અHયાસોને બદલતો રહે છ,ે મૂળ અનુભવની અવેvમાં આવી કળા કશુંક કૃતક 
રજૂ કરીને સIતોષ આપે છ ેએમ કહેવંુ પણ યો=ય નથી. શામળની સૂડાબહોતેરીની 
વાતöામાં જમે વેપાર કરવા નીકળેલા વિણક યુવાનની નવોઢા uરકમö કરવા જતાં qબરો 
ઓળંગતાં પહેલાં જ બહોÉેર aકારના uરકમö અને િવuરકમöની વાતો એવા તો રસથી 
સાંભળે છ ેક ેખરેખsં uરકમö કરવાને માટ ેએને qબર ઓળંગવાની જwર રહેતી નથી! 
એવંુ જ કશુંક આવી કૃિતઓમાં બનતું હશે? એ રીતે સામાિજક નીિત જળવાઈ રહે છ ે

એમ કહી શકાશે? ખરી વાત તો એ છ ેક ેવાચકના િચÉમાં આવી વૃિÉઓનું આ aકારની 
કૃિતઓથી િવરેચન થાય છ ેએમ માનવંુ તે આવી કૃિતઓને ખોટુ ંમહXવ આપવા બરાબર 
છ.ે એથી સારાં ક ેખરાબ કમöોમાં કોઈ aવૃÉ થતું નથી. આવી કૃિતઓ કશું પિરવતöન 

નથી લાવતી ક ેકશી ઇ?છાતૃિã પણ કરી આપતી નથી. આથી જ તો એક િવવેચક ે
આવી કૃિતઓથી થતા ‘સIતોષ’ િવશે કïંુ છ:ે ‘Its gratiMcations are those 

of touching an aching tooth.’ 

આવી લોકિaય ગણાતી કૃિતઓ એમાં આલેખાયેલી લાગણીઓને અિતYમી જવા 
જટેલી કળા દાખવતી નથી, એને બદલે એ લાગણીઓમાં જ રાચે છ.ે આથી આપણી 
લાગણી પર આપણે aભુEવ મેળવી શકતા નથી. વSતુલóી wપ પામીને aકટ થયેલા 
અનુભવના ગુણ લેખે એ aકટ થતી નથી. એથી ઊલટુ,ં એ કૃિતમાંની સામ[ીનો કવેળ 

એવી લાગણીને ઉÉેિજત કરવા માટ ેજ ઉપયોગ થયો હોય છ.ે વેQયા અને કથા કરનાર 
Pયાસને આખાબોલા અખાએ üડાüડ ગોઠવેલાં. આમાં જ ેસાMય છ ેતે વેપારીવૃિÉ 

પૂરતું જ નથી. કળાને માટ ેપણ આપણે મૂOય ચૂકવી આપવંુ પડ ેછ,ે અને ઘણી વાર એ 

મૂOય ઘúં મોટુ ંહોય છ;ે પણ અહm તો કવેળ aેમની ચેëા કરવાની અને તે એ શરતે 
ક ેએનો કશો અથö ન હોય. આથી આપણે આપણા કારાગારમાંથી મુ;ત થઈએ એ તો 
બાજુએ રïંુ, ઊલટાના આપણે વધુ એકાકી બની રહીએ. એ બધું ખેતરમાંના ચાિડયા 
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જટેલી જ વાSતિવકતા ધરાવે છ.ે આવી કૃિતઓ આપણી સંવેદનાને ઉÉેિજત કરે એમ 
કહેવંુ વધારે પડતું છ,ે એથી ઊલટુ ંએ આપણી રસચવöણાને જૂઠી કરી નાંખે છ.ે 

આપણી લોકિaય નીવડતી કૃિતઓ આપણા vવનમાં કોઈ ખૂટતા ઘટકને પૂsં પાડતી 
નથી; એ તો જ ેકાંઈ છ ેતેમાંથી જ કશુંક ચટાકદેાર બનાવીને આપણી આગળ ધરી 
દે છ.ે સાચી કળા આપણામાં કશી લાગણીનો બહારથી aવેશ કરાવતી નથી. આપણી 
રસમીમાંસામાં તો કïંુ જ છ ેક ેએ તો ‘વાસના’ ક ે‘Sથાયી ભાવ’ને wપે આપણામાં રહી 
જ છ.ે એનું સાધારણીકૃત wપ આપણે આSવાદીએ છીએ. રોજ-બ-રોજના vવનમાં 
લાગણીની ખોટ કોને પડ ેછ?ે પણ એ લાગણી તો vવવાની aિYયામાં જ ખરચાઈ 

uય છ.ે એનું wપ ક ેએનો મમö આપણે પામી શકતા નથી. એ તો પમાય છ ે કળા 
Öારા. લોકિaય કૃિતઓમાં લાગણીની ઉÉેજના હોય, પણ એનું wપ ન ઊઘડી આPયંુ 

હોય, આ રીતે લાગણી એનું wપ પામે Eયારે જ એની ઉપલિKધ તે સાચી ઉપલિKધ 

બની રહે છ.ે જમે આપણે દપöણની આરપાર üઈ શકતા નથી તેમ આવી કૃિતની 
સપાટી આગળ મા^ aિતકૃિત üઈને આપણે અટકી જઈએ છીએ. નયöા લાગણીવેડામાં 
નાટકીપúં, ઉપરછલાપúં ને નકલીપúં હોય છ,ે કળેવાયેલી રસવૃિÉને તેની જુગુJસા 
જ થાય છ.ે બધી જ સંવેદનાની શwઆત આવી લાગણીથી થાય છ,ે પણ સજöનની 
aિYયા દરિમયાન એના પર સંSકાર થાય છ,ે એને એનું wપ અને મમö aાã થાય છ.ે 

પણ લોકિaય ગણાતી કૃિતનો લેખક લાગણી આગળ જ અટકી uય છ,ે એટલાથી 
જ એ એનો વેપલો ખેડ ેછ.ે રસાનુભવને માટ ેઆવQયક ‘psychic distance’ 

એમાં જળવાતું નથી. િવિલયમ જMેસે રિશયાના ઉમરાવની ìીનો દાખલો ટાં;યો 
છ.ે એ કsણાIત નાટક üતી આંસુ સારે છ ેને બહાર એનો કોચમેન બરફમાં ઠરી 
ગયો છ.ે એ ìીનાં આંસુમાં લાગણીવેડા છ,ે કારણ ક ેજ ેસાચી કsણ પિરિSથિત 

છ ેતેની એ અવગણના કરે છ.ે એની લાગણીનું િવરેચન થયંુ છ ેએમ શી રીતે કહી 
શકાય? એનામાં લાગણીવેડા છ,ે પણ લાગણી નથી. Åૂઇએ લાગણીવેડાની સાચી 
Pયા<યા આપી છ:ે ‘Excess of receptivity without perception of 

meaning’. લાગણીવેડામાં લાગણીની ઉEકટતા પર ભાર મૂકવામાં આવે છ.ે એના 
મમöની વાત મહXવ પામતી નથી. 
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િવવેચનની  60વતા? ? 

આપણે Eયાં સાિહEયની વાત ઘણી વાર આHયાિEમક પિરભાષામાં થતી રહી છ.ે નમöદ 
નવલરામ ખાસ એવી પિરભાષા વાપરતા નહોતા; પણ ગોવધöનરામ, આનંદશંકર અને 
આનંદશંકરથી aભાિવત થયેલા એમના િશRયો કોઈ ને કોઈ wપે સાિહEયને અHયાEમ 
üડ ેસાંકળતા રïા. ઉમાશંકરે પણ એમનાં Pયા<યાનોમાં ‘સાધના’ અને ‘gáા’ üડ ે
કિવનો સMબIધ SથાJયો, અને આ વખતના સુIદરMનાં Pયા<યાનોમાં કોઈ સળંગસૂ^તા 
રહી નથી, છતાં આનંદશંકર અને બ. ક. ઠાકોરે પણ પુરSકૃત કરેલી િવIદેમ દેવતા 
વાચMથી એમનો અિભગમ વરતાઈ આવે છ.ે એઓ ‘આરાધનાનો યò’ની વાત કરે છ,ે 

અને બધું જ એમની પાસેથી િછનવાઈ જતું હોય એવંુ એમને લાગે છ.ે આખરે એઓ 

કહી પણ દે છ:ે ‘ન uને, આવતી óણે શું થશે. એની જવાબદારી હવે મારી નહm હોય.’ 

આમ પરમ ચૈતIયના હાથમાં કદાચ એઓ પોતાને એક િનિમÉwપ લેખતા હોય એવંુ 
લાગે છ.ે જ ેએમને િaય છ ેતેને બાહુપાશમાં જકડીને એની aીિતનાં અનIત ગીત ર}ા 
કરવાનું જ એમને તો ગમે. 

આટલી aSતાવના વટાવીને તરત જ આપણે સીધો િવષયaવેશ કરીએ છીએ. Eયાં 
એઓ Sપëપણે એમના િવષય િવશે કહી દે છ:ે ‘એ છ ેમાનવ અને aભુના સMબIધની 
કથા.’ માનવી @યાં @યાં સMબIધ બાંધે છ ે Eયાં કિવનું óે^ છ ેજ. પણ અહm માનવ 
કરતાં aભુ તરફનો જ ઝોક િવશેષ છ.ે જ ેaé એમને માટ ેઉપિSથત કરવાનું કારણ 

નથી તે aé એઓ ઉપિSથત કરે છ:ે ‘aભુ જવંુે કl છ ેખsં?’ આનો જવાબ ગીતાની 
ભાષામાં એમણે આપી દીધો છ.ે યોગમાયાથી સમાવૃÉ થયેલાઓ આગળ ભગવાન 
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aગટ થતા નથી. એ તો જમેને એઓ પસંદ કરે તેમની આગળ જ aગટ થાય. આ 

gáાનો િવષય છ,ે એને જ ેgáાથી Sવીકારે છ ેતેને માટ ેચચöાની જwર નથી, અને 
જઓે નથી Sવીકારતા તેમને આટલું કહેવાથી aભુ aEયે અિભમુખ કરી શકાવાના નથી. 
વળી aસંગનું ઔિચEય પણ એમાં જળવાતું નથી. પછી aભુના મિહમા િવશેનો, એમનાં 
િવિવધ wપ િવશેનો આખો પિર?છદે આવે છ.ે ઊHવö અને તેથીય ઊHવöની gેણીઓ 

ગણાવાઈ છ.ે આ wપિવSતારની લીલા કાPયમાં તો ઓછી જ ગુંથાઈ છ.ે ‘તેથી એ અિધક 
ન ેસૂUમ અનુભૂિત અને સાધનાનો િવષય બનેલી છ,ે’ નરિસંહ મીરાં જવેાંએ આવી 
અનુભૂિત ગાઈ છ ેખરી. 

આપણા યુગમાં આવી અનુભૂિતનું વધુ સૂUમ અને વધુ ગહન દશöન gી અરિવંદે 
એમના મહાકાPય ‘સાિવ^ી’માં આJયંુ છ.ે એ િવશેનો સુIદરMનો દાવો આવો છ:ે ‘આ 

મહાકાPયમાં મા^ કથાનો જ તંતુ નથી, પરંતુ એ કથાવSતુના aતીક Öારા િવçની ગુï 

વાSતિવકતાનો આપણને aથમ વાર ઉપલKધ થતો એક િવSતૃત, સાંગોપાંગ, અને કહી 
શકીએ ક ેaમાણભૂત એવો આલેખ છ.ે’ આ પછી એઓ અçપિતનું aતીક સમuવે છ.ે 

મોટા ભાગનું Pયા<યાન એમાં ખરચાઈ uય છ.ે 

આવી આHયાિEમક ભૂિમકા પછી સાિહEય પિરષદ પણ ‘માનુષી વSતુ’ ન લાગે એ 

દેખીતું છ.ે આથી એઓ કહે છ:ે ‘આ પિરષદ તો આપણી સારSવત ચેતનાનો 
આિવRકાર છ,ે િદPય ચૈતIયવાળી સદા વહેતી ગિતવાળી સરSવતીનું આપણી વ?ચે આ 

aાક}, કહો ક ેઅવતાર છ.ે’ (આ પિરષદના કામકાજ દરMયાન વારેવારે પિરષદની 
ઇમારતના ફાળા માટનેી ટહેલ નાંખવામાં આવતી હતી.) એઓ પિરષદનું જમા-
ઉધારપાસું ખાસ તપાસવા માગતા નથી. aમુખ તરીક ેએમણે સાિહEયકારોને üડણી 
સાચી લખાતી થાય એવો અનુરોધ કયöો હતો. આ પછી પિરષદનો ટૂકંો ઇિતહાસ આવે 
છ,ે એ ઇિતહાસના એક તબyામાં ‘…અનેક કિવસાóરો, સાિહEયરિસકોની લગભગ 

આખી સૃિë પિરષદથી િવમુખ બનવા લાગી.’ હવેની પિરષદોમાં પણ આવંુ વલણ ફરી 
દેખાવા લા=યંુ છ.ે નવી પેઢીના સજöકોમાંના મોટા ભાગના આ વખતે દેખાયા નહm. 
િદOહીમાં ઘણા હતા એવંુ સાંભñંુ હતું, પણ તે િદOહીના આકષöણને લીધે, ઉમાશંકરને 
કારણે ક ેસાિહEયના aભાવથી – તેની ખબર નથી. બંધારણમાં લોકશાહી આવી એવંુ 
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એઓ સIતોષપૂવöક નnધે છ.ે પણ બંધારણ તો આખરે એક સાધન છ,ે એના વડ ેશું 
િસá થઈ શ;યંુ તે જુદી વાત થઈ. અલબÉ, ઘણા મુરKબીઓ એમ પણ માનીને સIતોષ 

લેનાર છ ેક ેસાિહEયને િનિમÉે આવો માનવમેળો મળે એ કાંઈ નાનીસૂની વાત નથી. પણ 

વળી લોકશાહી બંધારણ િવશે સIતોષ દેખાતો નથી. એઓ કહે છ:ે ‘એનાથી એકાદ 
કદમ આગળ વધાય તો વધીએ.’ એ કદમ કયંુ? એને માટનેો એમનો આદશö આવો 
છ:ે ‘….સાિહEયજગતની જ ેઉ?ચતમ aòાઓ હોય એમની Öારા aવૃિÉનું િનમöાણ થવંુ 
üઈએ. એમની Öારા aવૃિÉનો આરMભ, aવૃિÉની દીóા અને િદશા રચાવી üઈએ.’ 

મુQકલેીનો aé એ છ ેક ેઆવી aòા ધરાવનારા કોણ છ ેતે નyી શી રીતે થશે? 

વતöમાનપ^ોમાં ફરી ફરી ટાંકવામાં આવેલો એમનો જવાબ તે આ: ‘પિરષદ તે આગળ 

વધીને હવે ઉપિનષદ બનવી üઈએ.’ એનો અથö શું? તો એઓ કહે છ:ે ‘…આપણી 
પિરષâી અંદર આપણા aિતભાશીલ સાિહEયકારો મા^ સાિહEયકારો જ નિહ, આપણી 
સાંSકાિરક ચેતનાના aદેશની હરકોઈ િસá Pયિ;તની આસપાસ તેમના િનકટતમ 
સંપકöમાં પહnચાય, તેમનું િSન=ધ સાિäHય સેવાય અને તેમાંથી આપણી નવી નવી 
પેઢીઓ પુë થતી uય એવંુ કાંઈ થવંુ üઈએ.’ 

આદશö લેખે આ સૂચનને ઉÉમ ગણીએ તોય Pયવહાs બને શી રીતે? સંિવવાદ ક ે
પિરસંવાદ wપે આવી ઉપિનષદો તો થયા કરે છ.ે અલબÉ એમાં ‘િસá’ પુsષો હંમેશાં 
હોતા નથી. િસá હોવાનો દાવો કોને િવશે કરી શકાશે? આપણી સામેની વાSતિવકતાને 
Hયાનમાં રાખીને કાયöYમ ઘડીએ તો કશાકનો aારMભ થઈ શક.ે પણ એઓ કહે છ:ે 

‘બેશક, આ બધું બનવંુ સહેલું તો નથી. અIયોIયની િનકટ જવાના, એકબીuની 
ભીતરમાં જવાના લાભ છ ેતો ગેરલાભ પણ નિહ હોય એમ નથી.’ 

પિરષદ િવષેનો એમનો દાવો મોટો છ:ે ‘…એ uગૃિતનાં સવö આંદોલનો આપણે ઝીલતા 
રïા છીએ તેમ જ આપણા તરફથી પણ નૂતન અિભનવ આંદોલનોનું સજöન કરતા રïા 
છીએ.’ નવી પેઢીના સજöકો, એમના નવીન આિવRકારો, એ િવશેનાં મૂOયાંકનો, એની 
ગિતિવિધની આલોચના – આ બધું પિરષદે કયöું છ ેખsં? નવીન રચનાઓનું સંકલન, 

એનો મૂલગામી અLયાસ – આવી કશી aવૃિÉને એણે ઉÉેજન આJયંુ છ ેખsં? ‘પરબ’ 

üનાર આનો જવાબ મેળવી લઈ શકશે! ખsં üતાં સજöક ક ેસજöન કરતાં સંશોધક 
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િવવેચક પ^કાર કળેવણીકાર üડ ેજ પિરષદને ઝાઝી િનSબત હોય એવંુ ü કોઈને 
લાગે તો નવાઈ નહm. 

આ પછી આપણા સાóરો િવશે એઓ ઉપાલMભપૂવöક કહે છ:ે ‘આપણા સાóરોને 
પોતાને જ જુઓને? કોસ હાંકનારના અપશKદોની સામે હરીફાઈમાં ઊતરે એવા 
અપશKદો શું આપણા સાóરોની પાસે નથી રïા?’ તો પેલા ‘િસá’ પુsષો ;યાં ગયા? 

ઉપિનષ° કોની આજુબાજુ ગુંથાશે? આપણને અસIતોષ એ વાતનો રહે છ ેક ેએઓ 

આ બધી વાત બાંધે ભારે, મોઘમ રાખીને કહે છ.ે જ ેઅિનë હોય તેને ચmધી બતાવવંુ 
üઈએ. Pયિ;તગત Öષે તો સમાજમાં હોય, એ કાંઈ સાિહEયના óે^ની જ િવિશëતા 
છ ેએવંુ નથી. 

એમને વડોદરામાં એક વાર કોઈ િવÑાથöીએ પૂછલેું: ‘આ નવી કિવતા (પછી અમુક 
વડોદરાના કિવનાં નામ દીધેલાં) તમને કવેી લાગે છ?ે’ એમનો જવાબ હતો: ‘એમાં તો 
ગટર ઉભરાય છ!ે’ એમનો આ aકારનો aિતભાવ અહm કાંઈક સંયત wપે üવા મળે 

છ.ે gી અરવંિદના પૂણö યોગનું કદાચ એક ગૃહીત એ છ ેક ે@યારે કશાકનો પૂણöતમ 
આિવRકાર થવાનો હોય Eયારે જટેલું અધમ ક ે િનકૃë હોય તે ઊભરાઈ ઊઠ,ે તે બધું 
બહાર નીકળી આવે. વૈદકમાં પણ કટેલીક વાર િવકારને બહાર કાઢવા માટ ેપૂરેપૂરો 
બહેકાવવામાં આવે છ.ે આ રીતે એઓ જ ેકાંઈ નવંુ થઈ રïંુ છ ેતેનાં કટેલાંક Sથૂળ 

બાï લóણોનો ઉåેખ કરે છ:ે ‘aાચીનના િવસજöનની આ િYયા ઘડીક તો એવી ગિતમાં 
પહnચેલી છ ેક ેતેણે છવેટ ેઆEમિવસજöનમાં જ લીન થવંુ પડ.ે છદં ન üઈએ, તો પછી 
િવષય પણ ન üઈએ, કાPયનું મથાળંુ ન હોય, કાPયનો િવષય ન હોય, તો પછી કાPયનો 
કોઈ અથö પણ શા માટ ેહોય? કિવતાને િવચારોના ભારથી મુ;ત રાખો, કિવતાને ‘શુá 

કાPય’ બનાવો અને એની શોધમાં પછી શુáના નામે શૂIય હાથમાં આવી રહે તો નવાઈ 

નિહ.’ નવીન કાPયaવૃિÉ િવશેનું એમનું આવંુ અનુદાર વલણ જ એમને આમ કહેવા aેરે 
છ.ે જ ેશુá કાPય રચવાનો આ[હ રાખશે તે શૂIય જ પામશે એમ કહી શકાય? ‘શુá 

કિવતા’ના આ[હમાં એવંુ અિનë ક ેકાPયિવઘાતક તXવ રïંુ છ ેખsં? આ સજöનaવૃિÉ 

પોતે જ આપણી ચેતનાનો એક સમથö આિવRકાર છ.ે એનો મિહમા કરીને જ વેદના 
કિવએ આ સૃિëને પણ પQય દેવSય કાPય£ કહીને ઓળખાવેલી. 

શૃDવIતુ

8877



આવી કિવતા એ અEયારની આપણી સંSકૃિતની નીપજ છ ેએવંુ એઓ ઘટાવે છ:ે 

‘અEયારની બિહલöóી સંSકૃિત માણસને આપઘાતમાં મૂકી આપે છ.ે તેમ જ આવી 
આજની કિવતા પણ પોતાના ઘાતમાં પહnચી શક ેછ.ે’ આવી શાપવાણી ઉ?ચાયöા પછી 
સાIEવનwપે એઓ િફલસૂફીનું uણીતું સEય ઉ?ચારે છ:ે ‘પરંતુ જ ેમૃEયુ પામે છ ેતે તો 
બાï શરીર છ.ે અંતરાEમાનું મૃEયુ નથી.’ આથી આ નવા ઉIમેષો પાછળ ü સ?ચાઈ 

હશે તો તો એ ટકી રહેશે. એમને આમ તો શુá કિવતા સામે વાંધો નથી, પણ કદાચ 

એમની શુá કિવતાની િવભાવના કાંઈક જુદી હશે. અહm એ િવશે એમણે Sપëતા કરી 
નથી. 

દરેક જમાનો એ જમાનામાં vવનારને સંYાિIતકાળ જ લાગે છ.ે સુIદર£ પણ આ 

સમયના ગાળાને ‘સંSકૃિતનો નવો તબyો’ કહીને ઓળખાવે છ.ે સાિહEયમાં ક ેvવનમાં 
ü ‘અધોwપ બળો’ પૂરવેગમાં ફેલાઈ રહેલાં લાગતાં હોય તો એને આપણે 
‘અપતXવોનો િવદાય સમારંભ’ ગણી લેવો üઈએ એવંુ એમનું કહેવંુ છ.ે એ બધું તો 
વીતી જશે અને એમને gáા છ ેક ે‘…આપúં સાિહEય પણ એક મંગલમય િશવ સુIદર 
Sવwપને ધારણ કરશે.’ Pયા<યાનને અIતે એઓ આપણને ‘અિતમાનુષના અવતાર 
માટ’ે તૈયાર થવાનું કહે છ.ે 

આપણા આલંકાિરકોની રસ િવશેની સમજ ઉદાર xિëની અને સાચી સૂઝની Ñોતક 
છ.ે સંસારમાં દૈનંિદનીય vવનમાં જનેો અનુભવ થાય તે ભાવને એનો લૌિકક સIદભö 
અને એમાં િસá કરવાનું પિરિમત aયોજન હોય છ.ે આ મયöાદામાંથી મુ;ત થઈને 
સંિવિÉને િનિવ>નöwપે પામીએ Eયારે એ જ ભાવ અ-લૌિકક રસની કોિટને પામે અને 
એની ચવöણાથી tદયસંવાદ અનુભવાય, ચેતોિવSતાર થાય. કળા આ રીતે ચેતોિવSતાર 
સાધી આપે. એમાં તાટSFયપૂવöકનું તાદાEMય હોય. આ કóાએ આપણે સુખદુ:ખ 

શુભઅશુભના ÖIÖાEમક <યાલોથી પર થઈ જઈએ છીએ. એવાં કશાં િવભાજનોને 
કારણે આપણી ચેતના iSવ થતી નથી. માટ ેજ એથી ચેતોિવSતાર થાય છ.ે ભાવની આ 

wપિસિá એ જ મહXવની ઘટના છ.ે Eયાં અનુભવની અIતગöત સામ[ીને અિતYમીને 
આપણે એને આSવાÑતાની કોિટએ પહnચાડીએ છીએ. આથી જ તો એ અનુભવ 
બીભEસનો હોય ક ેઅGભુતનો હોય તે મહXવનું નથી, એની રસ wપે થતી િસિá 
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મહXવની વSતુ છ.ે પણ હv આપણે સાિહEયમાં અનુભવની બöહાીહાની xિëએ વાત 

કયöા કરીએ છીએ અને સાિહEય જનેે કારણે સાિહEય બને છ,ે રસાSવાદને યો=ય બને 
છ ેતે aિYયાને ઘટતું મહXવ આપતા નથી. ü એને ઘટતું મહXવ આપીએ તો સાિહEયમાં 
પણ જ ે‘પિરવતöનની મહાિYયા’ બને છ ેતેને સમvએ તો ચચöા અનુભવની content 

નહm કરીએ, પણ આ પિરવતöનની aિYયા કટેલે અંશે િસá થઈ છ,ે કવેી રીતે િસá થઈ 

છ ેતે તપાસીશું. 

આ xિëએ શુá કાPયની િવભાવનાને ચચöવી üઈએ. જ ેનૈિતક xિëએ શુá તે મંગલ 

અને ઉÉમ એવંુ કહીએ તો કદાચ કિવતાની óે^મયöાદા વધારે સીિમત કરી નાંખવા જવંુે 
થશે. શુá એટલે રસકીય xિëએ શુá, એમાં કિવની માIયતા, gáા, vવન િવશેનો 
xિëકોણ – જ ેકાંઈ આવે તે સામ[ી લેખે આવે, અને એનું wપાIતર િસá થયંુ હોવંુ ઘટ.ે 
આ ક ેતે xિëકોણને gáાથી ક ેબુિáથી Sવીકારી લેવાથી પછી એનાં ચોકઠાંમાં આપણે 
સંવેદનાને ગોઠવવી પડ,ે અને એ રીતે જનેો સમાવેશ નહm થાય તેને બાદ કરવંુ પડ.ે 
આવી બાદબાકી રસાનુભવને ઊણો બનાવે. આથી Pયિ;તને @યારે અંગત સાધનાની 
xિëએ કાPયપદાથö ઊણો લાગે Eયારે તેને છોડી દેવો એ જ વધુ યો=ય વલણ છ.ે આ 

રીતે રjબોએ કાPયલેખનને છોડી દીધું અને િરOકનેે પણ @યારે એમ લા=યંુ ક ેએની 
કાPયaવૃિÉની ઇિત આવી ગઈ Eયારે એ aવૃિÉ સંકલેી લીધી એટલું જ નહm, એના 
vવનનું સાથö;ય એમાં હતું તેથી કવેળ ભૌિતક vવનના સુખને લંબાવવાનું પણ એણે 
ઉિચત નહm લે<યંુ. 

vવનથી વેગળે જઈને ક ેએની ઉપેóા કરીને કોઈ કશું કરી શક ેનહm. એ અથöમાં 
સાિહEય અને vવન અિવનાભાવી સMબIધે સંકળાયેલાં છ ેજ. પણ vવન સામ[ી wપે 
આવે અને એનું wપાIતર િસá કરવાની aિYયા જ ü ન થઈ હોય તો એ રસાSવાદના 
óે^માં Sથાન પામી શક ેનહm. 

તો પછી નવી aવૃિÉ ક ેનવાં વલણનો અસિહRúતાભયöો ક ેમુરKબીવટથી િવરોધ શા 
માટ ેથતો રહે છ?ે એક વાત ભારે આèયö ઉપuવે એવી છ.ે નરિસંહરાવે ‘િવçશાંિત’ના 
ઉમાશંકરને આવકાયöા અને બ. ક. ઠાકોરે પતીલ, પૂuલાલ અને િનરંજન જવેા જુદી 
જુદી sિચશિ;ત ધરાવનારા કિવઓને વધાPયા. એ પેઢીનાં ઉદારતા, સિહRúતા ક ે
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તટSથતા એની પછીની પેઢીમાં નથી! એ પેઢીએ ચI_વદન, સુIદર£, ઉમાશંકરને aથમ 
કૃિતના aાક} સાથે પારખી લઈને રણિજતરામ સુવણöચI_કથી િવભૂિષત કયöા અને 
એમની કૃિતઓ તરત જ પા�પુSતકો તરીક ેપણ યુિનવિસટöીમાં Sવીકારાઈ. હવે આ 

શ;ય નથી રïંુ એનું કારણ શું? એ પેઢીના દરેકને પોતાનું આગવંુ Pયિ;તEવ અને 
SવતI^ xિëકોણ હતા. આથી જ તો નાનાલાલ, કાIત, બ. ક. ઠાકોર ક ે ઉપકિવ 
ગણાતા ખબરદારની કાPયસૃિë પોતપોતાની આગવી xિëને અનુસરનારી છ.ે હવેની 
પેઢી માટ ેએવંુ કહી શકાશે ખsં? સાિહEયના ઇિતહાસકારને ચચöવાના આ aéો છ.ે પણ 

સાિહEયના ઇિતહાસો તરફ નજર કરીશું તો આવો કોઈ aé Eયાં ઉપિSથત થતો જ 

નથી. કટેલાક ઇિતહાસકારો પોતાના સમકાલીનો પરEવે એક aકારની વફાદારી રાખતા 
હોય છ.ે એ સમકાલીનોનું અOપસXવ હોય તે પણ સમભાવપૂવöક આવકાર પામે છ,ે 

પણ નવીનોનું તો શંકાની નજરે üવાય, એટલું જ નહm પણ એને આકરામાં આકરી 
ગાળો પણ ભાંડવામાં આવે, ધીsભાઈ ઠાકર એમના ‘સાંaત સાિહEય’માં આવા વલણનાં 
ઘણાં િનદશöનો પૂરાં પાડ ેછ.ે એમની ગાળના કાકુઓ પણ સાવ ઉઘાડા પડી uય એટલા 
[ાMય અને અસંSકૃત છ.ે એઓ એમનાં ‘કિવઓ ક ે િવદૂષકો’ એ લેખમાં આનાં ઘણાં 
ઉદાહરણો પૂરાં પાડ ેછ.ે આ કિવઓ િવશે એઓ કહે છ:ે ‘આ કિવઓનું વતöન અને 
વલણ હંસની ચાલ ચાલવા જતા કાગડા જવંુે છ.ે’ નવી ‘કાPયલલના’ એમને ‘િવwપવેશ-

ધાિરણી’ લાગે છ.ે આ નવીનોને એઓ િતરSકારે તો છ ેજ (અલબÉ, એમાં એમની જ 

સંSથાના અHયાપક મહેI_ અમીનનો અપવાદ બાદ રાખવો રïો) અને શાપ પણ આપે 
છ.ે એમનું આ િવધાન જુઓ: ‘નવી પેઢી ઊગીને ઊભી થાય Eયાં દરેક અSત પામતી 
પેઢીને આઘાત સહેવાનો આવે છ.ે ગુજરાતમાં નમöદથી રાજIે_ િનરંજન સુધી આવતાં 
નરિસંહરાવ, નાનાલાલ બળવંતરાય, સુંદર£, ઉમાશંકર વગેરેએ સાિહEયóે^માં 
aિતિYયાનો એવો અનુભવ અગાઉ કરાPયો છ,ે પણ દુભöા=યે તેનાથી આ આધુિનકોની 
aિતિYયા જુદી જ લાગે છ.ે ગુજરાતી કિવતાના નવaSથાનનું આ સોપાન ઇિતહાસમાં 
નnધાયા વગર જ કદાચ અxQય થઈ જશે એવી દહેશત રહે છ.ે’ પોતે સાિહEયનો 
ઇિતહાસ લખે છ,ે એટલે આને એમનું wishful thinking ગણવંુ? ભિવRયવાણી 
ગણવી? ક ેપછી શાપ? 

પણ આપણી ભાષાનું સGભા=ય હશે તો આપણને સારા સાિહEયના ઇિતહાસકારો 
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મળશે. એઓ તટSથપણે મૂલવણી કરશે. તારતMય િવવેકપૂવöક નyી કરશે અને ઉિચત 

પિરaેUયથી સાિહEયની ઘટનાને üશે. આવાં િવધાનો ઘúં ખsં િનરાધાર જ હોય 

છ.ે એમાં કોઈ કૃિતને Hયાનમાં રાખીને ચચöા કરવામાં આવતી નથી. એક જ લાકડીએ 

આખી નવી પેઢીને હાંકવામાં આવે છ.ે આયુવkદની પિરભાષામાં કહેવંુ હોય તો આવંુ 
વલણ ભિ;તની aòાપરાધની દશાનું Ñોતક છ.ે મહXવનો aé તો બીü છ:ે આપણી 
sિચ પિરRકૃત બને એને માટનેી તકો હવે વધી છ.ે દેશપરદેશનાં સાિહEયના અપરોó 

સMપકöમાં આપણે આવી શ;યા છીએ. આથી વધુ સમુદારવૃિÉથી આપણે સાિહEય 

પાસે જઈ શકીએ છીએ. આમ છતાં, જમેનો Pયવસાય જ સાિહEયચચöા છ ેતેઓ કમે 
પિરRકૃત sિચનો પિરચય નથી કરાવતા? મને લાગે છ ેક ેઅધöજરતીયIયાયે એઓ જટેલું 
Sવીકારવંુ ગમે તેટલું જ Sવીકારે છ.ે આ તો અંગત sિચની મયöાદા થઈ. એથી િવવેચનમાં 
એ મયöાદાઓનાં દૂષણને શા માટ ેaવેશવા દેવંુ? તો પછી એવા િવવેચનમાં િવવેક રïો 
ગણાશે ખરો? 

આમ તો આપણી બૌિáક uગૃિતનાં બાï લóણો તો ઘણાં છ.ે સંિવવાદો ચાOયા કરે છ.ે 

પુSતકોનાં અવલોકનો થતાં રહે છ.ે Pયા<યાનમાળાઓ પણ ચાલુ જ હોય છ.ે આમ છતાં 
પિóલ માનસ ઉઘાડુ ંપડી ગયા િવના રહેતું નથી! કાPયના સેવનથી કળાના પિરશીલનથી 
ü સમુદાર xિë ન કળેવાય, અસિહRúતા વધે તો એનો અથö એ ક ેહજુ આપણને 
કાPયનો aEયó સMપકö થયો નથી. કાPય aEયે સાચો અિભગમ આપણે કળેવી શ;યા 
નથી. આમ તો હવે છાપામાં પણ દર અઠવાિડયે કાPયાSવાદ એક અંગ તરીક ેSથાન પામે 
છ.ે 

દરેક નવી િહલચાલમાં સમયના એ ગાળાની રગ કિવ પકડવા મથતો હોય છ,ે એની 
વેદનાને ઉછીની કહેવી, એની સંવેદનાની સ?ચાઈ િવશે શંકા લાવવી અને એના aગOભ 

aયોગો uણે ક ેખતરનાક અિનë હોય એમ ^ાિહ મા£ ^ાિહ મા£ પોકારી ઊઠવંુ 
એ સાચા સtદયનું લóણ નથી. આ ગાળામાં જ િવવેચને આવંુ વલણ કમે લીધું તેની 
નnધ અને િનદાન પણ સાિહEયનો ઇિતહાસ લખનારને કરવાનાં રહેશે જ. સાિહિEયક 
સIદભöથી જઓે અòાત હતા તેમનાં ધોરણો જ કૃિતને લાગુ પાડવાની વફાદારી હંમેશાં 
િવવેચનના ક ેસાિહEયના લાભમાં નહm પિરણમે. વહેમ તો એવો uય છ ેક ેસાિહEય 

શૃDવIતુ
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પદાથöના કરતાં વળગી પડલેાં વળગણોની આસિ;ત િવશેષ છ.ે આથી જ િવવેકબુિá 

કુિDઠત થઈ uય છ.ે સાિહEયની aીિત વધવી üઈએ. સાિહEયનું નામ લઈને આપણે 
કવેળ આપણને અિભમત એવંુ કશું સાિહEયેતર તો શોધતા નથી ને? 

ફેcુઆરી, 1970 
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નવીન  કળા4વૃિ@  

કોઈ કહે છ ેક ેકિવતા, ટૂકંી વાતöા, નવલકથા અને નાટક – આ સાિહEયSવwપોમાં જ ે

નવી ચળવળનો જુવાળ આPયો હતો તે ઓસરી રïો છ.ે કોઈક વગöને માટ ેઆ શુભ 

સમાચાર છ,ે કારણ ક ેએ વગöના એક aવ;તાની xિëએ હv તો ગાંધીયુગ જ ચાલી 
રïો છ.ે હા, થોડાંક છમકલાં અપવાદ wપે અહm તહm દેખાતાં હતાં. પાડ aભુનો ક ેએની 
અિનë અસરોથી આપúં સાિહEય બચી ગયંુ! તો કટેલાક એમ પણ માનનારા છ ેક ેઆ 

આભાસી અથવા કૃતક નવીનતા હતી. rડ ેrડ ેતો એ જ િવિધિનષેધો, સંકોચóોભ, 

નીિતપરSતી કામ કરી રïાં છ.ે હv કૌવત દેખાતું નથી, ઉ[તા દેખાતી નથી. એનો 
એ ગાડિરયો aવાહ દેખાય છ.ે ચચöાસભાઓ ઠડંી છ.ે હv ‘સમયના અભાવે’ ઘણા 
મૂળ મુÜાઓ ઉઠાવી જ શકાતા નથી. છીછરાપúં, ચબરાિકયાવેડા, ઉáતાઈનો બાિલશ 

દેખાડો, અિભિનવેશપૂવöક ઉ?ચારણ કરવાથી પૂવö[હ પણ સEય બની uય એવી ભોળી 
માIયતા – આ બધું દેખાય છ.ે પિèમના અનુકરણની વાત ફરીફરી આગળ કરવામાં 
આવે છ.ે એકલવાયાપúં, િનમöાનવીકરણ, શૂIયવાદ, િવ_ોહ, યુયુEસા, િવHવંસકતા, 
મૂOયિવડMબના, િનરીçરતા, અરાજકતા – આવી સંòાઓ આપણા પિરસંવાદોમાં કાને 
અથડાયા કરે છ.ે 

િવડMબના કદાચ િવ_ોહનું એક અસરકારક સાધન છ.ે આ પહેલાં Pયિ;તને ખૂબ મહXવ 
આપવામાં આPયંુ. Pયિ;તSવાતIVય માટ ેશહાદતને િબરદાવવામાં આવી – ખાસ કરીને 
સાિહEય અને કળાના óે^માં. હવે ‘કMેપ’ અથવા ‘મઠ’ અિSતEવમાં આPયા. નવી રીતે 
સજöનને અપૌsષેય બનાવવાનો આ[હ રાખવામાં આPયો. Pયિ;ત પોતાનું આગવાપúં 
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આYમક રીતે આગળ કરવાને બદલે સમૂહનાં લóણોને આEમસા† કરી પોતાનો લોપ 
િસá કરે એવી અપેóા રાખવામાં આવી. સમૂહનો આgય કશી અસલામતીને કારણે 
નહm પણ જ ેસમાજનાં મૂOયો સામે િવરોધ છ ેતેનાથી અળગો સમાજ રચવાના હેતુથી 
લેવામાં આPયો. Sવે?છાએ Sવીકારેલું આ સામૂિહક અલગારીપúં અને એની 
આચારસંિહતા હવે ખરીતાઓ બહાર પાડીને ક ેલઘુ અિનયતકાિલકો Öારા કૃિતઓને 
એનાં િનદશöન wપે રજૂ કરીને aકટ કરવામાં આવે છ.ે આ અિનયતકાિલકો લાંબું 
આયુRય ભોગવે, વળી પાછી એની wિઢનો િલસોટો પડ ેએવી PયવSથા કરવામાં આવતી 
નથી. Sવે?છાએ એનું અOપાયુRય Sવીકારી લેવામાં આPયંુ હોય છ.ે 

િનíા, ગાMભીયö, સૌIદયöબોધ, ઉદાÉતા, ઉäિતaેરકતા – આવા કટેલાક શુકપાઠ ગઈ 

પેઢી કરતી હતી. હજુય, વયમાં યુવાન છતાં વાSતવમાં તો એ પેઢીના જ અવશેષwપ, 

કટેલાંક આ રટણ ચાલુ રાખે છ.ે એમની નજર અમરતા તરફ છ.ે નવી પેઢીને આવી 
અóરતા ક ેઅમરતાની કશી પડી નથી. આEમરિતથી સuવેલી પાકા પૂઠાની બાંધણીની 
કૃિતઓ હવે ઝાઝી દેખાતી નથી. સાિહEયસભાના મંચ પરથી નહm પણ સાઇકડેિેલક 
સંગીત, કનસીOડ સોફટ લાઇટના વાતાવરણવાળા સાંકડા અવકાશવાળા, નીચી 
છતવાળા કોઈ ઓરડામાં કાPય સાંભળો, નાટકના અંશો સાંભળો ક ેટૂકંી વાતöા સાંભળો ને 
એSaેસો કોફીના ઘંુટડાથી એને ધોઈ નાંખીને ઊઠીને ચાOયા uઓ એવી અપેóા રહે છ.ે 

પોતાની કૃિત પરEવેનું મમEવ એ એક aકારની બાિલશતા છ.ે એ િવશે ચચöા પિરસંવાદ 
ગોઠવવા ખરા પણ તે પિDડતો Öારા સંચાિલત પિરસંવાદોની િવડMબના wપે જ. આથી 
જ üરશોરથી એમ પણ uહેર કરવંુ ક ેઅમે જ અમારી કૃિતને સમજતા નથી, માટ ે
કોઈએ એવી ખખામાં પડવંુ નહm. 

ગઈ પેઢીએ મૂOયોનો ઉપયોગ કવચ wપે કયöો. એથી જ ેaEયó સંવેદનાનું આYમણ 

ઇિI_ય[ામ પર થયંુ તેનાથી એઓએ બચી જવાનું ઇ?:ું, અનુભવમા^ મૂOય િવશેના 
આવા આ[હને કારણે પૂવöિનયત બની ગયો. રસચવöણાને Sથાને ચિવતöચવöણા જ 

અવશેષમાં રહી. આવો aEયવાય નવી પેઢીએ ન s?યો. aEયóતા આડ ેઊભા કરેલા 
આવા અવરોધો, મૂOયને નામે insularityના uમેલા uડા થર – આ બધું દૂર કરવા 
માટ ેતેuબી દાહકતાની જwર હતી. આથી જ ેગMભીર હતું તેનું હાSયાSપદ wપ aકટ 
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કરવામાં આPયંુ. આમાં પોતાની uતને બચાવી લેવાની આ પેઢીની દાનત નહોતી. 
પોતાને ભોગે પણ એણે આ િવડMબના િસá કરી. ‘હંુ’ને નામે થતાં નવી કિવતામાંનાં 
િનવેદનો પર નજર નાંખો, કિવને ઉÜશેીને આપેલી સલાહો ક ેએને કરેલાં સMબોધનો 
જુઓ – આ હકીકતની aતીિત થશે. 

છીછરી સફાઈ અને સૌíવનો પણ આવો aિતકાર થયો, સંSકૃિતને નામે જ ેઆગળ 

ધરવામાં આPયંુ તે ખરેખર તો unmediated અનુભવને ટાળવાની તદબીરો જ 

હતી તે ખુåું પડી ગયંુ. આ અIતરાય, કૃિ^મ ચળકાટના અબરિખયા પડને ભેદીને 
ફરી આિદમ વૃિÉના મૂળ hોત સુધી પહnચી જવાના aયEનો શw થયા. આ 

neoprimitivism આપણા િનવöીયö અને પાDડરુોગી ઊિમજöીવનમાં નવા આવેગનો 
સંચાર કરે એવી અપેóા સાથે સભાનપણે આચરવામાં આPયંુ. આિદ માનવauઓની 
કળામાં સૌIદયö િવશેનો <યાલ, િવદ=ધોનો હોય છ ેતેવો, નહોતો. એમાં િવકૃતીકરણ 

હતું. સભાનતાપૂવöકનું આ િવકૃતીકરણ એક બાજુથી નવી કળામાં દેખાવા લા=યંુ તો 
બીv બાજુથી કળામાંના સફાઈવાળા સૌIદયöને Sથાને uણી કરીને દરરોજના 
ઉપયોગની યI^યુગે ઉપuવેલી વSતુઓને સંSકાયöા િવના કળાના સIદભöમાં ખjચી 
લાવવામાં આવી. આ રીતે કળામય પદાથöોનો કૃિ^મ ભેદ લુã કરીને બધં એકાકાર 
કરી દેવાનો aયEન થયો. આમાં પણ કળા િવશેની કટેલીક જડ માIયતાઓનો ઉપહાસ 

કરવાની વૃિÉ કામ કરતી જ હતી. 

અમુક િશë સમાજના સંSકૃિતિનયિI^ત aિતભાવોમાંથી વાSતિવકતાની િવભાવના 
ઉપuવી લેવામાં આવતી હતી. આ વાSતિવકતાની સામેની aિતિYયા કળાનાં સવö 
óે^ોમાં üવામાં આવે છ.ે એક દાયકામાં સૈકાને સમેટી લેતી આપણા જમાનાની તેજ 

રફતાર આપણી સંવેદનાનો ઘાટ અકળ રીતે બદલતી રહે છ.ે આ હકીકતની ઉપેóા 
કરીને ભ_ વગö ‘aિશë’ ધોરણોનો હાઉ ઊભો રહે છ.ે એ ધોરણોને આધારે જ 

વતöમાન સજöનાEમક aવૃિÉનાં ગિતમયöાદા નyી કરવાનો મુરKબીવટભયöો હઠા[હ 

રાખે છ.ે આ વગö જનેે કળા કહે છ ે તેની િવsáને છડે ે જઈને અ-કળાનું (દરેક 
સાિહEયSવwપના aિતSવwપોનું) િનમöાણ કરવાની aવૃિÉ સભાનપણે આચરવામાં આવે 
છ.ે આ રીતે કૃિત સજöન બનવાની સાથે જ એના પરMપરાગત Sવwપનું િવવેચન 

શૃDવIતુ

9595



પણ બની રહે છ.ે જૂનાં સાિહEયSવwપો અને નવી સંવેદનાનું સંયોજન કરીને પણ 

Pયંગ aકટ કરવામાં આવે છ.ે વાSતિવકતાનો િવરોધ બäે છડેાથી થયો. ઉપરનો છડેો 
superrealism અને નીચેનો છડેો તે infrarealism. આમાં પુરાણકOપનોનો 
પણ ઉપયોગ કરવામાં આPયો. રહSયમયતા, અથöગભöતાની ઠકેડી ઉડાવવા uણી 
કરીને કળેવેલી બાઘાઈ તથા અ¢-અથöકતા દાખવવામાં આવી. પિDડતોની અથöઘટનની 
aવૃિÉની પણ િવડMબના કરવામાં આવી. 

સંભાર અને Sવwપ વ?ચેની રેખાને ભૂંસી નાંખવાનો aયEન થયો. સાિહEયનો ઉપયોગ 

મેFયૂ આનöOડના યુગથી અમુક િવચારસરણીના સમથöન માટ ેકરવામાં આવે છ.ે સામાિજક 
પિરિSથિતનાં િનદાન પણ એ Öારા કરવામાં આવે છ.ે આ xિëએ અEયાર સુધી 
સાિહEયમાં કથિયતPયનું, સંભારનું જ ઝાઝંુ મહXવ રïંુ છ.ે ભાષાનો ઉપયોગ કરનાsં 
સાિહEય આનો સૌથી મોટો ભોગ બIયંુ છ.ે બીv કળાઓ તો આ üહુકમીમાંથી મુ;ત 

થઈ ચૂકી છ.ે આમ છતાં આજનો કળાકાર પણ સંSકૃિતિવષયક અિભaાયો કળા Öારા 
ઉ?ચાયöા િવના રહી શકતો નથી. એટલે અંશે એ હજુ સંડોવાયેલો છ,ે પૂરો અનાસ;ત 

નથી. આમ તો wપક[િIથના ઉપયોગને એ યાિI^ક ને અકળામય ગણી હસી કાઢ ેછ,ે 

છતાં પોતાનાં િચ^ોમાં એ સમકાલીન સમાજનો ઉપહાસ કરવા આવી જ wપક[િIથનો 
આgય લે છ.ે 

કળા કશાની અવેvમાં નથી, કશાનું aતીક નથી, કોઈ એની બહારના રહSય તરફ 
અંગૂિલિનદkશ કરતી નથી. vવનથી િભä એવો એ કોઈ અલૌિકક aદેશ નથી. એ 

vવનનો જ િવSતાર છ.ે એને ઇિI_યગોચર બનાવીને aEયóતાથી સંવેદવાની છ.ે 

એમાંથી કશું કાઢવાનું નથી ક ેઅહેવાલ આપવાનો નથી. પણ સંSકૃિતએ ઘણા અIતરાયો 
ઊભા કયöા છ.ે કળાકૃિત અને આપણી સંવેદના વ?ચે કટેલા aાચીન સંSકારો, 
િવભાવનાઓ, અિભ[હો, aિત[હો અIતરાયwપ બની રહે છ!ે આથી આપણી 
સંવેદના પોષણ પાMયા િવનાની રહી uય છ,ે ધીમે ધીમે જડ અને િનRaાણ બનતી uય 

છ.ે માટ ેએને આઘાત આપવા પડ ેછ.ે 

નવીનો પણ એમની પોતાની રીતે aચારવાદી બની રહે છ.ે એમનાં પણ કટેલાંક ગૃહીતો 
હોય છ.ે એ ગૃહીતોનું ઉ?ચારણ સMaદાયની આવQયકતા બની રહે છ.ે આ પણ 
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સંવેદનાના સાહિજક િવકાસમાં આડ ે આવે છ.ે સMaદાયની કૃિતનાં ટીકાિટJપણો 
રચવાની aવૃિÉ પણ હાથ ધરવામાં આવે છ,ે તો વળી એક બાજુથી િવવેચનની આખી 
aવૃિÉ પણ જ િનરથöક અને અશ;ય ગણીને એનો છદે ઉડાડી દેવાય છ.ે કટેલીક વાર 
આશયોને જ િસá થયેલા ગણીને વધાવી લેવામાં આવે છ.ે 

નવી કળાaવૃિÉમાં દુબöોધતાનું તXવ રહેલું છ.ે આગલી પેઢીના કિવઓની દુબöોધતા 
કરતાં આ પેઢીના કિવની દુબöોધતા જુદી છ.ે આ દુબöોધતા સMaદાયના ગુï સંકતેોના 
Sવીકારને કારણે કટેલીક વાર આવે છ,ે તો કટેલીક વાર જઓે આ કળામાં દીિóત નથી 
તેને બહાર રાખવા એનો સભાનપણે ઉપયોગ થાય છ.ે કટેલીક વાર પોતે અમુક જૂથનો 
છ ેએ બતાવવા ખાતર જ એનો સભાનપણે aયોગ થાય છ.ે 

vવનનાં અIય óે^ોમાં તેમ જ કળામાં િ^કાલાબાિધત િસáાIતો હોઈ શક ેનહm. આથી 
કાPયશાì અને રસમીમાંસાનાં આજ સુધીનાં ગૃહીતોને પડકારવાને માટ ેપણ કૃિતઓ 

રચાય છ.ે કટેલીક વાર ચતુરાઈથી કટેલીક અશિ;તઓને મૌિલકતાનો Sવાંગ સuવીને 
રજૂ કરવાના aયEનો પણ થાય છ.ે આમજનતાને સાથે રાખવાનો ઢnગ કોઈક વાર 
કરવામાં આવે છ,ે પણ સરવાળે તો એનું જડભરતપúં ભાંડવામાં જ આવે છ.ે આ 

તબyાની ફલgુિત શી? 

સJટMેબર, 1969 
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સા.4ત  નવલકથા  

આપણી નવલકથા મરવા પડી છ ેએમ @યારે @યારે કહેવાય છ ેEયારે એનો િવરોધ થાય 

છ.ે કટેલાક હv પણ લખાતી ને aગટ થતી નવલકથાની સં<યા ગણાવે છ,ે કટેલાક 
નવા થયેલા aયોગોની વાત ઉEસાહપૂવöક કરે છ.ે એમ છતાં નવલકથા મરી નથી ગઈ 

એમ કહેનારાઓનો અવાજ કાંઈક બોદો લાગે છ.ે નવલકથાનો બચાવ કરવાનું આ 

વલણ શાને આભારી છ?ે કદાચ સૌથી પહેલું કારણ એ છ ેક ેસમાજના મોટા ભાગના 
વગöને સાિહEયનું આ જ એક Sવwપ વધુ પિરિચત છ.ે કિવતા તો િવદ=ધો માટ ેછ ેએવી 
છાપ વધુ xઢ થતી uય છ.ે િવદ=ધોમાંના પણ એક પેઢીના લોકો બીv પેઢીની કિવતા 
સુધી પહnચી શકતા નથી. હવે તો કદાચ કિવતા આ યુગની ક ેતે યુગની કહેવાવાને 
બદલે આ જૂથની ક ેતે જૂથની કહેવાશે. લોકોમાં aચિલત ગેય ઢાળો ક ેલોકબોલીનો 
ઉપયોગ કટેલાંક નવીનો કરે છ ેછતાં એ Öારા રચાતાં કOપનો અને એમાં આકાર 
પામતી સંવેદનાના રસાSવાદ માટ ેઅમુક aકારની સ{તા અને િવદ=ધતાની અપેóા 
રહે જ છ.ે જ ેવગö સાિહEયમાં આ ક ેતે aéની ચચöામીમાંસા કયöા કરે છ ેતે મોટ ેભાગે 
કાPયને જ નજર સામે રાખે છ.ે હવે આવી ચચöાઓ પણ મોટ ેભાગે આજની કિવતાને 
લóમાં રાખતી નથી. કહેવાતી િસáાIતચચöાઓમાં પુનકöથન, ભાષાIતર ક ે િપëપેષણ 

જ üવામાં આવે છ.ે સમકાલીન સજöનાEમક પિરિSથિત üડ ેએનો ઝાઝો સMબIધ રïો 
ન હોવાને કારણે એ કિવતાના ભાવકો માટ ેઆવી aવૃિÉ ઝાઝી ઉપકારક નીવડતી નથી. 

નાટકને શુá સાિહEયSવwપ લેખે ક ેઆપણી રંગભૂિમની શ;યતાઓને તાગી üવાના 
હેતુથી ખીલવે એવી aિતભા આપણને સાંપડી નથી. નાટક üનારો વગö પણ હv તો 
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aમાણમાં ઘણો નાનો છ.ે વળી ભજવાતાં નાટકોમાંનાં મોટા ભાગનાં તો wપાIતરો હોય 

છ.ે એમાંય uસૂસી, ખૂન – આવા િવષયોનું આકષöણ વધતું uય છ.ે ^ીü િવષય તે 
સનાતન િવષય – યૌન આકષöણ. ખાસ નાટક અંગેની જ પરદેશમાં થતા aયોગો િવશેની 
aEયó uણકારી મેળવીને આવનારા પણ હવે તો આપણી વ?ચે ઘણા છ.ે દુભöા=યે 

આપણા નાટક ક ે રંગભૂિમમાં એઓ નવા aાણનો સંચાર કરી શ;યા નથી. પહેલાં 
ના}શાળા નથી એવી ફિરયાદ કરવામાં આવતી હતી. હવે તો એ પણ છ.ે સરકાર 
તરફથી પણ કાંઈક ને કાંઈક મદદ મળી રહે છ.ે અિભનયની શિ;તવાળા કળાકારોને 
^ીv કóાની ના}રચનાઓ રજૂ કરવામાં વેડફી મારવામાં આવે છ.ે નાટકનો બચાવ 
કરનારા aમાણમાં ઓછા છ.ે 

નવલકથાની વાત જુદી છ.ે જઓે થોડુ ંઘúં વાંચી uણે છ ેએમને માટ ેતો નવલકથા જ 

એક મા^ સુલભ અને સુગમ સાિહEય Sવwપ છ.ે આવા વગöની બૌિáક કóાએ રહીને 
લખનારો નવલકથાકારોનો મોટો વગö આપણે Eયાં છ.ે નવલકથા Öારા લોકિશóણ હv 

ચાલુ જ છ.ે ઘણી વાર આથી જ નવલકથા moral journalism જવેી બની રહે 

છ.ે નવલકથાને શુá સાિહEયSવwપ લેખે Sવીકારવાનું વલણ દેખાતું નથી. એક બાજુથી 
એમ કહેવાય છ ેક ેઆપણા જમાનામાં મહાકાPયનું Sથાન નવલકથા જ લઈ શક,ે તો 
બીv બાજુથી શુá રસાનુભવથી ü વધુ ને વધુ વેગળે સરી જતું કોઈ Sવwપ હોય તો 
તે નવલકથા છ ેએવંુ પણ ઘણાને લાગે છ.ે નવલકથાનું ઝાઝંુ િવવેચન થતું નથી. એનું 
કારણ એ પણ છ ેક ેસાિહEય પાસેથી, કળાકૃિત પાસેથી, જ ેઅપેóા રાખવામાં આવે છ ેતે 
એમાં ઝાઝી હોતી નથી. સાિહEયેતર તXવો જ એમાં ઘણાં હોય છ.ે આથી ધીમે ધીમે એ 

સાિહEયના óે^થી બહાર જતી દેખાય છ.ે aિતિíત aકાશકો હવે નવલકથાની gેણી 
aગટ કરવાને નવી નવી યોજનાઓ ઘડી રïા છ.ે હમણાં જ સાિહEયેતરનવલકથાઓ 

ડઝનબંધી લખનારા એક િમ^ મñા. સાિહિEયક િવવેચન એમની નnધ નથી લેતું એવી 
ફિરયાદ એઓ હંમેશાં કરે છ.ે પણ હવે એમનો ભાવ વHયો હોય એવંુ એમને લા=યંુ. 

એક uણીતા aકાશક સાથે એમણે ^ણ વરસ સુધી નવલકથાઓ પૂરી પાડવાનો કરાર 
કયöો હતો. હવે aકાશકો આ હેતુ માટ ેકામમાં આવે એવા નવલકથાકારોને બોટી લેવા 
તEપર છ.ે એક વષö દરિમયાન આથી નવલકથાનો ગંજ ખડકાઈ જશે. હમણાં જ આ 

વગöના એક નવલકથાકારનું ગુજરાતના એક નાના શહેરમાં સIમાન પણ થયંુ, થોડી 
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અêીલતા, થોડાં ખૂન ક ેકાવતરાં, કહેવાતી વાSતિવકતાની કટેલીક ગંદી વીગતોનો 
ખંતપૂવöક કરેલો સં[હ, અનીિતનું પેટભરીને આલેખન કયöા પછી અIતે નીિતનો િવજય 

બતાવીને વાતöા સંકલેી લઈને સુsિચ üડ ેસમાધાન કરી લેવાનો સIતોષ – આ એમના 
વેપલાનાં મુ<ય સાધનો છ.ે એમાં માફકસરનું રાજકારણ, સમકાલીન સામાિજક aéો, 
ધમö પણ Sથાન પામે. આવા લેખકો પોતાની કૃિતને કોઈ કળાકૃિત તરીક ેઓળખાવશે ક ે
નહm તેની ઝાઝી િચIતા કરતા નથી. 

બીv બાજુથી aયોગશીલ રહેનારો નવીનોનો એક વગö પણ નવલકથાલેખન તરફ 
વñો છ.ે એ કટેલીક વાર કૃતક િફલસૂફી નવલકથામાં ડોળઘાલુ ગMભીરતાથી ડહોળવા 
બેસે છ.ે એમાં હતાશા, એકલતા, િનરીçરતા, યૌનવૃિÉ પરEવેના િવિધિનષેધોનો 
અSવીકાર – આ બધું થોડી થોડી મા^ામાં સમાવી લેવામાં આવે છ.ે એવી કથાનો 
નાયક આજુબાજુ બનતી ઘટનાઓથી અિવચિલત રહીને, િનિલãö હોવાનો Sવાંગ 

ધારણ કરે છ.ે એક બાજુએ િવદ=ધોના Sતર પર રહેતો દેખાય છ ેતો બીv બાજુ 

અસંSકૃત વાસનાને એ ઝનૂનપૂવöક Sવીકારવા મથતો દેખાય છ.ે એમાંના કટેલાક લેખકો 
ટકેિનક ક ેફોમöની વાત સાથે એમને કશી િનSબત નથી એમ aSતાવનામાં uહેર કરે 
છ.ે એમને તો એવા કશા અIતરાય િવના vવન સાથે અપરોó સMબIધ બાંધવો હોય 

છ.ે ચાતુરીપૂવöક એમાંના કટેલાક પૃથ;જનને ઉÉેિજત કરે એવી સામ[ી પૂરી પાડ ેછ ેતે 
છતાં િવદ=ધ િવવેચકોને dાિIત ઊભી થાય એટલા aમાણમાં aયોગશીલતાનાં કટેલાંક 
લóણો આમેજ કરતા હોય છ.ે કહેવાતી શુá સાિહEયની િવભાવના üડ ેએમને કશો 
સMબIધ નથી એવંુ ગૌરવપૂવöક હંમેશાં ઉ?ચાયöા કરતા હોય છ.ે આમાંના કટેલાક કિવ 
હોવાને કારણે કિવતાની રીતે કૃિતનું િવભાવન કરવા uય છ.ે પણ એવી કિવતા એટલે 
થોડાં િવશૃંખલ ને યx?છાથી ઢગલો વાળેલાં કOપનો, એમાં કશું cohesive centre 

નહm, કિદક નરી જOપના બની રહે એવાં શKદફીણ. @યાં કિવની સંવેદના આખી કૃિતનું 
િવભાવન કરતી હોય છ ેEયાં પણ એની શૈલીની અિનવાયöતા કૃિતમાં Sથાપી આપી શકાય 

એવંુ બનતું નથી. 

પણ wપરચનાની aિYયા બહુ ગMભીરતાથી લેવાતી જ નથી. એ aકારનું xિëિબIદુ 
ધરાવનારા િવવેચનની ઠકેડી ઉડાવવામાં આવે છ.ે આ એમના આEમસંરóણની એમની 
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xિëએ સૌથી કામયાબ નીવડ ેએવી તદબીર છ.ે છતાં કોઈક વાર એમાંના કોઈક આવંુ 
પણ કહેતા સંભળાય છ:ે ‘How can I be as bad as the critics say I am 

when I’m not even popular?’ 

‘તમે પિèમનું અનુકરણ કરો છો.’ એ આપણા િવવેચકોની સૌથી મોટી ગાળ છ.ે 

છતાં જટેલો સમuયો તેટલો અિSતEવવાદ, PહીSકી કOચર, ડોપ કOચર, સuતીય 

યૌન સMબIધ – આવંુ બધું કાંઈ નહm તો ભ_ વગöને આઘાત આપવા દાખલ કરેલું 
üવામાં આવે છ.ે હાઇ સોસાયટીમાંના લzબાï અવૈધ સMબIધો બતાવવાનું પણ 

હવે જૂનવાણી ગણાવા લા=યંુ છ.ે તો િવિવધતા uળવવા ખાતર [ામપિરવેશ વ?ચે, 

સપાટી પર રહીને, ઝાઝી સૂUમતા લાPયા િવના (એવા ભયથી ક ેરખેને એ દુબöોધ બની 
uય!) નપુંસક પુsષ, એની કામિવTવળ ભાયöા, ને એને માટ ેહાથવગો કોઈ નરપુંગવ 
આવી કથા પણ યોv શકાય. સંSકૃિતનો વરખ ઉખાડી નાખીને એની પાછળ રહેલા 
vવનના aાકૃત અંશને કૌવતપૂવöક વણöPયાનો સIતોષ લઈ શકાય. નવીનતા ખાતર 
અપંગ, પાગલ, મનોs=ણ Pયિ;તઓને પણ નવલકથામાં દાખલ કરવામાં આવે છ.ે આ 

નવીનતાઓ િવશે અનુકૂળ િવવેચકોને થોડુ ં‘િcિફંગ’ કરીને તૈયાર રાખવામાં આવે છ.ે 

આવી કટેલીક ઉઘાડી તદબીરો વાપરવાનું વલણ દેખાવા લા=યંુ છ.ે 

આ આખી પિરિSથિતની ઠકેડી ઉડાવીને નવલકથા Öારા નવલકથાનો છદે ઉરાડનારો 
લેખક હવે આવી લાગવો üઈએ. આમ üક ેચહૌ-હöપીનનું નામ લેવાવા તો લા=યંુ છ.ે 

હમણાં બેકટેની નવલકથાની ચચöા થઈ એવા સારા સમાચાર સાંભñા. મને તો લાગે છ ે

ક ેથોડા વખત પૂરતી નવલકથાની ચચöા ક ેિચIતા બાજુએ મૂકીને થોડી સારી નીવડલેી 
aયોગશીલ પિèમની નવલકથાઓ વંચાય ને એની સાધાર ચચöા થાય તો સાsં. ü 

આપણામાં દૈવત હશે તો Sથૂળ અનુકરણ આપણે નહm જ કરીએ, અને દૈવત નહm હશે 
તો અનુકરણ કરતાં પણ આવડશે નહm. માટ ેએવી કશી િચIતા રાખવાની જwર નથી. 

ઓ;ટોબર, 1969 
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અપિરપ)વ  િવવેચના  

p=લjડમાં બેએક વરસ ગાળીને આવેલા એક િમ^ે જરા ટોળમાં કïંુ: ‘કમે, આજકાલ 

આપણા યુવાન િવÖાનો કઈ ચોપડી બગલમાં રાખીને ફરે છ?ે’ bાIસના િવÑાથöીઓનાં 
મગજ ફેરવી નાખનાર મા;યöુસની વાત નીકળી, ;લોદ લેવી Sટôોસની વાત નીકળી 
‘(The 

Savage Mind’ તો તમે વાં?યંુ હશે, નહm? એનો Bricolageનો <યાલ તમને કવેો 
લા=યો?’) મારી પાસે સુઝાન સોIટગેની ‘Against Interpretations’ પડી હતી 
તે üઈને એમણે કïંુ: આ બાઈ નરી ફલીપIટ છ,ે ને Eયાં તો કોઈ એને ‘ગMભીરતાથી 
લેતા’ નથી. પણ અહm તો આજકાલ એનું નામ બહુ લેવાતું સાંભળંુ છુ.ં ટૂકંમાં એમના 
કહેવાનો સાર એટલો ક ેEયાંનું વાસી થયેલું અહm નવી ફેશનમાં ખપે છ.ે 

એમની ટકોરમાં તFય તો હતું જ. ચોપડી ‘બગલમાં રાખીને’ ફરનાર જ ઘણા છ.ે 

એના ફલેપ પરના Kલબö રાઇિટગંને આધારે એકાદ પિરચયાEમક લેખ છાપામાં ચીતરી 
નાંખનારા આપણા િમ^ો ;યાં અuDયા છ?ે પણ મને આમાં રહેલો બીü મુÜો જરા 
ગMભીરપણે ચચöવા જવેો લાગે છ.ે Eયાં જ ે ચચöાઓ ચાલે છ ે તેમાં સમસામિયક 
સજöનાEમક પિરિSથિત સાથેના અપરોó સMપકöનાં સૂચનો વરતાઈ આવે છ.ે આ 

ઉપરાંત કળાની ચચöા ચાલતી હોય તો એની સાથે સMબIધ ધરાવનારી અને ઉપકારક 
એવી òાનની અIય શાખાઓનું પણ તલાવગાહી òાન િવવેચકોને હોય છ.ે કિવતાની 
ચચöા હોય તો િચ^કળામાં aવતöતા સમાIતર aવાહોનાં િનદશöનો પણ બતાવવામાં 
આPયાં હોય. આથી ચચöાને એનું યથાયો=ય પિરaેUય મળી રહે છ,ે ચચöા Pયાપક 
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Sવwપની બનવા સાથે aéોને એમાં rડ ેઊતરીને પૂરતી કુશા[તા અને સૂUમતાથી 
તપાસવામાં આવે છ.ે આ િસવાય પરMપરા સાથેનું સvવ સાતEય આ બધી ચચöાઓમાં 
અનુભવાય છ.ે આપણે Eયાં તો પિDડતયુગની પેઢીના જ ે વારસદારો રïા છ ે તે 
િસવાયના બહુ થોડા નવીનોને આપણા આલંકાિરકોની િવચારણાનો aEયó પિરચય 

છ.ે વળી જમેને પિરચય છ ેતેમને પણ વતöમાન સIદભöમાં એમાંની કટેલીક પાયાની 
િવભાવનાઓનું કવેી રીતે પુન:સંSકરણ કરી લેવંુ અને સાથöક અને સમપöક રીતે એ 

સંòાઓને કવેી રીતે aયોજવી તેનો <યાલ ખાસ હોતો નથી. 

આ કારણે પિèમમાં aવતöતા કટેલાક આધુિનક <યાલોની વાત કોઈ કરે Eયારે એ સવöથા 
અaSતુત જ છ ેએમ તો નહm કહીએ, તોય આપણા સIદભöમાં એનો િવિનયોગ કરવા 
માટનેી જ ે વૈચાિરક ભૂિમકા હોવી üઈએ તે ઘડાતી નથી. એ િવના અહm તહm છૂટક 
અનુવાદ wપે, સંóેપ ક ેતારણ wપે, જ ેજ ેરજૂ થાય તેનો કશો ઉપકારક aભાવ આપણા 
િવવેચકો પર પડતો લાગતો નથી. સાચી િજòાસા uગૃત હોય તો તો આવા પાયાના 
<યાલોની ચચöા તરત જ ઉપાડી લેવામાં આવે. પણ એવો ઉÑમ ખેડવાની તો નવીનોની 
તEપરતા ક ેસ{તા દેખાતી નથી. આગલી પેઢીના મુરKબીઓ તો એક દાયકા પહેલાંથી 
જ કૃતકૃEયતા અનુભવવા લા=યા છ.ે ઠીક છ,ે એકાદ શતાKદી aસંગ ઊભો થયો તો 
તે િનિમÉે થોડુકં કહેવંુ, પણ એથી િવશેષ તો કશું થતું નથી. વળી પોતાની પેઢીના જ 

વાતાવરણમાં çાસ લેવાની ટવે હોવાને કારણે નવા અિભગમો ક ેઅLયાસના aયEનો 
ઉEસુકતાથી ક ેસમભાવપૂવöક üવાનું એમનું વલણ હોતું નથી. કાPયાSવાદ એક િવિશë 

કૃિતને Hયાનમાં રાખીને કરવાની ઇë aવૃિÉ શw થઈ, પણ આજ ેએનાં પિરણામો 
તપાસવાં üઈએ. હમણાં જ ‘મુંબઈ સમાચાર’માં aો. મનસુખલાલ ઝવેરીએ કાPયનો 
આSવાદ કરાવવાનું શw કયöું છ.ે સાિહEયના જ એક િવÑાથöીએ એ તરફ માsં Hયાન 

ખjચતા લ<યંુ: ‘આ છાપાંઓમાં વાર તહેવારે આવતા કાPયાSવાદો િચંતા ઉપuવનારા 
છ.ે રસાSવાદનો છદે ઊડી uય છ ેઅને આપણી (કહેવાતી) િવÖાનમિતઓ કાPયના 
મHયવતöી િવચાર, કિવનું vવનદશöન – તેની આજુબાજુ aદિóણા ફયöા કરે છ.ે’ 

આમ છતાં કટેલાકને એવી િચIતા થાય છ ેક ે િવવેચનનું વચö• વધતું uય છ.ે કોઈને 
માIયતા આપવી ક ેિબરદાવવો એને િવવેચનનું વચö• ન ગણાય, સજöક તો એવંુ ન જ 
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લેખે. િવવેચનનો aભાવ તો વધુ સૂUમ Sવwપે િYયાશીલ બને. જ ેગૂઢ Pયાપારો સામાIય 

રીતે કોઈ અલૌિકક તXવને આભારી છ ેએમ ગણીને ચાલીએ છીએ તેની રસિનí 

બનીને કરેલી તપાસ ઉપકારક નીવડ.ે હમણાં જ એક નવી પેઢીના સજöક ેિવવેચન સામે 
ફિરયાદ કરીને નારો લગાPયો ક ેહવે િવવેચનનું િવવેચન થવંુ üઈએ. સદોÑતતા હોય 

તો એ aવૃિÉ તો ચાOયા જ કરતી હોય છ.ે પણ મૂળ િવવે?ય કૃિત üડનેો સMપકö પણ 

મોટ ેભાગે પરોó હોય Eયાં િવવેચનનું િવવેચન થવાની આશા રાખી શકાય નહm. આથી 
િવવેચનનું િવવેચન થવંુ üઈએ એમ કહેનારો મોટ ેભાગે તો કોઈ aિતકૂળ િવવેચનથી 
ક ેિવવેચને કરેલી અવòાથી દુભાયેલો સજöક હોય છ.ે એ પોતે જ િવવેચનની નહm પણ 

િવવેચકની aિતíા કરતો હોય છ ેઅને માIયતાની ભીખ માગીને સજöકના ગૌરવને હીúં 

કરતો હોય છ.ે આપણે હv આવી બાબતોમાં ગૂંચવાયેલા રહીએ છીએ તે આપણી 
બૌિáક અપિરપ;વતા અને લાગણીવેડાનું જ Ñોતક બની રહે છ.ે 

üસેફ bેIક ેઘણાં વષöો પહેલાં કïંુ હતું ક ેઆપણા જમાનામાં સજöનાEમક કળાઓએ 

એક મહXવનું કામ માથે લેવાનું છ ેજ ેઆગલા જમાનામાં કરવાનું નહોતું. કળાએ પોતે 
પોતાનો સાંSકૃિતક, ધાિમકö અને આHયાિEમક સIદભö ઉપuવી લેવાનો છ.ે જ ેસIદભö 
છ ેતેમાં તો માનવીય aવૃિÉના ઘણા મહXવના અંશોની ઉપેóા કરવામાં આવી છ.ે આવા 
ખિDડત માનPયને કળા ચલાવી લઈ શક ેનહm. 

આ વાત સાચી લાગે છ ેઅને એનો ગMભીરતાથી િવચાર થવો ઘટ,ે ધીમે ધીમે સંવેદનાનું 
óે^ બાદ થતું uય છ.ે vવનના અમુક જ અંશો આપણી નજર સામે ફરી ફરી 
લાવવામાં આવે છ.ે આપúં એકાIત પણ એનાથી ખડકાઈ uય છ.ે આથી સાચા અથöમાં 
કશું અંગત ક ે Pયિ;તગત કહેવાય એવંુ ઝાઝંુ આપણી પાસે બ?યંુ નથી. લોકશાહીમાં 
લોક રïા અને Pયિ;ત ભુંસાઈ ગઈ. સજöક લોકિaય થવા ગયો ક ેતરત જ લોકોએ એની 
આગવી મુ_ા ભૂંસી નાંખી, એ લોકોથી જ છવાઈ ગયો. 

aવતöમાન સIદભöને Sથાને aગOભતાથી પોતે જ આગવો સIદભö રચવો, SવાયÉ િવç 

ઊભું કરવંુ એ એક મહાન કાયö છ.ે એનો કરનાર દીન નહm હોય, એની સંaાિã તે 
લોકો તરફથી મળતી ખેરાત નહm હોય. આ સIદભö કપોલકિOપત નહm હોય. એને 
એની આગવી વાSતિવકતા ક ેસ?ચાઈ હોય અને તે એનામાં રહેલા ઋતને કારણે જ 

સુરેશ હ. üષી
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aમાણભૂત લાગે. સMભવ છ ેક ેસમકાલીનોની નજરે એ ન ચઢ,ે પણ આપણી પછીની 
પેઢી આપણા યુગનું હાદö એમાંથી પામશે. 

આ જવાબદારી આપણો સજöક સમજ ેછ ેખરો? નવલકથાની નવી ધારા િવશે ચચöા 
કરવાનો aસંગ આPયો Eયારે એ ધારાનાં મુ<ય લóણોની મj ચચöા કરી તેથી કટેલાક 
િમ^ોને સIતોષ ન થયો, કારણ ક ેએમની િવિશë કૃિતઓનો ઉåેખ કયöો નહોતો. આનું 
કારણ શું એ િવશે કટેલાંક અનુદાર અનુમાનો પણ કરવામાં આPયાં. એક સ{ને તો 
સજöક aયોગશીલ રહેવો üઈએ એવા મારા રેિઢયાળ કહી શકાય એવા િવધાનને મારા 
આEમલóી xિëિબIદુ તરીક ેઓળખાPયંુ. આવી િબનજવાબદાર વતöણૂંક શું સૂચવે છ?ે 

સજöક અમુક aવાહમાં રહીને aવૃિÉનો આરMભ કરે છ ેEયારે એ aારિMભક દશામાં એ 

એકાએક પોતાનાં આગવાં લóણો ઉપસાવી શકતો નથી. ધીમે ધીમે એ aિYયા ચાલતી 
રહે છ ેઅને પછી આ બધાંના સંિચત ફલ wપે એક કૃિત એવી નીપv આવે જનેે ધારાના 
એક િબIદુ તરીક ેનહm પણ િવિશë કૃિત તરીક ેüઈ શકીએ, આટલો િવવેક તો િવવેચક 
પાસે અપેિóત નથી? 

આપણી આ મયöાદા સંિવવાદોમાં ઘણી વાર છતી થાય છ.ે િવચારોની અથડામણ થવાને 
બદલે Pયિ;તની અથડામણ થાય છ.ે gોતાઓની દાદ મેળવવા અને ‘સારો ખેલ’ કરી 
જવા માટ ેવ;તાઓને મથતા üઈએ Eયારે પિરિSથિત દયનીય લાગે છ.ે 

માચö, 1970 
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સજEનની  િદશા  

આવતöની વ?ચે િSથર કIે_ હોય છ.ે એમાંથી જ કIે_ાનુગામી અને કIે_ોEસારી બળોથી 
િ^@યાઓ િવSતરતી હોય છ.ે આ િSથર કIે_ની aતીિત સજöકને હોવી üઈએ. આ 

િSથરતા તે ગિતનું જIમSથાન છ.ે ગિતની પિરણિત શેમાં થાય છ?ે એ તો દરેક સજöકના 
આગવા સાóાEકાર પર આધાર રાખે છ.ે જ ેસજöક ગિતના આિદિબIદુથી aારMભ કરે 
છ ેતેનું સIધાન મૂળ સાથે છ.ે સજöકમૂળ સાથેનું આ સIધાન િસá કરવાની ઇ?છામાં 
અનુસિIધEસા હોવી üઈએ. વહેતા aવાહ સાથે ભળી જનારમાં આ અનુસિIધEસા 
હોતી નથી. આથી વંડી પરના ઘાસની જમે એ તરત કરમાઈ uય છ.ે ગિતમાં 
એકિવધતા ન હોઈ શક,ે આથી એનાં વૈિચVયને જ જ ેઅસિહRúતાપૂવöક નકારે; wઢને 
જ `ુવ ગણે, તેઓ પણ મૂળને પાMયા નથી હોતા. એઓ uDયેઅuDયે જડતાને નોતરી 
બેસે છ.ે આ aકારની તEસમવૃિÉ (conformism) સાિહEયને ઉપકારક નહm નીવડ.ે 
એથી ઊફરા ચાOયા િવના સજöકને પોતાની આગવી િદશા નહm જડ ેઅને સાિહEયમાં 
સંઘ કાઢીને ચાલવાનો ઝાઝો મિહમા નથી. આથી સજöક ેaભાવક તXવોથી સાવધ રહેવંુ 
üઈએ. જનેે િચÉધાતુમાં આEમસા† કરીને vરવી શકાય તેને Sવીકારવંુ, જનેે કારણે 
SવEવ જ લોપાઈ uય તેના અનુકરણનો મોહ છોડી દેવો. 

એઝરા પાqડ ેઆદેશ આJયો હતો – ‘Make it new.’ આમ તો એ સાવ સામાIય 

વાત લાગે છ,ે પણ સાથે સાથે એ ઘúં અઘsં છ ેએ પણ Sવીકારવંુ રïંુ. આપણા દેશની 
આબોહવામાં તો નવીનનો મિહમા નથી, સનાતનનો મિહમા છ.ે અલબÉ, ઘણી વાર 
પુરાતન જ સનાતન લાગવા માંડ ેછ.ે સાથે સાથે aિતભાના અિનવાયö લóણ તરીક ે
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નવનવોIમેષને ચmધી બતાવવામાં આવે છ.ે આપણે કાને ‘aિશë’ શKદ ઘણો અથડાયા 
કરે છ.ે િવÑાપીઠોના અLયાસYમમાં અને aéપ^ોમાં ‘aિશë’નો જ મિહમા ભારે છ.ે 

પણ એ ‘aિશë’નુ ંPયાવતöક લóણ શું? િ^કાલાબાિધતતા? એ લóણ આપણે ‘aિશë’ 

ગણેલી બધી કૃિતઓમાં ચmધી બતાવી શકીશું? 

નવીન માટનેો આ[હ શા માટ ે રાખવામાં આવે છ?ે એક તો એ ક ે સજöનમા^માં 
મૌિલકતાનું જ ગૌરવ થવંુ üઈએ. જ ેમૌિલક હોય તેમાં કશા પૂવöવતöીનું પુનરાવતöન 

ક ે અનુકરણ નહm હોય. બીજુ ં એ ક ે vવનસIદભö બદલાતો રહે છ.ે કલાપીની 
‘[ાMયમાતા’ને આજ ેશોધવા જવાનો અથö નથી. રમણલાલ દેસાઈની ‘[ામલUમી’ના 
ચહેરા પર પણ હવે િરફાઇનરી અને ફિટલöાઇઝરના રાસાયિણક િવષના ડાઘા છ.ે 

ફૂલોનાં અંગ ધુમાડાથી ખરડાયેલાં છ.ે ઉમાશંકર સુIદરમે કOપેલી સખીઓ અને 
aેયસીઓને આજ ેશોધવાનો અથö નથી. િવçયુáની uમગરી હોલવાઈ નથી Eયારે 
શાિIતનાં કબૂતરોને ઉડાવવાથી કશું સરવાનું નથી. વાતાવરણમાં જ ે િહંસકતા છ,ે 

અમાનુષી બબöરતા છ ેતેના aEયે આંખ આડા કાન કરવાથી તો યુગ_ોહનું પાતક વહોરી 
લેવા જવંુે થશે. કમલવનમાંથી બહાર નીકળવંુ પડશે. અણીશુá િનદöોષતા કાMય છ ે

ખરી, પણ એ આપણી પાસે બચી છ ેખરી? 

સજöક તો િદલચોરી કરીને vવી શક ેનહm. એ કશાથી બચીને ચાલે નહm, આથી યુગની 
સંવેદનાને અનુભવવા જટેલો એ પોતાનો િવSતાર કરે અને એને ઘાટ આપે, એની Öારા 
પછીની પેઢી એ યુગને ઓળખે. પણ કોઈ કહેશે: ‘એવા સજöકો તો િવરલ.’ એ વાત 

સાચી છ,ે એમને મહÉાનો ક ેSવીકૃિતનો દાવો કરવો પડતો નથી. જમાને જમાને સtદયો 
એમની કૃિત તરફ વળે છ ેને પોષણ પામે છ.ે આ છ ેએમની કૃિતમાં રહેલું સનાતન તXવ. 

આ િસવાયનું ઘúં સરuતું રહે છ,ે કોઈક વાર એનો જ ઘnઘાટ િવશેષ હોય છ.ે 

એના સૂરમાં સૂર પુરાવીને ચાલુ સરઘસે સામેલ થઈ જનારા ઘણા હોય છ.ે એમને માટ ે
આEમહEયા સહેલી થઈ પડ ેછ.ે પોતાનો સૂર કળેPયા િવના પોતાની ઓળખાણ શી રીતે 
આપી શકાય? પણ પોતાનો સૂર શોHયા િવના કીિતનk શોધવી એ નરી બાિલશતા છ.ે 

એક બાજુ આ સરઘસવાળાઓનો ઘnઘાટ છ ે તો બીv બાજુ Sવીકૃિતના િસyા 
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પાડનારાઓની ટકંશાળનો ઘnઘાટ પણ ચાલુ જ હોય છ.ે એ બધાં વ?ચે પોતાનું એકાIત 

શોધી લેનારો જ બે શKદને üડી શક.ે એ Eયારે કશાની શેહમાં દબાય નહm. આ બધું 
આપણે uણીએ છીએ, Sવીકારીએ છીએ, ને છતાં… 

– માફ કરü િરOકને ેટાંકુ ંતો – 

‘I always say, my motto is ‘Art for my sake.’ If I don’t want 

to I won’t. The diOculty is to Mnd exactly the form for 

one’s passion – work is produced by passion with me, like 

kisses – is it with you? – …. These damned old stagers want 

to train up a child in the way it should grow… they want 

me to have form: that means, they want me to have their 

pernicious ossiferous skin and grief form and I won…’ 

‘I won’t’ની આ બુલંદ ખુમારી આપણામાં છ ે ખરી? આ મુÜો જ ે લોકો સાચી 
ભાવનાથી સમજતા નથી તેઓ તો એમ જ કહેવાના: ‘તમને તો આપણામાં જ કશું 
સાsં લાગતું નથી, જ ેછ ેતે બધું પિèમમાં જ દેખાય છ,ે અને તે પણ અમુક તમને 
ગમતા લેખકોમાં’! પિèમપરSતી તો દાસEવનો aકાર જ થયો, અને જ ેદાસવૃિÉ રાખે 

તેનામાંય આવી બુલંદ ખુમારીની આશા રાખી ન શકાય. મારી સ{તા કળેવવા માટ ે
પોષણ wપે હંુ સજöકોની કૃિત üડનેો અપરોó સMપકö કળેવંુ એ તો મારો અબાિધત 

અિધકાર છ.ે પણ કોઈ કાફકા વાંચે તો કાફકાની જમે લખવા માટ ેનહm. કાફકા વાં?યાથી 
– સાચી રીતે વાં?યાથી જ એવી મનોવૃિÉ નë થઈ uય. જઓે સાિહEયનો સાચો 
સMપકö સાધતા નથી તેઓ જ આવી વૃિÉનો ભોગ બનતા હોય છ.ે આથી જ તો આપણા 
સાિહEયમાં અને િવવેચનમાં આજકાલ છાશવારે સિરöયાલઝમ, અિSતEવવાદ વગેરે 
સંòાઓનાં નામ લેવાતાં હોય છ.ે અણસમજુ િવવેચકો આવી કટેલીક સંòાઓને જ 

નવીનતાના પયöાયwપ ગણી લેતા હોય છ.ે ભૂતકાળ, પરMપરા સાથે િવ?છદે સાધવો, 
કારણ ક ેએ ભૂતકાળ છ ેઅને ભિવRય તરફ ધસી જવંુ પછી ભલે ભિવRય ધૂંધળંુ 

ક ેએને કશો આકાર પણ નહm હોય. ડી. એચ. લોરેIસે ;યાં નહોતું કïંુ: ‘…he 

must react strongly against his immediate predecessors, 

સુરેશ હ. üષી

108108



in order to free himself from them..’ તો પછી એને માટ ે રïંુ શું? 

ભૂતકાળને નકારવો છ,ે ભિવRયને તો હv આકાર aાã થયો નથી. જ ેરïંુ તે આ 

‘Nash-point awareness of real in its sunlit immediacy’ આને 
Sવીકારવાનું ખમીર હોવંુ üઈએ. પણ આપણે Eયાં તો ઘણા સૂયöની aEયóતાથી બચવા 
ગમે તેના પડછાયાનો આgય લઈ લે છ.ે 

આ સાથે ‘સંઘષö’, ‘કટોકટીનો તબyો’, ‘સંYાિIતકાળ’ એવી સંòાઓ પણ અહmતહm 
વપરાતી üઈએ છીએ. આ ‘intellectual catastrophism’ પણ આખરે તો 
આ[હપૂવöક કળેવેલો વાદ છ ેઅને કિવતાને વાદથી ઝાઝો લાભ થયો નથી, ભલે કિવને 
થયો હોય. આ સંઘષöો વ?ચે જ ેિવશદ િનdöાIત મુિ;તની óણ છ ેતે કિવતાની ભnય છ.ે 

સંઘષöનો ઝપાટો તે કિવતાનું બળ નથી. એ બધું ડહોળી નાખે, પણ કિવતાનું મુખ તો 
Sવ?છ હોય. 

આની િવsáમાં કટેલીક વાર uણી કરીને અંિતમે જવાનું વલણ üવામાં આવે છ.ે 

એક અિIતમથી બીu અિIતમે ધસી જવાનો મોટો ઝોલો જ કટેલાંકને આનIદ આપે 
છ.ે બૌિáક પકડમાંથી છૂટવા માટ ેઅ-બૌિáકનો આgય લેવામાં આવે છ,ે તો રખેને 
પિરવતöન કરવાનું રહી uય એવી ભયપૂવöકની સભાનતા જ ઘણી વાર વળગણwપ 

બની રહે છ.ે અહંતાપૂવöકની આEમSથાપના જ uણે aમાણભૂતતા આપી દે છ ેએવી 
ભોળી માIયતા ધરાવીને ઘણા કિવતામાં પણ આ ‘હંુ’ને ફરી ફરી uડો ઘંૂ}ા કરે છ.ે 

આ બધા સંóોભો અને આવેગો સાથöક કરે એવંુ ü સજöકને લાHયંુ નહm હોય તો આ 

ફીણ તો હવામાં ઊડી જશે, પછી તો અવશેષમાં જટેલી કિવતા બચી હશે તેટલી જ 

સાથöકતા. 

એિaલ, 1970 
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અ,યાપનની  દિર3તા! ! 

યુિનવિસટöીમાં અHયાપક (લે;ચરર રીડર aોફેસર)ની જ=યા માટ ેઇIટરPયૂ આપનારને 
હંમેશાં એક aé પૂછવામાં આવે છ:ે ‘તમે સંશોધન કયöું છ?ે તમે શું લ<યંુ છ?ે’ આ 

ઉપરાંત, વષöને અIતે પણ અHયાપક ેઆવંુ ‘સંશોધન’ કટેલું કયöું અને કટેલા લેખો લ<યા, 
પુSતકો લ<યાં તેની માિહતી માગવામાં આવે છ.ે આની પાછળનો આશય તો સારો જ 

છ.ે જ ેઅHયાપન કરે છ,ે એટલે ક ેપોતાના અLયાસના િવષય િવશેની સંિચત માિહતીનું 
તારણ કાઢીને આપતો નથી પણ વતöમાન સIદભöમાં એ િવશે જ ેaéો ઊભા થાય તેની 
માંડણી કરી આપે છ,ે જૂના જવાબોનો નવા aéો üડ ેગમે તે રીતે મેળ બેસાડવા મથતો 
નથી ક ેઝટ દઈને તરતબુિáથી જવાબો શોધી કાઢવાનો બાિલશ દાવો કરવા ઇ?છતો 
નથી, પણ એ જવાબ સુધી પહnચવા માટનેી ભૂિમકા રચી આપવાનો aયEન કરી છૂટ ે
છ ેતે જ ેaાã છ ેતેનું આવંુ ‘શોધન’ કયöા િવના શી રીતે રહી શક?ે આ aવૃિÉ હોવી 
üઈએ. એનો િનયમ કરવાનો હોય નહm, કારણ ક ેઅHયાપન સાથે જ આવંુ શોધન તો 
અિનવાયö બની જ રહે છ.ે 

આ શોધનનાં પિરણામો કવેાંક આવે છ?ે આEમતુિëના aલોભનને વશ થયા િવના ü 

aામાિણકપણે િવચારીશું તો આ પિરણામોને િનરાશાજનક જ લેખવાનાં રહેશે. આપણા 
પીએચ.ડી. માટનેા મહાિનબIધો જુઓ ક ેવષk વષk અHયાપકો તરફથી ‘અHયાપનના 
િનચોડ’ wપે aગટ થતાં િવવેચનનાં પુSતકો જુઓ તો આનો <યાલ આવશે, Pયવસાયમાં 
બઢતી મળે માટ ેઆવી કશીક aવૃિÉ કરી હોય એ આવQયક લેખવામાં આવે છ.ે દર વષk 
aવૃિÉનો અહેવાલ આપવાનો હોય માટ ેએ પ^કમાં ખાનાં પણ ખાલી રહેવાં ન üઈએ. 
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આથી મહાિનબIધો, િવવેચનસં[હો અને ‘અLયાસપૂણö’ લેખોનો રાફડો ફાટ ેછ.ે આ 

આખી aવૃિÉને નોકરીની બઢતી સાથે üડવાથી કવંુે તો અિનë ઊભું થયંુ છ ેતે હવે 
üઈ લેવંુ ઘટ.ે 

અHયાપન અને સંશોધન એ અિવનાભાવે સંકળાયેલાં છ ેએવંુ આ aકારના સાિહEયના 
ઉEપાદનને üતાં લાગે છ ેખsં? આપણે કિવતા િવશે શું િવચાયöું? અIય સાિહEયSવwપો 
િવશે શું િવચાયöું? કાPયSવwપનો અLયાસ તો કોઈ અનુકૂળ ખાનામાં ગોઠવી શકાતો નથી 
માટ ેબાદ રાખવામાં આPયો છ.ે એવંુ જ ટૂકંી વાતöાનું થયંુ છ.ે એનું કારણ એ બતાવવામાં 
આવે છ ેક ેએ લઘુSવwપ છ.ે નાટકનો – સાિહિEયક નાટકનો – િવકાસ થયો નથી છતાં 
એ Sવwપનો િવકાસ દર વષk લગભગ એનાં એ જ (એમાંનું છåેું એક પ?ચીસી પહેલાં 
લખાયેલું હોય) પા�પુSતકોને આધારે કરાવવામાં આવે છ.ે િનબIધમાં એક સાિહEય 

Sવwપ લેખે ઝાઝો િવકાસ થયેલો દેખાતો નથી, છતાં એનો અLયાસ કરાવવામાં આવે 
છ.ે પણ ગÑશૈલીની ચચöા કવેા Sવwપની થાય છ?ે આપણા અHયાપકોનાં aગટ થયેલા 
િવવેચનસં[હોમાં એ િવશેના લેખો કટેલા? એ ચચöાનું Sતર કવંુેક? 

આમ સરવાળે üતાં ગુજરાતી સાિહEય એટલે ફરી ફરી પા�Yમમાં Sથાન પામતી 
પચીસ^ીસ કૃિતઓ. આપણી અHયાપન અને િવવેચનaવૃિÉ એટલાં વતöુળોમાં જ ફયöા 
કરે. એમાંય કિથતકથન, નાહકનું િપëપેષણ, અવતરણોથી કરેલું પૂરણ, Yિમક િવકાસ 

બતાવવાને નામે આપવામાં આવતી યાદી,માIય િવવેચકોનાં સુSથાિપત મંતPયોનું 
ભાષાIતર – આટલામાં આ શોધનની aવૃિÉ સમાã થઈ uય છ.ે રામનારાયણ પાઠક ે
કાPયબાનીનો મુÜો ચચöવા લીધો, પણ Eયાર પછી થયેલાં અનેક સંશોધનોમાં એ મુÜો 
સIતોષકારક રીતે ચચöાયેલો üવામાં આવતો નથી. કિવતાનું અHયાપન (અને હવે તો 
લાભશંકર ઠાકરની કિવતા સુધીનું અHયાપન) આપણે આટલાં વષöોથી કરીએ છીએ 

તો િવÑાથöીઓમાં એ િવશેની િજòાસા જ ન થઈ? અHયાપકોને એ િવશે િવચારવાની 
જwર જ ન લાગી? આને માટ ેકાPય િવશેના આપણી આગલી પેઢીના કટેલાક aિતિíત 

મહાનુભાવોનાં ગૃહીતોની અિનë અસર જવાબદાર છ.ે આપણે િવશેષ Hયાન આJયંુ 

કાPયના િવષય તરફ, આથી ‘SવાતIVયોÉર કિવતા’, ‘કાPયમાં રાëôભાવના’ વગેરે 
િવષયો સહેલા લા=યા. વળી પા�Yમનું ચોકઠુ ંગમે તેવંુ હોય, સાચો અHયાપક તો 
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કાPયની ચચöા કરતી વેળાએ અવöાચીન સાિહિEયક સIદભöના અપરોó સMપકöમાં આવીને 
જ એ િવશે િવચારે. મુ<ય અસIતોષ આ વાતનો છ.ે સંSથાનાં પુSતકાલયોનાં ટ◌ૂંકા 
બજટેમાં કટેલાં પુSતકો ખરીદવાં તેનો િવવેક તો કરવાનો રહે જ. આમાં જનેા હાથમાં 
આ સÉા હોય તેના િવવેકઅિવવેકનો aભાવ પÅા િવના નહm રહે. આથી પા�Yમમાં 
સીધાં મદદwપ થાય એવાં જ પુSતકો (એમાં કટેલીક વાર અHયાપકસમાજને તો 
લાંછનwપ લેખાય એવી માગöદિશકöાઓ પણ) Sથાન પામે. પણ સાિહEયના અLયાસને 
સમૃá સંગીન બનાવવાને માટ ેજ ેઅÑતન સાિહEયનો ખપ પડ ેતે તો Sથાન પામે નહm. 
આથી િવÑાથöી પોતાના સમકાલીન સાિહિEયક સIદભöની જ બહાર રહી uય, પણ 

દુ:ખની વાત તો એ છ ેક ેઅHયાપકોને પણ આની ખોટ ન લાગે. 

આથી િવવેચનસં[હોમાં પા�Yમમાં Sથાન પામતી કૃિતઓ િવશેના શાળોપયોગી 
માગöદશöક લેખો જ મોટ ેભાગે üવામાં આવે છ.ે કોઈ પણ aકારના સંશોધનને સદોÑત 

િચÉની અપેóા રહે છ.ે મને લાગે છ ેક ેસંશોધન પર ખોટી રીતે ભાર મૂકવામાં આPયો 
છ ેતે કારણે મૂળ મુÜો ઉપેóા પાMયો છ ેઅને એ મુÜો છ ેઅHયાપનનો. િવવેચનસં[હો 
વાંચતાં આપણને <યાલ આવે છ ેક ેવગöમાં સાિહEયની શી દશા થતી હશે. હજુ આપણે 
કટેલાક સદા ચચöાતા રહેલા (કારણ ક ેચચöવા અનુકૂળ) aéો ચચöવામાં ઉEસાહી છીએ. 

‘કળા એટલે શું?’ ‘કળાનું aયોજન’ – આવા િનબIધો કોઈ ને કોઈ wપે બધે જ દેખાશે. 
ખsં üતાં આવા aéો ચચöવાની મના ફરમાવવી üઈએ. [Iથાવલોકનનું પાસું સાવ 
નબળંુ છ.ે તેમાંય ઘણી એવી કૃિતઓ છ ેજનેી સમીóા સુHધાં થઈ નથી. એનું કારણ 

એ છ ેક ેકહેવાતો સાિહEયનો અLયાસી હવે સાિહEયથી વેગળો પડી ગયો છ.ે એને 
િશóણના ધંધાની તરકીબ આવડી ગઈ છ,ે એ હવે aાિéક બને છ,ે પરીóક થાય છ,ે 

માગöદિશકöાઓ બહાર પાડ ેછ.ે હવે સાિહEયનું અHયાપન એ કમાણીનું સાધન છ.ે 

મોટુ ં દુ:ખ તો એ વાતનું છ ેક ેસજöકaિતભા ધરાવનારા અHયાપકો પણ આ ટોળામાં 
જ ખોવાતા uય છ.ે એમની સંવેદનપટુતાને શું થયંુ? એમના aિતભાવોની સૂUમતાને 
કોણે રોળી? આની સજöન પર પણ અસર પÅા િવના રહેતી નથી. જનેી સંિવિÉ 

અવöાચીન માનવસIદભöની સંકુલ અને સમ[ એવી અિભòતાથી સમૃá નથી તે શા 
માટ ેઅિભPયિ;તના aéોથી મુઝાય ક ેનવી નવી શૈલી શોધવા uય? છતાં નવીનતાનો 

સુરેશ હ. üષી
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Pયામોહ તો ખરો જ, Sવધમk િનધનને gેય માનવા જટેલી મગદૂરી નહm, એટલે 
નવીનતાની ફોMયöુલા રટતો થઈ uય. ભાષાનું કાઠુ ંબદલવાની એને શી જwર? થોડાં 
હાથવગાં mannerismથી એનું કામ ચાલી uય. 

આથી મને તો એમ લાગે છ ેક ેસંશોધનની ગુણવÉા સુધારવી હશે તો અHયાપનની 
ગુણવÉા તરફ aથમ Hયાન આપવંુ પડશે. વગöમાં જ િવચારો સામસામે અથડાય, 

િવવાદ uગે, િપSતાળીસ િમિનટ ઓછી પડ,ે િવÑાથöીઓનું ટોળંુ કૃá મધમાખીની જમે 
અHયાપકને છોડ ેનહm – આવંુ વાતાવરણ ઊભું થવંુ üઈએ. એને બદલે મૃત:aાય 

Pયિ;તઓ Öારા થતાં મંગળ aવચનથી આરMભ થાય. િવÑાથöીઓને aéો પૂછવાનું 
કહેવાનો આચાર પાળવામાં આવે, પણ aéો હોય તો ને? અHયાપક પોતે પા�કૃિત 

િવશે નવેસરથી િવચારવાનો ઉEસાહ ધરાવતો ન હોય, એ કૃિત િવશે જ ેસામ[ી સુલભ 

છ ેતેના તારણમા^થી અHયાપક કતöPયની ઇિત માનતો હોય તો િવÑાથöીઓ સvવ 
aાણવIત ચેતનાના Sપશöમાં ;યાંથી આવે? ખsં üતાં અHયાપનમાં આવી ગયેલી આ 

િનRaાણતા અને મIદતાને અHયાપકોના િવવેચનસં[હોમાંથી પામી જઈને એ િવશે વધુ 
ગMભીરતાથી િવચાર કરવો üઈએ. 

સાિહEયના મહXવ િવશે વકીલાત કરવાની હોય નહm, આપણી રસવૃિÉ કળેવાયેલી 
હશે, સૂUમ હશે તો જ આપણી આજુબાજુ જ ેબને છ ેતેનાથી અિભભૂત થયા િવના 
આપણે િવવેકપૂવöકનો aિતભાવ પાડી શકીશું. પૂવö[હોને કારણે ક ેમંદતાને કારણે જ ે

શ;યતાથી પૂણö છ ેતેનો સામનો કયöા િવના જ આપણા સુરિóતતાના દરમાં ભરાઈ 

બેસીને આEમતુિëને વાગોળતા બેસી રહીશું નહm. સાચા vવનનો aાણ તો િનભöીક 
સાહસ છ.ે 

ગટôöુડ Sટઇેન એની િવચóણતા માટ ેuણીતી છ.ે એણે એની લાóિણક રીતે એક વાર 
કïંુ હતું: ‘there is no use telling more than you know, no, not 

even if you do not know it.’ Pયંગ સચોટ છ.ે ઝાઝી લપલપ કરવાની વૃિÉનું 
એણે કરેલું િનદાન નકારી શકાય તેમ નથી. જ ેuણતા હોઈએ તેથી િવશેષ કહી શકીએ 

છીએ એવંુ બતાવવાનું જબsં aલોભન. uણતા હોઈએ તેથી િવશેષ uણવા માટનેો 
પુsષાથö ઓછો. પણ વાત આટલેથી અટકતી નથી. Sટઇેનનું બીજુ ંવા;ય વધારે િહંસક 
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છ.ે આપણે નથી uણતા એની આપણને ખબર હોય Eયારે જ એ િવશે કહેવાની વૃિÉ 

વધુ aબળ બને છ.ે એ વૃિÉની aબળતા આગળ આપúં કશું ચાલતું નથી. સુખ કહો 
ક ે દુ:ખ એ વાતનું ક ેઆપણે uણીએ છીએ તેટલુંય uણનારા બહુ ઓછા છ ેએવી 
આપણી dાિIત સવેળા દૂર થતી નથી. પિèમના િવવેચનના િસáાIતો ભણાવવાનું નyી 
કયöું. એ િવશે વધુ ચોyસ બIયા અને અમુક મુÜાઓ જ નyી કયöા, એમાં ‘કળા એટલે 
શું?’ ‘કળાનું aયોજન શું?’ જવેા શાçત aéોનો સમાવેશ નહm કરીએ તો આપણો 
િવÑાથöી અòાનમાં જ રહી uય. મેલિવલ રાડર જવેાની ચોપડી આ િનિમÉે હાથે ચઢ ે
તે તો સુખદ કહેવાય, કારણ ક ેઅLયાસYમમાં આવો મુÜો િનયત નહm કયöો હોય તો 
આપણો ‘યુવાન સાóર’ એ પુSતક કદાચ હાથમાં નહm લે. પણ હાથમાં લીધા પછી કળા 
િવશેના જુદા જુદા વાદની માિહતી તે તે વાદના પુરSકતöાના એ સંકલનમાં આપેલાં મૂળ 

લખાણમાંથી નહm પણ aકરણની આગળ મૂકલેા aાSતાિવક વ;તPયમાંથી જ વાંચીને 
તારણ કાઢી સIતોષ માને. પિરિSથિત એવી છ ેક ેઆવા િવષયોમાં અં[ેvના મયöાિદત 

òાન (અથવા અòાન)ને કારણે િવÑાથöી િબચારો પરaEયયનેય બની ગયો છ.ે Eયારે 
એને તારણના પણ તારણને આધારે રાખવો એ ‘યુવાન સાóરો’ માટ ેયો=ય ગણાશે? 

આમ છતાં થોડાં મોટાં નામો ગબડાવવાની વૃિÉ üર પકડતી દેખાય છ.ે હમણાં હમણાં 
હાઇડગેર, જSેપસöનાં નામ પણ લેવામાં આવે છ.ે હવે આપણા ‘યુવાન સાóરો’ માટ ે
‘િરbેશસö કોસö’ શw કરવાની જwર ઊભી થઈ છ.ે થોડાં વષöો પહેલાં મj આ અંગેનું 
સૂચન ઉમાશંકરને કરેલું. એમણે સામો aé પૂછલેો: ‘પણ ભણવા કોણ આવશે?’ મj 
કïંુ: ‘આપણે બે તો ખરા જ.’ વાત Eયાં અટકી ગઈ. મારે િફલસૂફીના અHયાપક પાસે 
ઘúં શીખવાનું છ,ે તેવી જ રીતે ભાષાિવòાનના અHયાપક પાસે પણ ઘúં શીખવાનું છ.ે 

કળાનો ઇિતહાસ, xQયકળાનું િવવેચન – એ િવશે પણ òાનપૂિતö કરવાની જwર üq છુ.ં 

મને લાગે છ ેક ેતો જ મારી સ{તા િવશે મને સIતોષ થાય. અHયાપકોના સંઘ છ.ે પણ 

એના કાયöóે^માં આવા િવષયોનો સમાવેશ થતો નથી. òાનપૂિતનöો કાયöYમ પáિતસર 
િવચારીને અમલમાં મૂકવાનું કામ આખરે તો દરેક Pયિ;તએ Sવે?છાએ જ કરવાનું 
રહેશે. અHયાપનમાં િવÉ રïંુ નથી એવી ફિરયાદ સંભળાવા લાગી છ.ે િવÑાથöીઓ આ 

િવશે ઉ[ અસIતોષ અનુભવીને ચળવળ ઉપાડ ેતે પહેલાં આનો ઉપાય થવો üઈએ. 

અLયાસYમનું માળખંુ આમૂલ પિરવતöન માગે છ.ે ગુજરાતી સાિહEયનો અLયાસ 

સુરેશ હ. üષી

111144



કરનાર આખરે તો સાિહEયનો અLયાસી છ.ે ખોટી Sવભાષાભિ;તને કારણે સાિહEયના 
સાeા@યના ઘણા બધા ખDડોમાં aવેશ જ ન કરે તો એનો પોતાના ભાષા-સાિહEયનો 
અLયાસ પણ ઊણો જ રહેશે. પૂવöપિèમના ભેદ આમાં રાખવા તે નકામા છ.ે 

અં[ેv Öારા પિèમનું સાિહEય તો આપણે વાંચતા થયા પણ હવે પૂવöના દેશોનું સાિહEય 

પણ ઉપલKધ થવા લા=યંુ છ.ે તો એ સાિહEયને પણ અLયાસપા^ ગણવંુ üઈએ. 

સાિહEયનો તુલનાEમક અLયાસ થાય તો આપણી િવવેકબુિá વધુ કળેવાય. ‘ગુલાબ’, 

‘કાIતા’ ક ે‘રાઈનો પવöત’ ઝાઝંુ િવવેચન ખમી શક ેએવી કૃિતઓ નથી. ના}સાિહEયના 
ઇિતહાસનાં િSથEયIતરો લેખે િવÑાથöીઓને એનો પિરચય હોય તો બસ. પણ એ તો 
િવÑાથöી એની મેળે વાંચી લઈ શક,ે એ uતે બેકટેને સમv શકવાનો નથી. તો ‘રાઈનો 
પવöત’ દરેક ગુજરાતી સાિહEયના અLયાસીએ વાંચવંુ જ üઈએ એવો ધાિમકö આ[હ 

આપણે શા માટ ેરાખીએ? આપણે આપણા િવÑાથöીને આવી aવૃિÉઓમાં આખા વષö 
સુધી પૂરી રાખીએ છીએ. એ િબચારો એવી કૃિતઓમાંય તે અHયાપકોએ અનેક (!) 

િવવેચકોનાં વ;તPયોનાં કાઢલેાં તારણ પર આધાર રાખતો હોય છ.ે આટલાં વષöોના 
અHયાપન પછી પણ ü ‘સરSવતીચં_’ ક ે‘રાઈનો પવöત’ને િવવેકપુરSસર સમજવાની 
શિ;ત ખીલી હોત તો આજયે આવાં તારણોથી જ કામ ચાલે છ ેએવી પિરિSથિત રહી ન 

હોત. આપણે રસવૃિÉ કળેવવા માગીએ છીએ ક ેકવેળ અમુક કૃિતઓ િવશેની ઉપલKધ 

માિહતીનું તારણ િવÑાથöીને કાઢી આપતાં આવડ ેછ ેક ેનહm તે uણવા માગીએ છીએ? 

સાિહEયSવwપના અLયાસમાં પિèમની કૃિતને Sથાન આપીએ છીએ. પણ િવÑાથöીઓ 

(અને કદાચ અHયાપકો પણ) એ કૃિતનો અLયાસ ટાળતા જ üવામાં આવે છ.ે ü એ 

કૃિતનો અનુવાદ િહંદી ગુજરાતીમાં થયો હોય તો એ વાંચી uય છ.ે પણ એને િવકOપો 
આપવામાં આવે છ ેઅને આવી કૃિત િવશેનો aé તો કાઢી નાખવાનો િવકOપ જ બની 
રહે છ.ે આથી આવી કૃિતના સમાવેશનો મૂળ હેતુ જ માયöો uય છ.ે આ અLયાસ 

સાિહEયSવwપનો અLયાસ ન બની રહેતાં મા^ અમુક પા�પુSતકોનો અLયાસ બની 
રહે છ.ે કદાચ અLયાસYમ ઘડનારાઓને એ જ અિભમત હોય છ.ે 

આથી જ હંુ તો એવંુ સૂચન કsં ક ેએમ.એ. કóાએ એક આખંુ પેપર સાિહEયના 
તુલનાEમક અLયાસનું હોવંુ üઈએ. પિèમનાં નાટક ક ેનવલકથાનો આપણે એક એક 
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કૃિત પૂરતો સમાવેશ કયöો પણ એ િસવાયના સાિહEયaકારનું શું? આપણો િવÑાથöી 
બી.એ. સુધીમાં જ ેભણી uય છ ેતેનું પુનરાવતöન એમ.એ.માં થાય છ.ે ઘણી વાર તો 
એકની એક કૃિત બી.એ.માં ભણી ચૂ;યા પછી એમ.એ.માં એ ભણતો હોય છ.ે પોતાનું 
સાિહEય વાંચવાનું શીખવવા માટ ેબે વષö પૂરતાં છ.ે પછીનો સમય એની રસવૃિÉની 
કળેવણી માટ ેમળવો üઈએ. એ જ ેિસáાIતો શી<યો છ ેતેનો િવિનયોગ કરવાની એને 
તક પૂરી પાડવી üઈએ. 

આજ ેતો પિરિSથિત એવી છ ેક ેએમ.એ. થયા પછી પણ અLયાસYમમાં નહm આવેલી 
કૃિત િવશે, એટલે ક ેસજöાતા આવતા સાિહEય ક ેજનેે િવશે ટીકાિટJપણ થયાં નથી તેવા 
સાિહEય િવશે એ કશું આલોચનાEમક xિëએ િવચારી શકવાની િSથિતમાં હોતો નથી. 
ü aામાિણકપણે એકરાર કરવામાં આવે તો આપણા મોટા ભાગના ‘યુવાન સાóરો’ની 
આ (અવ)દશા છ.ે 

Sટઇેનના િવધાનને આ સIદભöમાં યાદ કરવા જવંુે છ.ે મેઘાણી િવશે ક ે ‘કાIત’ િવશે 
ઉEસાહી અHયાપક અIય અHયાપકોના સહકારથી ‘અLયાસિનબIધો’ બહાર પાડ ેછ ે

Eયારે એનો હેતુ તો િવÑાથöીને ચાલણગાડી પૂરી પાડવાનો જ હોય છ.ે એથી એ 

કિવઓનો નવેસરથી અLયાસ થાય જ છ ેએવંુ નથી હોતું. આવા ‘અLયાસો’ આપણી 
િવÖÉાને વધારતા નથી. આવા જ એક ‘યુવાન સાóરે’ અHયાપનના Pયવસાયમાં 
üડાયા પછી મને કહેલું: ‘હવે મારે નામે જલદી જલદી એક બે પુSતકો ચઢી જવાં 
üઈએ. તમે સહકાર આપો તો આપણે સાથે કશુંક તૈયાર કરીએ.’ એવંુ કશુંક તૈયાર 
કરનારા એમને સરSવતીની કૃપાથી મળી રïા અને હંુ બચી ગયો. પોતાને નામે પુSતક 
ચઢાવવાની ઉતાવળ હોય તે સ{તા aાã કરવાની ધીરજ રાખી શક ેખરો? 

આપણી િવÑાપીઠો અLયાસવતöુળો છ.ે ગMભીર િવષયોની પયkષણા કરનારાં 
સામિયકોમાંના મહXવના િનબIધો વંચાય અને એ િવશે ચચöા થતી રહે તે જwરી છ.ે નહm 
તો કાવાબાતાને વાં?યા િવના આપણે એમની અહm પધરામણી કરીશું ને એમનું દશöન 

કરવા દોડી જઈશું. પુSતકaકાશનોમાં િવÑાસંSથાઓની xિë üઈએ તેટલી સમુદાર 
નથી. ધંધાદારી aકાશકો તો જનેી ખપત થાય તેવંુ જ તમારી પાસે લખાવવા ઇ?છ ેછ,ે 

એમને એવંુ લખી આપનારો વગö પણ મળી રïો જ છ.ે તો સાચા અLયાસ[Iથો કોણ 
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aિસá કરે? ટૂકંા પગારમાં બે છડેા મેળવવાનો ભગીરથ aયEન કરી રહેલો િશóક એ 

;યાંથી કરી શકવાનો હતો? િવÑાaવૃિÉ પર અમુક aકારનાં જ ધોરણોને Sવીકારનારા 
વગöની મયöાિદત sિચની પકડ છ.ે એ દુરા[હની સામે સEયા[હ કરનારાઓની આજ ે

જwર છ.ે આપણને અસહકારની નહm, સહકારની જwર છ.ે પણ સાચી િવÑાaવૃિÉ 

કરનારની લાચારી એ સLય સમાજનું જ લાંછન છ.ે આપણે ‘એSટાિKલશમેIટ’ જવેા 
wઢ શKદો ન વાપરીએ, @યાં @યાં સંકુિચત વૃિÉનો દુરા[હ અIતરાયwપ બને Eયાં Eયાં 
એને પડકારવો üઈએ. એવા ‘સિવનય ભંગ’ની આજ ેજwર છ.ે 

હાઇડગેર, જSેપસö, માલöોપnિત, સા^ö, મા;યöુઝ, ચોMSકી, નોમöન cાઉન – નામ તો ઘણાં 
ગણાવી શકાય. પણ bેIક કમöોડ ેશw કરેલી ‘મોડનö માSટસö’ની પુિSતકાgેણી ü આપણે 
વાંચવા માટ ેમેળવવી હોય તો કઈ િવÑાસંSથાને કહેવંુ? ગુજરાતીના િશóક ેતો aેમાનIદ 
ગોવધöનરામ જ બરાબર વાંચવા üઈએ. એનું જ પારાયણ કરતાં રહેવંુ üઈએ એવો 
વગö હv વગ ધરાવે છ.ે માટ ેજ તો સાિહEયના િહતમાં હવે સEયા[હ કરવાની જwર 
છ.ે 

જુલાઈ, 1970 
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અ2ત2  

તો ચાલો, કીિતö સામે ઝંુબેશ ચલાવીએ. એણે આપણા સાિહEયનો ઘણો ભોગ લીધો 
છ.ે ખુમારીવાળા સજöકોને યાચક બનાPયા છ.ે એણે સજöકની xિëને પોતાની કૃિતના 
સXવ પરથી ખસેડીને પોતાના નામના ચળકાટ તરફ વાળી છ.ે પા�પુSતકોમાં Sથાન, 

સંકલનોમાં Sથાન, aિતિíત સામિયકોમાં aિસિá – એટલેથી દોટ અટકતી નથી. પછી 
ચI_કો અને ઇનામો: નમöદ ચI_ક ને રણિજતરામ ચI_ક; ગુજરાત રા@યનાં ઇનામ. 
િદOહીનું સાિહEય અકાદમીનું ઇનામ, અને હવે એથી આગળ વધીને òાનપીઠનું ઇનામ 
– એ ઉપરાંત સંSથાઓએ અસાિહિEયક ધોરણે uહેર કરેલાં નાનાંમોટાં ઇનામો તો 
જુદાં! આ ચyરમાં પડલેો vવ ;યાંથી છૂટ?ે તેમાં વળી આગલી હરોળમાં રહેવાનો 
ધખારો, aવાહને નવો વળાંક આJયાનું gેય લેવાની ઇ?છા, અ[ણી ‘ચાર પૈકીના 
એક’માં ગણાવાની મહXવાકાંóા – આ બધું તો ખsં જ. છાપામાં િવવેચનનું પાનું, ને 
પાનું નહm તો એકાદ કોલમ હાથ આવી ચડ ેતોય ભયોભયો – થાપવા ઉથાપવાની રમત 

રમવાની કવેી મu! આને ચંૂટી ખણી તો પેલાને થાબÅો. પણ આથી આગળ વધીને ü 

અં[ેv છાપાંમાં નામોåેખ થયો તો uણે અવતાર ધIય ધIય! અને ü અં[ેv છાપામાં 
લખવાનું મñંુ તો તો uણે કીિત§એ અવકાશયાનમાં જ ફાળ ભરી! 

આ પછી યોજલેી ક ેયોuવાયેલી મુલાકાતો, એમાં લટકાળો ફોટો, બહોળા વાચનનો 
દાવો, થોડાંક ચnકાવનારાં aગOભ િવધાનો, ‘તમે તમારી કઈ કૃિતને gેí ગણો છો?’ના 
જવાબમાં દાિMભક નeતા, ભાિવમાં શું શું કરવંુ છ ેતે િવશેની મહXવાકાંóાઓ, થોડી 
આEમકથા (જ ે વાંચીને ઊછરતા લેખકોને aેરણા મળે એવી પરગજુપણે કરેલી 
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PયવSથા) – આ બધું કરવામાં પણ કુનેહ દાખવવી પડ.ે ધીમે ધીમે આ બધું કરવાની 
ફાવટ આવી uય, રીઢા થઈ જવાય, સાથે સાથે સજöનને માટનેી સાધનામાં ઊણપ 
આવતી uય, પણ આEમશોધન માટનેો સમય ;યાંથી કાઢવો? 

આ પછી પિરષદ, સભાસિમિત, સંિવવાદનાં óે^ો ખુલે છ.ે સંિવવાદમાં ભાગ લેવાનું 
િનમI^ણ મળે એટલાથી સIતોષ નહm, પછી તો સંિવવાદનું સંચાલન કરવાનું મળે તો 
જ જવંુ, નહm તો પોતાની મહÉા વધુ Sથાપી આપે એવાં કારણો શોધીને જવાનું ટાળવંુ. 
ઉપસંહારમાં આપણે જ છåેા બોલનારા છીએ એ uણીને બીuઓનો બને તેટલો 
‘સંહાર’ કરવો, કટારનો ઉપયોગ કરવો ને એ રીતે કુશા[ બુિáમÉાનું aદશöન કરી 
તુë થવંુ. આ પછી પિરષદમાં દાખલ થવંુ, મI^ી થવાની પેરવીમાં રહેવંુ, નેમ તો aમુખ 

થવાની જ રાખવી. પણ આમાં શોખ કારભારનો, કીિતö લેવાની PયવSથાશિ;ત માટ,ે આ 

બધાંને સાિહEય સાથે કશી લેવાદેવા નથી. 

આ પછી િવÑાપીઠોની ક ેસરકારી સિમિતઓમાં Sથાન પામવા માટનેી પડાપડી. નાનાં 
ઇનામો લેવા કરતાં આપવાનું gેય લેવંુ વધારે સાsં. પા�પુSતકો નyી કરનારી 
સિમિતમાં હોઈએ તો િમ^ોને ઉપકારક થઈ શકાય. ‘અમે તો નવા aયોગશીલ 

સાિહEયનો િવÑાપીઠમાં aવેશ કરાવવા ઇ?છીએ છીએ.’ એમ કહી એ બદલનો જશ 

લેવાનું પણ છોડવંુ નથી. આમ uણે સાિહEય તે ચારપાંચ ભાગીદારોની સિહયારી 
િમલકત હોય એમ એની વહjચણી કરી લેવી. આથી આગળ વધીને પા�સંકલનો તૈયાર 
કરવાં – એમાંય ઘણાને ઉપકારવશ કરી શકાય. 

આ પછી બીuને aિસિá આપીને ઉપકારવશ કરી વધુ aિસá થવાની તરકીબો. 
એમાં aવેશકો લખવા, મુરKબીવટ દાખવવી, આંગળી ચmHયાનું પુDય લેવંુ ને એ રીતે 
નવી પેઢીની સાથે રહેવંુ ને એને દોરવણી આJયા કરવી. ગુજરાત બહારના ક ેકિદક 
ભારત બહારના ગુજરાતી સમાજને પોતાની aિતભાનો લાભ આપીને કીિતનöા પિરધને 
િવSતારવો. 

કોઈ વગ ધરાવનારા વગöના સામિયકમાં Sથાન ન મળે તો હવે તો પોતાનું નાનું શું પતાકડુ ં
કાઢવાની સગવડ છ ેજ. aિસિáની ઇ?છા રાખનારી મંડળીનો સહકાર તો એમાં મળી 
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જ રહેવાનો. પછી એ સામિયકનાં પાનાં ભરવાનો ઉÑમ ચાલુ રાખવાનો જ રહે. આમ 
સાિહEયની વાત તો બાજુએ રહી uય. આમાં વળી નવી aિતભાની શોધ કયöાનો દાવો 
કરવાની પણ સગવડ ખરી! આ પછી uહેર સIમાન, માનપ^, પíીપૂિતö – િજદંગીના 
છåેા çાસ સુધી કીિતö માટનેી દોટ મૂકતો આપણો લેખક (ના, એને હવે આપણે સજöક 
નહm કહીએ) કવેો તો દયામણો લાગે છ!ે આપણા મુરKબીઓ પાસેથી હવે આપણે 
કીિતનk માટનેી દોટ મૂકવાનો વારસો નથી લેવો. પિરષદો, aમુખોની શોભાયા^ાઓ 

(વરયા^ા અને Sમશાનયા^ાની વ?ચે પણ હવે આવી ઘણી યા^ાઓ ઉમેરાતી uય છ!ે) 

આ બધાંથી દૂર રહેવંુ üઈએ. 

પાકા પૂંઠાની અમરતાને પણ હવે જતી કરીએ તો શું ખોટુ?ં કૃતક કળાથી શણગારેલાં 
કવર જકેટે ને મોટી િકમંતનાં પુSતકો, કોઈ uણીતો aકાશક – આ ચYમાંથી પણ 

આપણે છૂટવંુ પડશે, આવતી પેઢી માટ ે કશું મૂકી જવાનો લોભ બાિલશ નથી? 

સાિહEયના ઇિતહાસમાં અપöણ નnધાઈ રહે એવો લોભ પણ શા માટ?ે પુSતકાલયોના 
Mયુિઝયમમાં ધૂળ ખાતી જૂની પોથીઓમાં દટાઈને રહેવાની અમરતાનો તે લોભ હોય? 

આમ ને આમ આપણે ભૂતકાળનાં ચmથરાંને સાચPયાં છ ે ને ભિવRયની િચIતામાં 
વતöમાનને Iયાય કયöો નથી. સૌથી િતરSકૃત તો વતöમાન જ છ.ે એક રીતે üઈએ તો કીિતö 
ભિવRયની લકીર છ,ે ને નહm તો Sથિગત ભૂતકાળનું વજન છ.ે 

િરOકનેી એક કિવતામાં સોનું માનવી આગળ કાકલૂદી કરીને કહે છ:ે ‘મને ફરીથી ખાણમાં 
સંતાઈ જવા દો. મારી કહેવાતી અશુિáને શુá કરવા તમે કસોટી કરી, પણ તમે જ ેનવી 
અશુિá ઉમેરી છ ેતેથી તો શરમના માયöા મારે ધરતીમાં સમાઈ ગયા િવના છૂટકો નથી. 
રાuઓના િસyા, ધિનકોની લોભી આંગળીની છાપ, ગરીબોનાં આંસુ, હEયારાઓએ 

રેડલે લોહી – બધું મારા અંગ પરથી શી રીતે ધોઈ શકાશે?’ આમ આજ ેસુવણöચI_કોનું 
સોનું પણ અશુિáને કારણે ધરતીમાં સમાઈ જવા ઇ?છ ેછ.ે એના પર લોલુપ xિëના 
ડાઘ છ.ે દુsપયોગનું કલંક છ.ે 

સરSવતીની પણ આ જ દશા થઈ છ.ે હવે એ િવÑાસંSથાઓમાંથી અલોપ થતી uય 

છ.ે સંSથાઓ રહી છ,ે િવÑા રહી નથી. સંSથાને એનું તI^ છ ેજનેી નીચે બધાં પરતI^ 

છ,ે આથી િવÑાનું તેજ ü ઝાંખંુ ન પાડવંુ હોય તો એને પણ કીિતનöા ડાઘ પડવા ન 

સુરેશ હ. üષી
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દેવા üઈએ. ‘મારી નવલકથાનો અનુવાદ િહIદીમાં થઈ રïો છ.ે’ ‘લંડનની uણીતી 
aકાશક પેઢી મારી નવલકથાનો અં[ેv અનુવાદ છાપશે.’ ‘જમöનીમાં થયેલા એિશયાઈ 

કિવતાના સંકલનમાં માsં કાPય છ.ે’ – આવી વાતો છાતી ફુલાવીને બોલનારા વામણા 
vવ આપણી વ?ચે છ.ે પોતાને મળેલા ઇનામની uહેરાત પુSતકોમાં કરે છ.ે પોતાની 
કૃિતને પણ પોતાની uહેરાતનું સાધન બનાવે છ ેને આEમaશંસાના બે શKદ િન:સંકોચ 

સાથે üડી દે છ.ે 

તો આવો, કીિતö સામે ઝંુબેશ ઉઠાવીએ; બધી માIયતાઓને અમાIય રાખીએ, ચI_કોને 
ઓગાળી નાંખીએ, આEમaશંસામાં રાચતી કલમોનું લીલામ કરીએ, પાકા પૂંઠાની 
બાંધણીને તોડી નાંખીએ. હવે તો બે પાનાં ચાર પાનાંનું ફરફિરયંુ બસ છ,ે એક સારી 
વાતöા, એક સારી કિવતા મળી તો બસ. સાિહEયમાંય વળી ‘સં[હખોરી’ શા માટ?ે 

aકાશકો ને [IથિવYતેાઓનો વેપલો છો ને ચાOયા કરતો. આપણે એમને જથાબંધ 

માલનો પુરવઠો પૂરો પાડનાર થોડા જ છીએ? પિરષદો છોડો, સંિવવાદને બદલે િવવાદ 
કરો, સંવાદ કરો ને ‘કીિતö’ શKદના પર છકેડો મૂકો. 

મે, 1970 
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પિCમના  કથાસાિહ+યમાં  માનવ  

  1 1 

bાIસના a<યાત ના}કાર અને અિSતEવવાદી તXવવેÉા ગેિcયેલ માશöલે કïંુ છ ે

ક ેઆજ ેuણે આપણે મરણોÉર દશામાં vવી રïાં છીએ. કીBસે પોતાના મૃEયુના 
થોડા િદવસ પહેલાં જ એક પ^માં લ<યંુ હતું: ‘I feel as if I had died 

already and am now living a posthumous existence’ (મને 
લાગે છ ેક ે હંુ uણે મરી ચૂ;યો છુ,ં ને હવે vવી રïો છુ ંતે માsં મરણોÉર અિSતEવ 
છ.ે). બીu િવçયુáની આસપાસ રચાયેલી ઘણી મહXવની રચનાઓનાં શીષöકમાં 
સુHધાં ‘મરણ’ શKદ ઘણી વાર દેખાય છ.ે એ પહેલાંની ટોOSટોયની a<યાત વાતöા 
‘ઇવાન ઇિલચનું મરણ’ અિSતEવવાદીઓને ખપમાં આવે એવી સામ[ી પૂરી પાડ ે
છ.ે ટોમસ માનની વાતöા ‘ડથે ઇન વેિનસ’ પણ આ સIદભöમાં તપાસવા જવેી છ.ે 

એની સાથે જ યાદ આવે છ ેઇવાન બુિનનની ‘ધ જIેટલમૅન bોમ સાનbાિIસસકો’ 
– આ બધી કૃિતઓમાં wપક[િIથનું માળખંુ શોધવાનો ચાતુરીભયöો aયEન ન કરીએ 

તોય, આજના યુગના માનવીની ચેતના પર ઝળંુબી રહેલા મરણના પડછાયાની એમાં 
આપણને ઝાંખી થાય છ ેએટલું તો નyી. યુá, મહામારી, માનવીઓએ માનવીના 
પર ગુuરેલો અમાનુષી ન ેઆસુરી જુલમ, ને સૌથી િવશેષ તો માનવીની aવૃિÉમા^ને 
સાથöક ઠરાવનાર કોઈ સુપિરકિOપત ક ેિનિèત લUયને Sથાને વરતાતું નયöું શૂIય, કોઈ 

પરમ તXવની ઉપિSથિતને Sવીકારીને એમાંથી આપણા દૈનંિદનીય Pયવહારની સંકુલ 

પિરિSથિત માટ ેપણ એકસરખાં કારગત નીવડ ેએવાં મૂOયો તારવી-સારવી લેવાની 
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અનુકૂળતાનો અભાવ, આને કારણે Pયિ;તના અને સમૂહના સMબIધમાં ઊભી થતી 
ગૂંચ, અરાજકતા, િવ_ોહ, યુá, હEયા – અને આખરે મરણ આગળ જ આ બધાંનું 
પૂણöિવરામ – આ છ ેઆપણા vવનનો સIદભö. 

પહેલાં હતી aકૃિત; સૃિëના એ આિદકાળમાં માનવી પણ હતો aાકૃત. પછી એણે અિz 

aગટાPયો, પા^ો ઘÅાં, ધાતુઓ શોધી, પશુઓને પલો}ાં, ખેતી કરી, સMપિÉ વધારી, 
ઐçયö ભોગPયંુ ને ઈçરકOપ બIયો. સંóેપમાં કહીએ તો એણે સંSકૃિત Sથાપી, પણ 

સંSકૃિત પછી આવી િવરિત. આ િવરિત સંSકૃિતના િવકાસ(!)નું જ અિનવાયö પિરણામ 
હશે? આ િવરિતની અવSથાએ એનો આગવો કિવ પણ આપણને આJયો: બોદલેર. 
આ િવરિતમાં એક aકારનું ઠાલાપúં છ,ે એમાં રહેલી નરી શૂIયમય પોકળતા આપણા 
િચÉમાં એક નવા જ aકારના ભયની લાગણીને જગાડ ેછ.ે એનાથી બચવા માનવીઓ 

સામૂિહક હEયાનો ઘnઘાટ મચાવે છ,ે યુáો સળગાવે છ,ે િવ_ોહની uમગરી રહીરહીને 
ચાંપે છ,ે પણ આ બધાંને અIતે એની સામે, બીજ ેખૂણેથી, આવીને ઊભી રહે છ ેિવરિત. 

માનવીના દરેક કૃEયને આ િવરિતનો પાસ બેઠો છ.ે પણ માનવીનું Pયાવતöક લóણ કદાચ 

એ છ ેક ેએ પોતાનામાં જ એક સાóીભૂત ચેતના ઉપuવી શક ેછ.ે ઓપરેશન િથયેટરના 
ટબેલ પર સૂતેલો દદöી ઉપરના દપણöમાં પોતાના અંગ પર ચાલતી શìિYયાને üઈ રહે 

છ ેતેમ િવરિતનો ભોગ બનેલી પોતાની uતને એ üઈ રïો છ,ે üઈને વણöવી રïો છ.ે 

જમાનેજમાને માનવીની આ સાóીભૂત ચેતના માનવીની છબીને એની પોતાની આગળ 

Sપëપણે આંકતી આવી છ.ે સાિહEય પણ પોતાની આગવી રીતે માનવીની આ છબી 
સુરેખ રીતે આંકી આપે છ.ે 

આજ ેઆપણી પાસે મહાકાPય નથી. દેવો દૂર ગયા છ.ે આપણી િનયિતમાં ભાગ લેવા 
જટેલા એઓ નvક રïા નથી. a<યાત રાજવંશ હવે નથી, કારણ ક ેરïો છ ે(અથવા 
રહેવા મથી રïો છ)ે હવે કવેળ એક જ વંશ. ભૂગોળ હવે આ વંશના ભાગ પાડી શકતી 
નથી. મૃEયુ એ વંશને પોતાનામાં િનRપóપણે એક કરીને રાખે છ.ે આજ ેઆપણી પાસે 
ટôજેડેી નથી કારણ ક ેટôજેડેીના ગૌરવને અનુwપ કsણને િનRપä કરવા જટેલી તુOયબળ 

િનયિત આપણી રહી નથી. એ િનયિતનો એક છડેો દેવો ખjચતા હતા Eયારે આપણા 
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કsણ અIતમાં પણ આપણી મહÉા aગટ થઈ આવતી હતી. હવે િવરિત જ આપણી 
િનયિત છ ેને િવરિત એ શાIત રસનો Sથાયીભાવ નથી. 

આપણી પાસે રહી છ ેકવેળ વાતöા અથવા કથની. વાતöા ગમે તે aકારની હોય – એ 

પરીકથા હોય, અGભુત કથા હોય, પશુકથા હોય – આખરે તો એ માનવીની જ વાતöા 
છ.ે માનવીને ફરીફરી આવી વાતöાઓ કહીને પોતાની છબી aગટ કરવાનું ગMયંુ છ.ે આ 

િવરિતની અવSથામાં પણ સGભા=યે, એનો આ ઉÑમ અટ;યો નથી. 

આપણે üવા ઇ?છીએ છીએ આપણી છબી, આપણે ઓળખવા ઇ?છીએ છીએ આ 

િવરિત, આપણા ભયની મોઢામોઢ આપણે ઊભા રહેવા ઇ?છીએ છીએ. આ માટ ે
આપણે થોડી વાતöાઓ વાંચીએ. 

2 2 

Never is he more active than when he does nothing, never Never is he more active than when he does nothing, never 

is he less alone than when he is by himself. is he less alone than when he is by himself. 

– Cato – Cato 

માનવી હોવાની પોતાની િનયિતને જ સમજવાનો માનવીનો aયEન, એ aEયેની 
અિનવાયöતા જ કદાચ માનવીને માટ ેશાપwપ બની રહી છ.ે આથી દોSતોએPSકી 
અને કાફકાની સૃિëનાં પા^ોની સૌથી મોટી ઇ?છા માનવી મટીને જIતુ બનવાની છ.ે 

પણ કાફકાએ ‘Metamorphosis’ નામની વાતöામાં બતાPયંુ છ ેતેમ, માનવી જIતુ 
બનવામાં સફળ નીવડ ેતોય આ શાપમાંથી મુ;ત થઈ શકવાનો નથી, કારણ ક ેજIતુ 
બનીનેય એની ચેતના તો માનવીની જ રહેવાની છ.ે એ જIતુ બનીને પણ એકી સાથે 

માનવી હોવંુ, માનવી મટી જવંુ, જIતુ બનવંુ – આ બધી અવSથાઓને સાóી બનીને 
üતો અટકી શકવાનો નથી. આથી તો ભયાનકની મા^ા વધતી uય છ.ે આમ છતાં 
પોતાને િવષેની પારદશöી dાિIતહીન સંòા પાMયા િવના એ રહી શકતો નથી. િ;યકkગાદk 
કïંુ હતું તેમ માનવીની આ ‘આમરણ માંદગી’ છ.ે જwરથી િવશેષ aમાણમાં સંિવિÉ 

હોવી એ જ આ માંદગીનું લóણ છ.ે 

સુરેશ હ. üષી
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પૃFવીને ખસેડી નાંખવાને માટનેું ઉ?ચાલક બળ વાપરવા પૃFવીની બહાર આિકિમöિડઝ 

એક િબIદુ શોધતો હતો. કાફકા એક Sથળે કહે છ ેક ેમાનવીએ એ િબIદુ હવે શોધી 
કાÇું છ,ે પણ હવે એનો એ પોતાની િવsáમાં જ ઉપયોગ કરે છ.ે કદાચ આ જ શરતે 
એને એ િબIદુ શોધવા દેવામાં આPયંુ હતું! 

તો ;યાં છ ેએ િબIદુ? એ પૃFવીની બહાર નથી. એ છ ેમાનવીના િચÉમાં. તે એને પોતાની 
િવsá વાપરવાને શા માટ ેલાચાર બIયો છ?ે આ પિરિSથિતનું િનદાન કરવંુ જwરી છ.ે 

માનવીની aવૃિÉઓનાં પિરમાણ િવરાટ બની ગયાં છ,ે એની િસિáની યાદી મોટી ને મોટી 
થતી જ uય છ.ે ભૂગોળને છોડીને ખગોળ સુધી એણે મા^ xિë દોડાવી નથી, એના 
અપરોó સMપકöમાં પણ એ આPયો છ.ે ને આમ છતાં આ િસિáઓનું ગૌરવ લેવાની óણે 
એ કશીક અભૂતપૂવö હતાશા અનુભવે છ.ે સમૂહ વ?ચે, રાëôસંઘો વ?ચે, યુáની આગલી 
હરોળ પર ક ેશાિIતસિમિતઓમાં એ નયöો એકાકી છ.ે એના કાનમાં પોતાના જ શૂIયના 
પડઘા ગાજ ેછ.ે પોતાનાં મરણને મોઢામોઢ ઓળ<યા િવના ઉતાવળથી ચાલી ગયેલા સૌ 
કોઈનું સંિચત મરણ આજ ેિóિતજ પર ઝળંુબી રïંુ છ.ે 

િ;યકkગાદöનો એક ટુચકો અહm સંભારી લઈએ: એક માણસ એવો તો શૂIયમનSક હતો, 
એના પોતાના vવનથી પણ એ એટલો તો વેગળો હતો ક ેએને પોતાના અિSતEવની 
સુHધાં ખબર નહોતી. એકાએક એક સવારે એ uગીને જુએ છ ેતો પોતે મરણ પાMયો છ,ે 

Eયારે એને પહેલી વાર સમuય છ ેક ેપોતે અEયાર સુધી vવતો હતો! ટોOSટોયે ‘ઇવાન 

ઇિલચનું મરણ’ એ વાતöામાં આ ટુચકાને જ નથી િવSતાયöો? ને િ;યકkગાદöના ટુચકામાંનું 
એ પા^ તે આપણે સૌ જ નથી? 

 

3 3 

‘…Only on the Mrm foundation of unyielding despair can ‘…Only on the Mrm foundation of unyielding despair can 

the soul’s habitation henceforth be safely built.’ the soul’s habitation henceforth be safely built.’ 
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– Bertrand Russel (Mysticism and Logic, 1918, 45) – Bertrand Russel (Mysticism and Logic, 1918, 45) 

‘સાહસની િóિતü િવSતારવી’ – એક જમાનામાં આ શKદો સાંભળીને માનવીને રોમાંચ 

થતો. નવા ભૌગોિલક ખDડની શોધ, જડ બનવા બેઠલેા ધમöના વચöSમાં આવેલી 
ઓટ, સામાિજક તથા રાજકીય YાિIતઓ અને પૃFવીને કIે_માં રાખીને નહm, સૂયöને 
કIે_માં રાખીને નહm પણ cîાDડ તરફ જ મીટ માંડીને થતો િવચાર – આ ભારે 
પિરણામકારી ફેરફારો છ.ે કટેલીક ઘટનાઓનાં પિરણામોની Pયાપક અસર મોટી દેખાય 

છ.ે ઘટનાઓનું િનમöાણ કરનારનો પણ એનાં પિરણામ પર કશો અંકુશ રહેતો નથી. 
પૃFવીનો ભૌગોિલક િવSતાર એક નવા ખDડની શોધથી થાય ખરો, પણ ખગોળમાં 
ઘૂમીને [હનó^ોની સુHધાં ખબર લાવવા મથનાર માનવીને હવે એવા િવSતારથી ખાસ 

કશો રોમાંચ થતો નથી. માણસ પાસે માપ કાઢવાનું સાધન છ,ે ને જ ેઅપિરમેય છ ેતે 
જ િવરાટ છ.ે હવે અપિરમેય કશું રïંુ નથી. ગિતએ અવકાશના પર િવજય મેળPયો 
છ.ે અલબÉ, એક જ પદાથö સમયની એક જ óણે એકી સાથે અવકાશનાં જુદાં જુદાં 
બે િબIદુએ હોઈ શક ેએવી િSથિત હv આવી નથી. આમ છતાં ગમે તેટલા અIતરને 
વટાવવામાં હવે મનુRયના સમયનો બહુ અOપાંશ જ ખરચાતો હોવાથી આ અIતર 
ઝાઝા મહXવનું રïંુ નથી. પિરમેયતાની પકડમાં બધું સંકોચાઈ ગયંુ છ.ે માનવી સં<યા 
વાપરે છ,ે સંòા અને સંકતેોનો ઉપયોગ કરે છ,ે નકશા અને અનુકૃિતની મદદથી મૂળનાં 
પિરણામને માફકસર સંકોચીને બધું પોતાના બોધની સીમામાં ખjચી લાવી શક ેછ.ે 

પૃFવીનો ગોળો આપણા ઘરના ઓરડાના એક ખૂણામાં ઘૂમતો થઈ ગયો છ.ે િવÑાથöીના 
હાથમાંના નકશામાં આખંુ [હનó^ોથી ભરેલું અવકાશ સંકોચાઈ uય છ.ે પણ આમ 
છતાં માનવી અને એના પિરવેશ વ?ચેનો અપરોó સMપકö તૂટી ગયો છ,ે મારી ઇિI_યો 
સાથેના િવçના Pયવધાનરિહત સMપકöથી હંુ કશું uણતો નથી. િવçને uણવાને માટનેાં 
માનવીએ ઉપuવેલાં સાધનોનું Pયવધાન જ આ પરોóતાને માટ ેજવાબદાર છ.ે આ 

Pયવધાનને કારણે આવતો િવ?છદે આજની પિરિSથિતમાં અિનવાયö§ બની રïો છ.ે 

ટૅિલSકોપ એ સાચા અથöમાં સૌ aથમ વૈòાિનક સાધન છ.ે માનવીના આ પૃFવી પરના 
vવનના કોઈ Pયવહારમાં એનો ખપ નથી. એની શોધથી માનવીને પોતાની ઇિI_યોની 
શિ;ત િવશે સંશય ઉપ@યો. આથી ટૅિલSકોપની શોધથી હષöનો રોમાંચ થયો હશે એ 
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સાચંુ, પણ એની સાથેસાથે જ પોતાની જ ઇિI_યોની શિ;ત િવશે ઉપજલેા સંશયથી 
હતાશા પણ ઉGભવી, આ િવçની અંદર એ િવખૂટો પડી ગયો હોય એવંુ એને 
લાગવા માંÅંુ. સૂયöમાં જ જ ેઅúનો Sફોટ થતાં િવરાટ શિ;ત ઉGભવતી હતી તે 
હવે આપણે પૃFવી પર કરતા થઈ ગયા છીએ, વૈિçક ફલક પર ચાલતી ઉEYાિIતની 
aિYયાને કસનળીમાં આપણે બતાવી શકીએ છીએ, લા<ખો aકાશવષöના અIતરને 
વmધીને cîાDડના અવકાશને આપણે તાગી લાવીએ છીએ; એટલું જ નહm, aકૃિતમાં 
નથી તેવાં તXવોનું આપણે િનમöાણ કરી શકીએ છીએ. આ બધું એક હકીકતને Sપë કરે 
છ:ે aકૃિતને હવે પૃFવી પરથી નહm પણ cîાDડમાંના િબIદુએ રહીને આપણે üઈએ 

છીએ. કટેલીક વાર તો આમ કરતી વેળાએ આપણી પૃFવી પોતે ભયમાં આવી પડ ેએવંુ 
બનવાનો સMભવ પણ રહે છ.ે પણ આવો કશો ભય સુHધાં માનવીને હવે વારી શક ે
એમ નથી. આિકિમöિડઝની જમે પૃFવીની બહાર રહીને આ કરવાની હવે જwર રહી 
નથી. માનવકુટુMબ પૃFવી પર જ વસે છ.ે એના વાતાવરણને આધારે જ એનું vવન 

છ.ે છતાં આપણી aકૃિતને અuDયાં એવાં કટેલાંક વૈિçક બળોની અસર નીચે પૃFવીને 
લાવતાં આપણે ખચકાતા નથી. આ રીતે હવે આપણે પૃFવીના નહm પણ cîાDડના 
બIયા છીએ. પણ એમ થતાંની સાથે જ અિનકતેન પણ, અિનવાયöતયા, બIયા છીએ. 

આધુિનક યુગમાં ગિણતના, ખાસ કરીને બીજગિણતના થયેલા િવકાસે માનવીને પૃFવી 
üડ ેસાંકળી રાખનારા સંવેદનોનાં બIધનોમાંથી મુ;ત કયöો છ.ે એની બોધશિ;ત આડ ેજ ે

મયöાદા એના શરીરની પિરિમત શિ;તને કારણે હતી તેને પણ એણે દૂર કરી છ.ે aાકૃિતક 
ઘટનાઓ એને જ ેરીતે ઉપલKધ થતી હતી તે wપે üવાને બદલે હવે એ ઘટનાઓને એ 

પોતે ઉપuવેલાં સાધનોના ચોકઠામાં મૂકીને üતો થયો છ.ે દેકાતk અવકાશ અને Sથળ 

િવSતારને ભૂિમિતથી uણવા મFયો Eયારે એણે અવકાશના ખDડો વ?ચેના સMબIધો 
ગમે તેટલા સંકુલ ક ેઅટપટા હોય તોય, બીજગિણતની સંòાઓથી એનો અહેવાલ 

આપી શકાય એનું િનદશöન રજૂ કયöું. બીજગિણતની સંòાઓનું ચોકઠુ ંમાણસના મનની 
જ રચના છ:ે આથી માનવીથી બહારનું માનવીના મનના ચોકઠામાં ગોઠવી આપવાનું 
ગિણતે માથે લીધું. ગાિણિતક PયવSથાનું જ ેતI^ છ ેતે તI^ આપણને જ ેગોઠવી આપે 
છ ેતેનું જ ‘સEય’ આપણને aતીત થાય છ.ે આપણી ઇિI_યો જ ેઅનેકિવધ ને સંકુલ 

સામ[ી રજૂ કરે છ ેતેનું aEયó òાન નહm પણ ગિણતિનભöર આ સEય આપણા òાનની 
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સામ[ી બIયંુ છ.ે આખા િવçની આજુબાજુ ગિણતની આ સંòાઓની uળ િબછાવી 
શકાય. 

આ બધી િસિáઓનું gેય માનવીની બુિá નહm પણ માણસે બનાવેલું સાધન – ટૅિલSકોપ 
– લઈ શક ેછ.ે એને કારણે પૃFવીને િનહાળવાનું માનવીનું xિëિબIદુ ધરમૂળથી ફેરવાઈ 

ગયંુ. િનરીóણ, િનિદHયાસન ક ે િચIતનથી માનવીએ નવંુ òાન મેળPયંુ નથી. નવાં 
સાધનો જ આ òાનને માટ ેજવાબદાર છ.ે માનવી આજ સુધી એવી gáા રાખતો હતો ક ે
આ જગતની વાSતિવકતા અને એનું સEય મોડાંવહેલાં એની ઇિI_યો અને બુિáને aતીત 

થવાનાં જ છ.ે એને માટ ેશરીરની ને મનની આંખોથી üવાની જ મા^ જwર હતી. પણ 

આ કવેી મોટી aવંચના હતી તે માણસને સમuઈ ગયંુ છ.ે ખરો િવરોધ ઇિI_યજIય 

ન ેબુિáજIય òાન વ?ચે નથી. એ બંને Öારા સEય ક ેવાSતિવકતા આપણી આગળ 

aતીત થતાં નથી. દેકાતkએ માનવીની òાન [હણ કરવાની શિ;ત િવશે ઊભો કરેલો 
સંશય પાયાનો સંશય છ.ે માનવીની સમજ બધા જ aકારનાં સEયને [હણ કરવાને 
કદાચ સમથö નથી. માનવીની xિë બધું જ, કદાચ, üઈ શકતી નથી એટલું જ નહm, 
પણ માનવીની સમજમાં અમુક વSતુ ઊતરે એટલે એના સEયનું આપોઆપ િનદશöન 

થઈ uય છ ેએવંુ નથી. અમુક વSતુની aEયóતા જ એની વાSતિવકતાનું aમાણ બની 
રહે છ ેએવંુ પણ નથી તે હવે સમuઈ ગયંુ છ.ે આ સંદેહ જવંુે કશું હોઈ શક ેકમે એ 

િવશે જ સંદેહ ઊભો કરે છ.ે સEય િવશેની wઢ િવભાવના – પછી એ સEય ઇિI_યજIય 

સંવેદનના પર આધાર રાખતું હોય, બુિáિનભöર હોય, gáાિનભöર હોય ક ેકોઈ િદPય 

તXવના પર આધાર રાખતું હોય – બે ગૃહીતો પર આધાર રાખતી હતી: જ ેસEય છ ે

તે આપમેળે aકટ થશે ને માનવી એ સEયને [હણ કરવાની શિ;ત ધરાવે છ.ે હવે આ 

િવભાવનાનો છદે ઊડી ગયો છ.ે 

આમ આજના માનવી પાસેથી બે aકારની િનિèતતાઓ ઝંૂટવાઈ ગઈ છ.ે 

માનવvવનની ને જગતની વાSતિવકતા િવશે સંદેહ ઊભો થયો છ.ે ü આપણે ઇિI_યો 
પર, આપણી કોઠાસૂઝ પર ક ેબુિá પર િવçાસ મૂકી શકીએ નહm તો પછી જનેે 
વાSતિવકતા કહેતા આPયા તે શું SવJન? તો પછી આ િવçનું િનયI^ણ કોણ કરે છ?ે 

કોઈ આસુરી તXવ? ü એવંુ હોય તો સEયનો પોતાને <યાલ છ ેએમ માનનારો માનવી 
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સજöવો, ને સાથેસાથે એનામાં એવાં તXવો મૂકવાં જથેી એ કદી કશા િવશે િનિèત બની 
શક ેનહm એવંુ કોણ કરે? માનવીએ અવöાચીન યુગમાં ü કાંઈ ખોયંુ હોય તો તે આ 

િનિèતતા પણ આ સાથે દેકાતkએ જ ે કïંુ હતું તે Sવીકારવંુ જ રïંુ: ‘આપúં મન 

વાSતિવકતા ક ેસEયને માપી શકતું નથી એ સાચંુ, પણ આપણે જનેે Sવીકારીએ ક ે
નકારીએ તે તો આપણા મનને આધારે જ.’ આથી સEય ન હોય તોય માનવી સાચો હોઈ 

શક,ે aતીિતજનક િનિèતતા ઉપલKધ નહm હોય તોય માનવીના પર તો આધાર રાખી 
શકાય એમ જ કહેવંુ રïંુ . આથી આપણે એક જ િનણöય પર આવી શકીએ: માનવીના 
મનમાં ચાલતા Pયાપારોને એની આગવી િનિèતતા છ;ે માનવી અIતમöુખ બનીને એ 

Pયાપારોનું િનરીóણ કરી શક.ે 

આ અIતમöુખવૃિÉ કયા aકારની િનિèતતા આપી શક?ે અહm તો મન પોતે જ ેસરજ ે

છ ેતેને િવશેની િનિèતતાનો જ aé ઊભો થાય છ.ે અહm માનવીની ચેતના પોતાની 
આIતિરક સામ[ીનો જ ;યાસ કાઢવા મથતી હોય છ.ે અહm સામ[ી ઉEપä કરનાર 
અને ઉEપાિદત સામ[ી િસવાય ^ીu કોઈ તXવનું Pયવધાન હોતું નથી, માનવીના 
નસીબમાં આટલી જ િનિèતતા છ ેએ uણીને જ કદાચ દેકાતkએ કïંુ હશે: I think, 

therefore I am. 

આ િનિèતતા ઇિI_યો અને બુિá આગળ રજૂ થતી િવçની વાSતિવકતા Sથાપી 
આપવામાં અસમથö નીવડ ેછ.ે છતાં સંવેદન અને બૌિáક Pયાપારની વાSતિવકતા તો 
આપણને aતીત થાય છ.ે પણ આ વાSતિવકતા તે મનોPયાપારની છ.ે એના પિરણામની 
નથી, એક રીતે üઈએ તો મનમાં ચાલતા SવJનના Pયાપારને પણ એની આગવી 
યથાથöતા છ ેજ, કારણ ક ેSવJન સેવનારને અને SવJનને એમાં િભä wપે üઈ શકાય 

છ ેતે ચેતનાનું એ જગત સાચંુ હોય છ.ે પણ આપણા શરીરના જુદા જુદા Pયાપારોની 
uણકારીને આધારે શરીરના (પોતાના જ શરીરના) ચોyસ કદ ક ેઘાટ વગેરે િવશેની 
િનિèતતા aાã કરવી અશ;યવ† છ.ે તેમ સંવેદનોની મા^ સંòાને આધારે (એમાં 
આપણને આપણી ઇિI_યોનું સંવેદન થાય છ)ે બહારના જગતની વાSતિવકતા સુધી 
પહnચવાનું અશ;યવ† છ.ે એ વાSતિવકતા આપણા સંવેદનનો એક અંશ બની uય 

છ.ે બહારનું મકાન ક ેવૃó આ xિëની સંવેદના માટ ેપૂરતું યથાથö હોય (જમે SવJનમાં 
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દેખાતું વૃó SવJન üનારને SવJન ચાલતું હોય Eયાં સુધી સાચંુ હોય છ ે તેમ) એ 

ખsં, પણ એ સાચંુ વૃó બની જતું નથી. üયેલા વૃóને આપણી ચેતનામાં અIતમöુખ 

બનીને આપણે આપણી ચેતનામાં એક અંશ wપે ‘üઈએ’ છીએ Eયારે વૃó આપણી 
ચóુિરિI_ય ને SપશkિI_યનો િવષય બનેલું વૃó રહેતું નથી. ચેતનાનો િવષય બનવાને 
કારણે એની વાSતિવકતા Sમૃિતમાંના વૃó જવેી ક ેનયöા કિOપત વૃó જવેી બની રહે છ.ે 

આમ બહારના િવçની વાSતિવકતા હંમેશાં મનના આIતિરક Pયાપારોમાં ઓગળતી જ 

uય છ.ે સEય આપણી આગળ છતું થતું નથી. પણ માનવી પોતે જ ેકાંઈ કરે છ ેતેની 
વાSતિવકતાને તો uણી શક ેને? 

ટકેનોલોvનો િવકાસ માનવીને ઉપયોગી સાધનોની શોધ માટ ેથયો છ ેએમ હવે આપણે 
માની શકીએ તેમ નથી. આ સાધનોથી માનવીનો gમ બચી uય ને સુખસMપિÉ વધે 
એમ સામાIય રીતે મનાતું હતું પણ હવેનાં સાધનો મનુRયના દૈનંિદનીય Pયવહારને માટ ે
િનsપયોગી અને માનવીને આ પૃFવી પરનું vવન vવવાને ખપમાં નિહ આવે એવા 
òાનની aાિãને માટનેાં સાધનો છ.ે એનો ઉપયોગ aકૃિત ઉપર, સૈáાિIતક ભૂિમકાએ, 

અમુક aકારના aયોગો કરવામાં થાય છ.ે આમ છતાં, આ પૃFવી પરના માનવીના vવન 

પરEવે એની અસર ભારે પિરણામકારી નીવડી છ.ે ‘શુá’ òાન અને સEયનું મૂOય 

આપણા જમાનામાં ઘ}ંુ છ ેએમ તો નહm કહી શકાય, પણ આ òાનની aાિãનો આધાર 
કાયö પર છ,ે િનરીóણ ક ે િચIતન પર નથી. માણસનું મન ગિણતની સંòાઓ üડ ેજ ે

રમત રમે છ ેતેમાંથી òાન નીપજતું હોય ને એ òાનની સEયાસEયતાની કસોટી પણ એ 

સંòાઓથી જ કરવાની હોય તો Pહાઇટહેડ કહે છ ેતેમ: ‘Heaven knows what 

seeming nonsense may not tomorrow be demonstrated 

truth.’ 

aયોગને માટનેાં સાધનોની જટાuળ િવòાનીને પણ એ સાધનો બનાવનારના પર 
આધાર રાખવાની ફરજ પાડ ેછ.ે આ આખી સંકુલ aિYયા એક હકીકત તરફ આપúં 

Hયાન ખjચે છ:ે માનવી જ ેપોતે જ ેરચે છ ેતે જ uણી શકતો હોય તો માનવીએ જ ે

નથી ર?યંુ તેને uણવા માટ ેતેણે એની રચનાનું અનુકરણ કરવંુ રïંુ. એ રચનાaિYયાના 
પુનરાવતöનથી જ એ પદાથöનું òાન પામી શકાય. aકૃિતનું òાન મેળવવા માટ ેaકૃિતના 
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પદાથöોનું માનવી uણે નવેસરથી િનમöાણ કરતો હોય તેમ વતk છ.ે aકૃિતના પુનિનôમöાણ 

માટનેી માનવીની શિ;ત િવશે આપણી સદીની શwઆતમાં કદાચ આપણે સાશંક હોઈશું 
પણ હવે એવી પિરિSથિત રહી નથી. સૃિë અને ઈçરનો સMબIધ બતાવવાને ઘિડયાળ 

બનાવનાર અને ઘિડયાળનું xëાIત આપવામાં આવે છ ેતે સૂચક છ.ે પણ ફેર મા^ 

એટલો જ છ ેક ેઘિડયાળ પર ઘિડયાળ બનાવનારનું િનયI^ણ હોય છ.ે માનવી જ ેરચે 

છ ેતેના પર એનું પોતાનું કટેલું િનયI^ણ શ;ય છ ેતે આજ ેિવચારાવા લા=યંુ છ.ે 

હવે ‘શા માટ?ે’ ક ે ‘શું?’ જવેા aéો પરથી ખસીને માનવીનું મન ‘કવેી રીતે?’ એ 

aé તરફ વñંુ છ.ે શું ર?યંુ તે મહXવનું નથી, શા ઉપયોગ માટ ેર?યંુ તે પણ ઝાઝા 
મહXવનું નથી. એની રચનાપáિત જ માનવીની િજòાસાનો િવષય છ.ે òાનનો િવષય 

તે વાSતિવક પદાથöો ક ેઅિવરત ચાOયાં કરતાં શિ;તનાં ક ેગિતનાં આવતöનો નથી પણ 

એની રચનાaિYયા છ.ે આથી િવòાનની િજòાસાનો િવષય aકૃિત ક ે િવç નથી પણ 

રચનાનો ઇિતહાસ છ.ે આથી સાધનો બનાવનાર માનવીની મનોદશાથી આજનો માનવી 
છટે ેનીકળી ગયો છ.ે સાધનો બનાવનાર માનવીને તો એ સાધનોથી જનેું ઉEપાદન થતું 
તેમાં રસ હતો. આ પિરવતöનનું શું કારણ હોઈ શક?ે િવòાની જ ેકાંઈ રચે છ ેતે uણવા 
માટ,ે વSતુઓનું ઉEપાદન કરવા માટ ેનહm. આ રીતે üતાં ઉEપä થતી વSતુ પોતે તો 
òાનaાિãના Pયાપારની એક ગૌણ નીપજ જ બની રહે છ.ે સાધન અને સાHયનો આ 

PયિતYમ આપણા જમાનાની એક નnધપા^ ઘટના છ.ે આની પાછળ માણસની બુિáએ 

Sવીકારેલી લાચારી છ.ે રાજકારણના óે^માં ક ેસમાજના óે^માં પણ સંSથાઓ એ 

યI^રચનાના જવેી બની ગઈ છ.ે માનવીએ SવJનમાં પણ ન કOપી હોય એવી, િવરાટથી 
િવરાટ અને લઘુથીય લઘુતમને માપવાને માટનેાં સાધનો રચવાની શિ;ત aાã કરી છ ે

એ સાચંુ; પણ એની આ રચવાની aિYયાનો જ ;યાસ કાઢવાના શાçત ને આEયિIતક 
મૂOયાંકનો એની પાસે રïાં નથી. 

4 4 

‘… Only pain is completely independent of any object, that ‘… Only pain is completely independent of any object, that 

only one who is in pain really senses nothing but himself; only one who is in pain really senses nothing but himself; 

pleasure does not enjoy itself but something besides itself. pleasure does not enjoy itself but something besides itself. 
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Pain is the only inner sense found by introspection which Pain is the only inner sense found by introspection which 

can rival in independence from experienced objects the can rival in independence from experienced objects the 

self-evident certainty of logical and arithmetical self-evident certainty of logical and arithmetical 

reasoning.’ reasoning.’ 

– Hannah Arendt – Hannah Arendt 

ટૅિલSકોપે માનવીને ધરતીથી અળગો કયöો તો યI^ અને ટકેનોલોvના િવકાસથી જ ે

અથöPયવSથા ને સમાજPયવSથા થઈ તેમાં માનવી માનવીથી જ અળગો થઈ ગયો. આ 

‘innerworldly alienation’ પણ આજ ેઆપણને મૂંઝવે છ.ે મે;સ વેબરે આ 

પિરિSથિતનું સાચંુ િનદાન કરી આJયંુ છ.ે માનવી બહુ જ મોટા પાયા પર, અEયIત 

કë વેઠીને, ઉEપાદનની aવૃિÉ આદરી શક ેછ.ે એમાંથી એ કશા સાંસાિરક આનIદની 
અપેóા પણ રાખતો નથી. એ જનેું ઉEપાદન કરે છ ેતેને ભોગવવા સરખી પણ એનામાં 
આસિ;ત રહેતી નથી. ઉEપાદનની aિYયામાં જ સMપિÉનો નાશ થઈ uય છ.ે યુá 

આ ઉEપાદનને માટનેી ઘેલછાનું પિરણામ બની રહે છ.ે au દેશ વગરની રઝળતી 
થઈ uય છ.ે શરણાથöીઓ એક સરહદથી બીv સરહદ વ?ચે અથડાતા ફરે છ,ે ફરી 
તૂટલેી ઇમારતો બંધાય છ.ે કારખાનાંઓ ચાલુ થાય છ,ે vવનધોરણ હતું તેથી rચંુ 

લઈ જવાના aયEનો ચાલુ થાય છ,ે સMપિÉનો સંચય થતો uય છ.ે ઐçયöની દશા 
એક અવાIતર િSથિત છ.ે ઉEપાદન અને Pયયનાં બે અિIતમો વ?ચે માનવીનું vવન 

રહjસાતું uય છ.ે એથી ભૌિતક સુખસગવડ વધે છ ેએવંુ પણ નથી. આટલી મોટી 
સં<યામાં અંધાિરયાં ને ગંધાતાં િનવાસSથાનોમાં માનવીઓ કદાચ કદી રહેતાં નહોતાં. 
િવHવંસથી આપણો જમાનો ભય પામતો નથી, પણ ઉEપાિદત પદાથöોનો ü જલદી 
િનકાલ નહm થાય તો આપણે ગભરાઈ જઈએ છીએ. પદાથöોનો – અને માનવીનો 
સુHધાં – િનકાલ લાવવાની અનેક પáિતઓ આપણે શોધતા જ રïા છીએ, ઉEપાિદત 

વSતુઓનો િનકાલ નહm થાય તો આખંુ ચY ફરતું બંધ થઈ uય, ને મુ<ય ઉÜશે uણે 
આ ચYને ફરતું રાખવાનો હોય એવંુ જ લાગે છ.ે 

િમલકત ને ઐçયö વ?ચે ભેદ છ.ે આ દુિનયામાં પોતાનું અંગત કહી શકાય એવંુ કશુંક 
માનવી ઝંખે છ.ે એ માથા પરનું છાપsં હોય, જમીનનો ટુકડો હોય, થોડાં પશુ હોય 
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પણ એના િવના કોઈ રા@યના એક એકમ તરીકનેું અિSતEવ જ uણે હોતું નથી. આ 

જ ઝંૂટવાઈ જતાં એ અિનકતેન બની uય છ.ે માનવીઓનો એક મોટો સમૂહ આવી 
અિનકતેન અવSથામાં ફjકાઈ ગયો છ.ે ઉEપાદનને માટનેો માનવીનો આટલો aચDડ 
પુsષાથö ભા=યે જ કોઈ યુગમાં હશે ને છતાં એમનાં ફળ ભોગવવાની માનવીની આટલી 
aચDડ અશિ;ત પણ ભા=યે જ કોઈ યુગમાં હશે. 

આજનો gમીણ વગö રોજનો રોટલો રોજ રળતો હોય છ.ે આવતી કાલ સુધી પણ 

એનું ભિવRય િવSતરતું નથી. આ વગöની આિથકö મુિ;ત ક ેસાધનસMપäતાથી આ 

ઉEપાદનની aિYયાનો વેગ વHયો હશે, auau અને રાëôરાëô વ?ચેની Sપધöા વધુ 
ઉ[ બની હશે, આથી માનવીમા^ ભોગવી શક ેએવંુ માનવી હોવાનું ઐçયö બધાંને 
ફાળે આPયંુ હોય એવંુ લાગતું નથી, કુટુMબ અને સMપિÉનું આગવંુ એકમ – આ બંને 
તરફથી મળતા રóણથી આજ ેમાનવીઓનો મોટો સમૂહ વંિચત બIયો છ.ે રા@યતI^ની 
સંકુલતામાં એ અટવાતો uય છ.ે એ મત માટનેી આંગળી rચી કરે છ ેખરો, પણ 

આંગળી rચી કરનારો હાથ એનો જ છ ેક ેકમે તેની એને ખબર નથી. એ અનેકો પૈકીનો 
એક છ,ે એનું સુખ તો ઠીક એવંુ દુ:ખ પણ આગવંુ રïંુ નથી. Sપૅિનશ કિવ વાયેહોએ કïંુ 

છ ેતેમ આ ચહેરા િવનાનો આદમી છ.ે ખુદ ભગવાન પણ એને શેને આધારે ઓળખી 
શકશે? 

આપણા જમાનાના માનવીને વણöવવાને વપરાયેલી સંòાઓ અEયIત સૂચક છ:ે bાIસના 
કિવ પેસk ‘man of straw’, અમેિરકી નવલકથાકાર સોલ બેલોએ ‘dangling 

man’ એવી સંòા વાપરી છ,ે રોબટö Mયુિઝલની a<યાત નવલકથાનું નામ ‘Man 

without Qualities’ છ,ે તો uપાની નવલકથાકાર દઝાઇ ઓસામુની 
નવલકથાનું ‘No Longer Human’ છ.ે 

માનવી હોવાનું ગૌરવ શી રીતે લોપ પાMયંુ? કદાચ આપણા માનPયમાં જ એનાં કારણો 
રïાં હશે? ડિેનશ િફલસૂફ િ;યકkગાદk કïંુ છ ે ક ેઆપણી આ દુિનયામાં માનવીને 
દુભાવાને કારણ ઘણાં છ.ે આ પૈકીનાં સાત કારણો એણે ગણાPયાં છ.ે એ કારણો આજ ે

પણ એટલે જ અંશે મોજૂદ છ.ે નાનીનાની સામાિજક સમSયાઓ ક ે Pયિ;તના અંગત 

aéો ક ેઅમુક aાસંિગક ઘટનાઓ ઝાઝા મહXવની નથી. આજના કથાસાિહEયમાં એના 
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પર ઝાઝો ભાર મૂકવામાં આવતો નથી. માનવીની જ આખરે તો એમાં મીમાંસા હોય 

છ,ે જ ેનવલકથા એ કóાએ પહnચતી નથી તે મનોરંજન લેખે કદાચ સફળ નીવડ ેતોય 

એનો કશો aભાવ વરતાતો નથી. નવલકથાનું ઉEપાદન જથાબંધ થાય છ ેએ સાચંુ, 

પણ નવલકથા પાસેથી આપણે વધુ આકરી અપેóા રાખતા થયા છીએ. િફલસૂફોના 
કરતાં હવે નવલકથાકારનો aભાવ વધારે વરતાય છ ેએમ પણ કહેવાવા લા=યંુ છ.ે 

આજના યુગના બે િવિશë નવલકથાકારો આOબેર કૅMયૂ અને Wાં પોલ સા^ö છ.ે 

એમના કથાસIદભöમાંથી આપણા યુગ િવશેનું જ ેસEય ઉપસાવી આપવામાં આPયંુ છ ે

તેનો ખૂબ aભાવ પÅો છ.ે 

તો માનવ દુભાય છ ેશા માટ?ે કટેલીક વાર દુભાઈને જ માનવી પોતાનું આગવાપúં 

પોતાની આગળ ને બીu આગળ aમાિણત કરી શક ેછ.ે દોSતોએPસકીનું એક પા^ 

કહે છ:ે Gentlemen, you yourselves know that if one takes 

causeless oLense – 

the sort of oLense which one brings upon oneself one 

ends by being really, and in every truth, oLended. યુá પણ 

દુભાયેલા માણસે મચાવેલો જ ઉEપાત છ ેને? એક બાજુ આEમઘાત ને બીv બાજુ હEયા 
– આ બંને દુભાવાનાં જ પિરણામો નથી? એષણાઓની અતૃિã એ દુભાવાનું સૌથી 
મોટુ ંકારણ છ.ે આ એષણાઓને ધમöથી મયöાિદત કરવાના aયEનો થયા છ.ે એનું દમન 

સદાચારના અંગwપ પણ લેખવામાં આPયંુ છ.ે આમ છતાં, હતાશા જવંુે િવSફોટક બળ 

બીજુ ંનથી. માનવી હોવાની િSથિતમાં જ આવંુ બીજ રïંુ છ.ે એષણા અને એની તૃિã 

– આ સમીકરણ કદી સરખંુ બેસતું જ નથી. ધીમે ધીમે હતાશાનું ઝેર ઝMયા કરે છ,ે 

માનવીનો પુsષાથö ગમે તેટલો િવSતરે, આખા cîાDડનો નાશ કરવા સુધી િવSતરે, 
તોય એષણાઓનો છડેો આવી ગયો એવંુ કહી શકાવાનું નથી. દરેક અતૃã એષણાથી 
માનવીનું અિભમાન છછંડેાય છ.ે આ અતૃિãના મૂળ કારણ wપે ;યાંક અIયાય રïો 
છ ેએવંુ માનવીને લાગવા માંડ ેછ.ે અપરાધ અને િશóાનાં પåાં હંમેશાં સરખાં રાખી 
શકાતાં નથી, વતöમાનનો પટ અEયIત સાંકડો છ.ે આથી તૃિãને ઘડીભર ભોગવવાની 
મોકળાશ મળે તે પહેલાં તો એ ભૂતકાળની વSતુ બની uય છ.ે બીv અનેક એષણાઓ 
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ભાવીની અપેóાwપે આપણી િóિતજ ે ડોકાવા લાગે છ.ે એકસરખી આ દોડધામનો 
માનવીને થાક લાગે છ.ે સંSકૃિત ધીમે ધીમે િવરિતમાં ફેરવાતી uય છ.ે 

એષણાની અતૃિãથી આવતી હતાશાને સમજવાને ઝાઝંુ િચIતન કરવંુ પડતું નથી. 
પણ એથી વધુ સૂUમ aકારનો અસIતોષ આપણી આજુબાજુ પડલેા િવશૃંખલ િવિêë 

હકીકતના પુંજને કારણે આપણે અનુભવીએ છીએ. @યાં સુધી એ હકીકતોમાં PયવSથા 
Sથાપી શકતા નથી Eયાં સુધી નરી અરાજકતાને કારણે આપણને બધું અથöશૂIય લાગવા 
માંડ ેછ.ે આ અથöશૂIયતા પણ આપણને આપણી અશિ;ત અને લાચારીનું ઉ[ ભાન 

કરાવે છ.ે આ પિરિSથિતમાંથી કોઈ માનવી છટકી શક ેએમ નથી. aકૃિતની ઉદાસીનતા, 
બાï િવçની ઉÜDડતા માનવીને દુભવે છ.ે એના અિભમાનને ઇu કરે છ.ે બુિá એનો 
ઉકલે લાવી શકતી નથી. માનવીની ચેતના એને પહnચી વળતી નથી. ધમö ક ેનીિતનાં 
કામચલાઉ આçાસનો ઝાઝા ખપમાં આવતાં નથી. િવòાન સમ[ અરાજકતાને આવરી 
લેવા જટેલું સમથö નથી. એનું óે^ હવે બદલાઈ ગયંુ છ.ે મનુRયની પોતાની આજુબાજુના 
પિરવેશને સમvને એને િવશે PયવિSથત Sવwપનું òાન મેળવવાની સહજ વૃિÉ અને 
એ òાનaાિãનાં મયöાિદત સાધનો – આ પાયાની અસંગિત, એમાં રહેલું બેહૂદાપúં 

આOબેર કૅMયૂની િવચારણામાં ને સજöનાEમક કૃિતઓમાં સામFયöપૂવöક િનwપાયંુ છ.ે કોઈ 

પરમ તXવ ક ેશૂIયને Sવીકારવાથી કદાચ આ પિરિSથિતમાંથી ઊગરી જઈ શકાય. પણ 

આજ સુધીના એવા aયEનો કારગત નીવÅા હોય એવંુ લાગતું નથી. 

આ િસવાય આપણા જમાનામાં માનવીમા^ને કઠ ેએવી બીv પિરિSથિત ઊભી થઈ 

છ:ે માનવી માનવીને અળગો પાડ ેછ,ે એક જૂથ બીu જૂથથી અળગું રહે છ,ે બંને 
એકબીuને અવગણે છ.ે માનવીમાં રહેલી જIમuત અસમાનતાને કારણે આ કોઈ ને 
કોઈ રીતે અિનવાયö બની રહે છ.ે સમાનતા Sથાપવાના બધા aયEનો સફળ નીવÅા 
નથી. સમાનતા ને સિહRúતા ધમöો પણ કળેવી શ;યા નથી. આ અસમાનતા એક પóે 

દપöમાં ને બીજ ેપóે અવમાનનામાં પિરણમે છ.ે એમાંથી Öષે જIમે છ.ે સંિચત થતો Öષે 

િહંસક બનીને યુá wપે ફાટી નીકળે છ.ે જડ બIયા િવના સિહRú બનવાની કળા હv 

માનવીએ શીખવાની છ.ે 

માનવીઓ સIતોને સહી લેતા નથી. આપણાં ધોરણોથી ઊફરાં ચાOયા જતા માનવીઓ 
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આપણને પોતીકાં લાગતા નથી. માનવસહજ િનબöળતા જ આપúં રóાકવચ છ.ે જઓે 

એને જ ફગાવી દઈને ખુåે છોગે ફરે છ ેતેને આપણે સહી લઈ શકતા નથી. સIતો 
આપણી અપૂવöતા સામે દપöણ ધરીને ઊભા રહે છ.ે માનવીને સï નીવડ ેએથી વધુ 
મા^ાની સુજનતા ખતરનાક નીવડ ેછ.ે માનવી એથી દુભાઈને છછંડેાઈ ઊઠ ેછ.ે સIતોને 
ઝેર પાઈ દે છ ેક ેગોળીથી વmધે છ.ે 

માનવીને દુભાવાનું સૌથી મોટુ ંકારણ તો છ ેમરણ. મરણ તો પશુને પણ છ,ે પણ માનવી 
મરણને ઓળખે છ,ે પશુને એની uણ હોતી નથી. મરણ વડ ેમાનવીનો Iયાય થાય છ ે

એમ પણ માનવામાં આવે છ.ે મરણ કëદાયક હોય છ ેએથી માણસ એનાથી દુભાતો 
નથી. કટેલીક વાર માનવી મરણથી બચવા માટ ેએથી વધુ કë ભોગવતો હોય છ.ે 

પણ મરણ માનવvવનને નયöું અથöશૂIય ન ેબેહૂદંુ બનાવી દે છ.ે ü મરણ જ િનિèત 

હોય તો પછી આપણી આ બધી નાની િચIતાઓ, ઉäિત માટનેા ઉધામા, સમાજ 

Sથાપીને રહેવાની ખટપટ, રાજકારણના પેચીદા Pયૂહ, ધમöનાં આçાસનો –આ બધાંનો 
શો અથö? મરણથી આ બધું હાSયાSપદ નથી બની જતું? મરણ ભલભલા સIતો ને 
મહાEમાઓને પણ કઠ ેછ.ે ઇસુના પણ અIત વેળાના ઉGગાર આવા હતા: ‘My god, 

why hast thou forsaken me?’ 

ઉEકટ દુદöાIત વૃિÉઓ હોવી એ દુભાવાનું એક કારણ છ.ે એ માનવPયવહારનું આખંુ 

ગિણત PયSત કરી નાખે છ.ે એક છડે ેમાનવી પોતાના પિરવેશને સમvને PયવSથા 
Sથાપવા ઇ?છ ેછ,ે િવિêë હકીકતોથી અકળાય છ ે તો બીજ ેછડે ેએની દુદöાIત 

વૃિÉઓ તI^ અને PયવSથાને ભેદીને અરાજકતા આણી દે છ.ે આ વૃિÉઓ કશું 
પારદશöી રહેવા દેતી નથી. આપúં òાન ધૂંધળંુ બને છ.ે પછી સEય અને dાિIત વ?ચેનો 
િવવેક કરવાનું મુQકલે બને છ.ે પણ બીv બાજુથી આ જ દુદöાIત વૃિÉઓ સાધારણ 

સજöનમાં કારણભૂત બને છ.ે એનો પે◌્રયöો માનવી સાહસ કરે છ,ે એકી સાથે આઠદસ 

પગલાં આગળ ભરી દે છ.ે પણ એથી સમતુલા જળવાતી નથી. ઇિતહાસ óુKધ થઈ 

uય છ,ે ને એને થાળે પડતાં વાર લાગે છ.ે આની સામે પóે, આની aિતિYયા wપે, 
લાગણીઓનો જ છદે ઉડાવીને (dehumanization) િસá કરવાના aયEનો થાય 

છ,ે માનવી આમ અ-માનવી થવા, અ-માનવીની રીતે vવવા મથવા લા=યો છ.ે એની 
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સજöનાEમક અિભPયિ;તઓમાં પણ આ વલણનું વચö• આપણા જમાનામાં દેખાય છ.ે 

માનવી પોતાને પણ કવેળ એક પદાથöની જમે üઈ શકવાનો હતો? Objectivity 

અને subjectivity વ?ચેનો માગö હv માનવી શોHયા કરે છ.ે 

છåેે આવે છ ેgáા. gáાનું મૂOય તરીકનેું Sથાન ડગમગી ચૂ;યંુ છ.ે ધમö જ ેgáા 
Sવીકારવાનું કહે છ ેતે તો હવે લગભગ અaSતુત બની ગઈ છ.ે આપણે અહm એ 

gáાની વાત કરતા નથી. જટેલે અંશે ભિવRય અuDયંુ છ,ે આપણી ગોચરતાની બહાર 
છ ેતેટલે અંશે gáા રાખવાનો aé ઊભો તો થાય જ છ.ે ‘gáા રાખવી’ એ aયોગ 

કઠતો હોય તો ‘üખમ ખેડવંુ’ એમ કહીએ. ગમે એવો ગણતરીબાજ વહેવાs માણસ 

પણ થોડુ ંüખમ તો ખેડતો જ હોય છ.ે વળી હંુ કવેળ મારા જ અનુભવોમાંથી િનRપä 

થતાં મૂOયોને આધારે િનણöય લઈ શકુ ં નહm. એમ કરવા છતાં હંુ એમાંથી અળગો 
પડી uq. પણ બીuના અનુભવો સાથે મારો પરોó પિરચય જ હોય છ.ે આથી એ 

અનુભવમાંથી િનRપä થતા િનણöયો મારે gáાથી જ Sવીકારવા રહે છ.ે @યાં સુધી 
માનવPયવહારને હં Sવીકાsં છુ ંEયાં સુધી આ gáા િવના ચલાવી લેવાની ખુમારી રાખવી 
મને પરવડતી નથી. પણ üઈએ તેથી વધુ મા^ાની gáા મને પાંગળો બનાવે એ પણ હંુ 

Sવીકાsં છુ.ં gáાને Sવીકારવાની પાછળ સહીસલામતીને વળગી રહેવાની વૃિÉ હોય છ ે

એ તો ખsં, પણ એ gáાને અનુસરવાની મને કોઈ ફરજ પાડ ેતો માsં અિભમાન મને 
સહીસલામતીને પણ ફગાવી દેવા aેરે છ.ે aEયó aમાણના એકએેક પગિથયાં ચઢીને 
સEય સુધી પહnચવાનો આ[હ આપણે રાખીએ એ સાચંુ, પણ કોઈક વાર એકસામટાં 
પગિથયાં કુદાવી દેવાની વૃિÉ આપણને થઈ આવે છ ેએ પણ હકીકત છ.ે Eયારે આપણે 
gáા રાખીએ છીએ અથવા તો üખમ ખેડીએ છીએ. 

5 5 

આ છ ેઆપણા યુગનો માનવી. એને એના સમ[ પિરવેશ સિહત üવાનો આપણો 
aયEન છ.ે આ માનવીને આપણે જુદા જુદા સIદભöમાં üવા ઇ?છીએ છીએ. આપણે 
િફલસૂફ પાસે નથી જતા, કારણ ક ેઅવöાચીન માનવીય પિરિSથિતના સIદભö સાથે જ ે

અપરોó સMબIધ ધરાવે તે જ આપણે મન મહXવનું છ.ે કોઈકને એમ પણ લાગવાનો 
સMભવ છ ેક ેિ;યકkગાદö, િનEશે, દોSતોએPSકી, મા;સö, સા^ö ક ેકૅMયૂ જવેાઓએ જનેા 

શૃDવIતુ
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પર ભાર મૂ;યો તે જ સાચંુ શા માટ ેમાનવંુ? એથી બીu xિëકોણ પણ શ;ય નથી? 

આ લેખકો થોડઘેણે અંશે લાગણીના aવાહમાં નથી તણાઈ ગયા? એમનું vવનદશöન 

િSથર xિëએ કરેલું છ ેખsં? આથી જ તો એક મત એવો પણ છ ેક ે‘If only Blake, 

Dostoevsky, Kierkegaard, Marx, Nietzsche and their 

disciples would suppress some of their inMnite passion and 

gaze on reality with the sanguine coolness of a Name, they 

and we would have been spared a great deal of superNuous 

pain.’ પણ કળાકૃિતનો આSવાદ આપણે કોઈ િનિèત xિëિબIદુના જડ ચોકઠામાં 
પુરાઈને કરી શકીએ નહm. કળાને એની આગવી òાનaાિãની પáિતઓ છ ેએટલું જ 

Sવીકારીને આપણે આગળ વધીશું. જુદી જુદી માનિસક આબોહવાનો અનુભવ લેવો 
જwરી છ.ે òાનની િવિવધ શાખાઓ, એની વ?ચેના સMબIધો સEયને üવાનો આ[હ 

રાખનાર કળાના એ óે^માંના અપöણને ઉવેખી શક ે નહm ને ü ઉવેખે તો પોતાના 
üખમે. 

 

6 6 

લગભગ સામસામે છડેનેાં લાગે એવાં બે xિëિબIદુઓ, પિèમના કટેલાક િચIતકોની 
િવચારસરણીને આધારે, આપણે üયાં. આ પૈકી િ;યકkગાદö, દોSતોએPSકી, કાફકાના 
વગöના સજöકિચIતકોએ જ ે aકારનાં હતાશા ને એકલવાયાપúં અનુભPયાં છ ે તેનું 
િનદાન માિટનö Kયૂબર ‘(Between Man and Man’ના પાંચમા ખDડમાં), 

િવિલયમ હુKબેન ‘(Four Prophets of our Destiny’માં)કાહલર 
‘(Tower and Abyss’માં) િપટર નતાન ‘(Retreat from Reason’માં), 

@યોbે ;લાઇવ’(The Romantic Enlightenment’માં), અને એડમIડ ફુલર 
‘(Man in Modern Fiction’માં) એક xિëથી કરે છ.ે એ xિëિબIદુ સંóેપમાં 
છ~ા ખDડમાં @યોbે ;લાઇવના અવતરણથી રજૂ કયöું છ.ે બીજુ ં xિëિબIદુ ^ીu 

ખDડમાં હäા આરેICટના સમથö પૃથyરણ ‘(Human Condition’માંનું છåેું 
aકરણ)ને આધારે રજૂ કરવાનો aયEન કયöો છ.ે આ બે xિëિબIદુ સMપૂણö સEયને 
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આવરી લે છ ેએમ કહેવાનો આશય નથી. આપણી સૃિë િવષેની, અવöાચીન uગિતક 
પિરિSથિત િવષેની, િવશદ અિભòતા કળેવવા માટ ેઆ િવચારણાને Hયાનમાં લેવી 
üઈએ. એની પીિઠકા ઉપર જ આગળ ઊહાપોહ થઈ શક.ે તXવિચIતન આ 

સમSયાઓને જ ેરીતે તપાસે છ ેતે અહm તપાસવા ધાયõ નથી. માનવPયવહારનાં કળાકૃિત 

Öારા રજૂ થતાં wપ સાથેના અપરોó સMપકöથી જ આપણે આ િવશદતા િસá કરવાનો 
aયEન કરીશું. જ ેસજöકોની કળાકૃિતની અહm ચચöા કરીશું તેમણે સૌએ Pયિ;તગત રીતે 
અમુક િનિèત તXવxિë Sવીકારી હોય એમ બને, પણ આપણી આ િવચારણામાં એનું 
ઝાઝંુ મહXવ નથી. એમની સૃિë જ ેxિë aકટ કરે છ ેતે સાથે આપણને િનSબત છ.ે 

માનવી જ ેએકલવાયાપúં અનુભવે છ ેએનાં બે મુ<ય કારણોમાં એક તો એને એના 
કાયöથી ઘણે છટે ેફjકી દેવામાં આPયો છ ેતે છ.ે એ કાયöનું સમ[તયા આકલન કરીને એનાં 
સMભિવત પિરણામોની uણકારી મેળવી એનું એ િનયI^ણ કરી શક ેએવી પિરિSથિત 

હવે રહી નથી. િહરોિશમા પર aથમ અúબોMબ ફjકનાર િવમાની ü આકાશમાં ખૂબ 

rચેથી બોMબ ન ફjકતો હોત, િનિèTન માનવીઓ ને એકાકાર ભૂખDડને જ ન üતો 
હોત, કવેળ બટન દબાવવાનું જ એનું કામ ન હોત તો કદાચ પોતાના કાયöને એણે જુદી 
રીતે િવચાયöું હોત. પણ આજનું રા@યતI^ માનવી અને માનવી વ?ચે, માનવી અને 
સંSથા વ?ચે, માનવી અને શાસક તI^ વ?ચે અનેક aકારના સંકુલ અIતરાયો, PયવSથા 
Sથાપવાને નામે, ઊભા કયöા િવના રહી શકતું નથી. 

એકલવાયાપણાનું બીજુ ંકારણ સમૂહ વડ ેથતો Pયિ;તEવનો લોપ. િ;યકkગાદk કïંુ હતું 
ક ેસEય Pયિ;તને મુખે ઉ?ચારાય Eયાં સુધી સાચંુ, @યાં એ ટોળાને મોઢ ેચÇું ક ેખલાસ! 

પછી એનો ઉ?ચાર િવકૃત થવાનો જ. સEયનું અિવકારીપúં uળવવાને માનવી કટેલી 
રીતે મથે છ!ે ઇસુના વધSથાને પણ ‘તો સEય આખરે છ ેશું?’ એનો જ પડઘો ગાજ ેછ.ે 

આ સEય Sથપાઈ ચૂકલેું છ,ે િસá વSતુ છ ેએમ ü માનીને ચાલીએ તો તો બધું 
પૂવöિનણöીત છ ેએમ જ આપણે Sવીકારવાનું રહે. એવંુ xિëિબIદુ આજના માનવીય 

સIદભöમાં ભા=યે જ વાજબી લેખાય. સEય િનRપä થતું આવે છ ેને એ જ ેરીતે િનRપä 

થતું આવે છ ેતે રીિતમાં óિતનો પણ ફાળો રïો હોય છ.ે એમાં િવરોધોનો છદે ઉડાવી 
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નથી દીધો હોતો. એ િવરોધો પણ સEયની ધાતુમાં આEમસા† થઈ ગયા હોય છ.ે સEય 

િસá થવાની aિYયાને માનવPયવહારની aEયóતાના માHયમમાં üવી ઘટ.ે 

માsં સEય તે જ માsં ચાિરVય. પણ એ ચાિરVય િસá થતું આવે છ.ે માsં નામ માsં 
ચાિરVય નથી. માsં આgયSથાન, મારો Pયવસાય, મારા સMબIધો ને આ બધાંની વ?ચે 

રહીને ચાOયા કરતી મારી vવવાની સંકુલ aિYયા Yમશ: માsં ચાિરVય િસá કરે છ.ે 

મારા ચાિરVયનું વણöન કરવંુ હોય તો આ aિYયા – human situation –નું વણöન 

કરવાનું રહે. આથી જ તો અિSતEવવાદી ઘડાઈ ચૂકલેાં ચાિરVયલóણોને નહm પણ એ 

જ ેસIદભöમાં િસá થતાં આવે છ ેતે સIદભöને મહXવ આપે છ.ે કાફકાએ અિSતEવવાદની 
છાપ Sવીકારીને લ<યંુ નથી, એ તો એના આયુRયકાળ પછીથી શ;ય બIયંુ. તેમ છતાં 
The Castleમાં કાફકા એના પા^ને મા^ ક કહીને ઓળખાવે છ.ે એ મોજણીદાર 
છ,ે પણ તે Pયવસાય એ આચરતો નથી, એ અિનકતેન છ.ે દુગöમાં સÉાધીશ છ ેએવી 
લોકવાયકા જ એણે સાંભળી છ ેને Eયાંથી એ એ આદેશ મેળવવા મથે છ,ે એ આદેશ 

અનુસાર વતöવાની એનામાં તEપરતા છ.ે આમ છતાં એ દુગöનું વાSતિવક અિSતEવ, Eયાં 
પહnચવાનો માગö, Eયાંના સÉાધીશ ક ેએમના આદેશ – આ કશા પરEવે એ િનિèત કશું 
uણી શકતો નથી. આ આખી પિરિSથિત કાફકાએ પોતાની આગવી રીતે અને અચરજ 

પમાડ ેએવી સૂઝથી વણöવી છ.ે આમાંથી એને કશું Sપë શKદોમાં તારવી આપવાનો 
લોભ નથી, પણ એનો Hવિન આપણે કળી શકીએ છીએ. માનવીય સMબIધને આધાર 
આપનારી ભૂિમકા જ uણે સરી ગઈ છ;ે માનવPયવહારના સIદભöથી અતીત એવંુ કોઈ 

transcendental તXવ આપúં મૂOય બની રહી શકતું નથી. 

આ પિરિSથિતની િવશદ સંિવિÉ એ માનવી તરીકનેું આપúં aથમ લóણ છ.ે આથી જ 

તો દોSતોએPSકીનો ભnયતિળયાનો આદમી બધું જ છåેી હદ સુધી જઈને સમv લેવા 
ઇ?છ ેછ.ે િફલસૂફોને એ સંભળાવી દે છ:ે ‘તમે જનેે ડરના માયöા અરધુંપરધું પણ üઈ 

શ;યા નથી તેને મj છåેે પહnચીને üયંુ છ.ે તમે સદા તમારી કાયરતાને ઠાવકા ડહાપણ 

તરીક ેઓળખાવતા આPયા છો, ને સુખાળવા તાિકકö બુ|ાઓથી તમારી uતને તમે સદા 
છતેરતા આPયા છો, પણ સEય એ છ ેક ેતમારા કરતાં હંુ વધારે vવતો છુ,ં’ પણ એ 

‘વધારે vવતા’ હોવંુ એ જ શું શાપ નથી? દોSતોએPSકીની નવલકથા ‘Yાઇમ એIડ 
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પિનશમેIટ’માં જ ેઅપરાધની વાત કરી છ ેતે આ વધારે પડતી સvવતાનો અપરાધ 

નથી શું? આને કારણે થતો અિનવાયö િવષાદ જ માનવીના માનPયનું Pયાવતöક લóણ 

uણે બની રïો છ.ે આ િવષાદમાંથી માનવી છટકી શક ેખરો? આ િવશે િ;યકkગાદk 
કરેલું િચIતન સંભારવા જવંુે છ.ે િવષાદની અનુભૂિત પોતે જ િવષાદ ભોગવનારમાં 
YાિIતકારક ફેરફાર કદાચ લાવી દે, એવો કશો YાિIતકારક ફેરફાર એને gáાને 
માગk વાળે, પણ ü એવો ફેરફાર ન થવા પામે તો એ અIતમöુખ બનીને પોતાના 
િવષાદની મોઢામોઢ ઊભો રહે, એમ કરવાથી જ એ સબળ બને; કદાચ આ અIતમöુખ 

બનીને રહેવાની િSથિતને ભેદીને એ બહાર નીકળે, vવનમાં ઝંપલાવે, મહાન કાયöોની 
જટાuળ ઊભી કરે ને એ રીતે મનોિવનોદ કરવા મથે ને અIતે તો આ ઉધામાથી એ 

પોતાના િવષાદને જ વધુ Sપë રીતે જુએ. આમ કમö પોતે જ િવષાદથી બચીને રહેવાને 
માટનેું છà છ ેતે Sપë થઈ uય. 

િવશદ સંિવિÉની સાથે સંકળાયેલો આ િવષાદ એ કsણનો સાચો Sથાયી ભાવ છ.ે એ 

િવષાદનું ઉÜીપન ને આલMબન યોજવામાં સજöકને પóે સૂUમતાની અપેóા રહે છ.ે 

પિરિSથિત પોતે aતીક wપ બની રહેવી üઈએ, પા^ ‘vવતું’ બને ક ે ‘રSતે ચાલતાં 
સામે ભેટી uય’ એવંુ ‘સાચંુ’ બને, એનો એના કાયö üડ ેઅસિIદ=ધ સMબIધ બાંધીને 
કતöાિYયાપદને üડી શકીએ – આ પૂરતું નથી. કદાચ આ રીતે ‘સાચંુ’ બનતું પા^ 

જ નયöું ખોટુ ંહોય છ.ે પા^ આપúં aિતિનિધ છ ેએવો સIતોષ એ રસાSવાદની કોઈ 

અિનવાયö શરત નથી. 

તો પછી ‘વાતöા’નું શું? વાતöા બહેલાવીને કહેવાની આવડતનું શું? પા^નાં માનસલóણોનું 
શું? વળી નવલકથાનો ü માનવPયવહાર સાથે સMબIધ હોય એટલું Sવીકારીએ તો એ 

Pયવહારના િનwપણની વાSતિવકતાનું શું? 

7 7 
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Realistic detail is a precondition for the communication of Realistic detail is a precondition for the communication of 

a sense of absurdity. a sense of absurdity. 

– George Lukac’s – George Lukac’s 

‘શુá’ સાિહEયનો આ[હ રખાવો શw થયા પછીથી નવલકથાને શુá સાિહEયSવwપ 

નિહ Sવીકારવાનું વલણ કટેલાક સાિહEયમીમાંસકોએ aગટ કયöું છ.ે કાPય કરતાં 
નવલકથાનો માનવPયવહારની વાSતિવકતા üડનેો સMબIધ કઈંક જુદા Sવwપનો છ.ે 

પોતાની સામ[ીનું wપાIતર કરવાની રીિત પણ કઈંક જુદી છ.ે પણ અવöાચીન સમયમાં 
નવિલકા અને નવલકથા કાPયની રીિતની નvક આવતાં હોય એવાં િચTનો દેખાય 

છ.ે આનું કારણ કદાચ એ છ ેક ેઆ ક ેતે સમકાલીન સમSયાનું દSતાવેv િનwપણ 

નિહ પણ એ િનિમÉે માનવિનયિતનું સૂચન થઈ રહે એ વધુ ઇë દેખાવા લા=યંુ 

છ.ે સમકાલીનતાની સીમાને ઉåંઘી જવા માટ ેઅને વાSતિવક સIદભöમાંથી સાંપડલેી 
સામ[ીને એનો જ આધાર લઈને ઠકેી જવા માટ ેકાPયની wપાIતરરીિત કળાકારને પણ 

વાપરવાની રહે છ.ે આથી વાSતવવાદ, િનસગöવાદ, રોમેિIટિસઝમ, સુિરöયાિલઝમ – 

આવી ચYગિત કથાસાિહEયના óે^માં થઈ રહી હોય એવંુ લાગે છ.ે 

આપણા યુગની સંકુલતા આપણી બુિáને ગાંઠતી નથી. આપણે બુિáિનભöર બનીને એ 

સંકુલતાને તાગતા મથીએ, પણ એ બુિá aમાણિનભöર છ.ે આ aમાણો મેળવવા માટ ે
એણે અIય કારણો પર આધાર રાખવાનો રહે છ.ે આ માટ ેબાï જગતનો સિäકષö 
અિનવાયö છ.ે આ સંકુલતા અનેકિવધ છ.ે એનાં જટેલાં પાસાં છ ેતેટલી શૈલી યોvને 
સજöક એને wપ આપવા મથે છ.ે આજનો સજöક ü કઈંક વધુ aયોગશીલ લાગતો હોય, 

એના માHયમની ગુંuયશને ચકાસી üવાનું એનું વલણ દેખાતું હોય તો એનું એક કારણ 

કદાચ આ પિરિSથિત પણ છ.ે બે જુદા જુદા યુગને એક સવöસામાIય myth Öારા 
üડીને એમાં એક aકારના સvવ લયને SપિIદત કરવો, ને આ લયને જ HવIયથöwપે 
સારવી લેવો એવંુ વલણ પણ દેખાય છ.ે જMેસ üNસે ‘યુિલિસસ’માં જુદાં જુદાં અઢાર 
કથાઘટકોમાં જુદી જુદી અઢાર શૈલીઓ યોજવાનો aયEન કયöો છ ેને ટી. એસ. એિલયટ 
કાPયને નાટકની િનકટ લાવીને એકસાથે અનેક અવાજ ેબોલવા મથે છ,ે એમ કરવાને એ 

અનેક યુગના કિવઓની વાણીને ઝીલી લાવે છ ેતે પણ આ xિëએ સૂચક છ.ે 
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એક સજöક પોતાની અિભPયિ;ત િસá કરવાની aિYયાના એક અિનવાયö અંશ લેખે નવી 
શૈલી યોજ ેEયારે એ કવેળ અનેક ઉપકરણો પૈકીનું એક ઉપકરણ નિહ, પણ સમSત 

રચનાનું િવધાયક બળ બની રહે છ.ે એ બળ વડ ેજ એ સEયને ઉGભાિસત કરી શક ેછ.ે 

પણ એને હાથે આટલું િસá થઈ ચૂ;યા પછી બીü કોઈ સજöક આ શૈલીને એના એક 
ઉપકરણ લેખે aયોv શક.ે આ બે પáિત વ?ચે િવવેચકોએ હંમેશાં િવવેક કરવો ઘટ.ે 
Stream of consciousnessની પáિતના િવિનયોગ પરEવે િવવેચનાએ કરેલાં 
િવધાનો આ xિëએ ફેરતપાસ માગે છ.ે 

આપણા િવçને uણવાની આપણી અદMય િજòાસા અને એને માટનેાં આપણાં 
કારણોની મયöાદા – આ માનવીય પિરિSથિતની એક પાયાની અસંગિત છ.ે આOબેર 
કૅMયૂએ ‘Myth of Sisyphus’માં આ અસંગિતનું િનwપણ કયöું છ ે ને એની 
નવલકથાઓમાં િવિશë કથાસIદભö યોvને એણે મૂતö પણ કરી બતાવી છ.ે બાï 

િવç અને આIતિરક િવç વ?ચેની ‘objective dialectical unity’ હેગલે 
Sવીકારી હતી. િ;યકkગાદk, આવી કશી, આ બે િવçોની એકતાનો છદે ઉડાવી દીધો. 
માનવી અપારદશöી અને અભેÑ એવી એકલતાની વ?ચે પુરાઈને રહે છ.ે એની આ 

િનયિત એણે Sવીકારવી જ રહી. આવી Sવીકૃિત એક િવિશë aકારનું ખમીર માગી 
લે છ.ે આ Sવwપની માનવીની હદપારી, એથી થતો િવષાદ (anguish) કશાં સSતાં 
સમાધાનથી દૂર થાય એવાં નથી. Objectivity નહm પણ intersubjectivity 

આપણે કળેવી શકીએ. આ િફલસૂફી એક મહXવનું aSથાન બની રહી. હાઇડગેર 
આ પિરિSથિતનું બયાન કરવા ‘thrown into – being’ એવી સંòા યોજ ેછ.ે 

પોતાના અિSતEવની અંદર ફjકાઈને રહેવાની આ િSથિત એવી જ િSથિતમાં રહેતા 
બીuઓ üડ ેકશો સMબIધ બાંધવાની ભૂિમકા રચી શક?ે ને ü સMબIધના જ અંકોડા 
ન હોય તો ઇિતહાસ શેને આધારે ગૂંથી શકાય? આનાં બે પિરણામો કથાસાિહEયમાં 
üવામાં આPયાં: જને ેઆપણે કથાનો નાયક કહીએ છીએ તે પોતાની સંવેદનાઓ અને 
અનુભૂિતની અંદર જ સીિમત થઈને રïો હોય છ.ે કૅMયૂની ‘The Outsider’નો 
નાયક એનાં સંવેદનોની સીમામાં જ રહીને અહેવાલ આJયે uય છ.ે એ સંવેદનો 
કશી બુિáજIય િવભાવનાના Sતર પર પહnચે તે પહેલાં જ વણöવાતાં હોય છ.ે આવી 
અપરોóતાને કારણે એમાં એક િવલóણ aકારની િનíા અને aમાણભૂતતાનું તXવ 
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aવેશે છ.ે બીજુ ંલóણ એ üવામાં આવે છ ેક ેઆ નાયકને કશો પૂવöઇિતહાસ હોતો 
નથી. એવા આગળપાછળના કશા સMબIધથી એ üડાયેલો હોતો નથી. કાફકાનો 
નાયક કશો પૂવö ઇિતહાસ લઈને કથાસૃિëમાં aવેશતો નથી. એ કથાસૃિëમાં ગિતનો 
આભાસ છ,ે પણ ગિત નથી. બધું થંભી ગયેલું લાગે છ.ે ઝાડનું પાંદડુ ંહાલતું નથી. આ 

ગિતહીનતાનું જ uણે બયાન આપવાનું કામ કથાનાયકનું છ.ે 

બાï િવçના િનwપણમાં એક aકારનું પાંખાપúં આવી ગયંુ છ.ે એનું જ ેવજન કથામાં 
પિરણામકારી રીતે વરતાવંુ üઈએ તે વરતાતું નથી. એનું પિરણામ પા^િનwપણમાં પણ 

દેખાય છ,ે xઢરેખ Pયિ;તEવ નહm પણ છૂટક^ૂટક લાગતાં સંવેદનોને પરોવવાને માટનેા 
સૂ^ જવેી એની િSથિત છ.ે એ પોતે પોતાને જટેલો અગMય છ ેતેટલો જ બીuને પણ 

અગMય છ.ે આથી સુબોધતા, સુવા?યતા એ અવöાચીન નવલકથાના ઇë ગુણો નથી. 
આ બધા ગુણો લાવવા જતાં જનેો ભોગ આપવો પડ ેતે જ ગુણ અવöાચીન નવલકથાનો 
સાચો ગુણ છ.ે 

અવöાચીન કથાસાિહEય વાSતવિવરોધી છ ેએવી પણ એક છાપ છ.ે ખsં üતાં તો 
વાSતિવકતાનો િવરોધ કરવા પૂરતી પણ વાSતિવકતાની માંડણી કયöા િવના ચાલે એમ 
નથી. િવગતોને ચોકસાઈથી ને ખંતથી વણöવવાનું વલણ જMેસ üNસનું પણ છ,ે કાફકાનું 
પણ છ ે ને અÑતન bેIચ નવલકથાકારોનું પણ છ.ે પણ આ બધામાં પાયાનો ભેદ 
રïો છ ેતે એ વીગતોની પસંદગી અને ગોઠવણીની દરેકની આગવી પáિતને કારણે 
છ.ે સંવેદનોને સંયોજનમાંથી અથö aાã થાય છ ેક ેઅથöયુ;ત સંવેદનોની જ પસંદગી 
કરવામાં આવે છ?ે આ બધાંમાં Sવૈરતા, આકિSમકતાનો આપણને આભાસ થાય છ,ે 

દેખીતી રીતે યx?છાના સMબIધથી üડાયેલી આ વીગતોને િનયિI^ત કરતું 
સજöકમા^માં અપેિóત એવંુ wપિવધાનનું ઋત કામ કરી રïંુ હોય છ.ે કાફકાની 
વીગતોને કશી વાSતિવક અથöમયતા હોતી નથી, પણ એ જ ે ખંત અને િનíાથી એ 

બધી વીગતોને વણöવે છ ેતેને કારણે એ વીગતોમાં એક િવલóણ aકારની વાSતિવકતા 
aવેશે છ.ે એની aમાણભૂતતા િવશે આપણે સંદેહ ઉઠાવવાનું વલણ પછી ધરાવતા 
નથી. કદાચ આવી વાSતિવકતાની શોધને માટ ેજ આપણે આપણને આપવામાં આવેલી 
ન ેએક ગૃહીત લેખે Sવીકારેલી ‘વાSતિવકતા’ને અSતPયSત કરી નાખીએ છીએ. 
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અSતPયSત કરવંુ એટલે Yમિવપયöય કરવો. પણ આ Yમ કોઈ સનાતન વSતુ નથી. 
Yમયોજનાની અનેકિવધ શ;યતા રહી હોય છ.ે આજનો સજöક આ શ;યતાઓને તાગી 
લેવા મથે છ.ે 

Sથળ અને સમયના ચોકઠામાં બાંધીને જ આપણે આપણી સંવેદનાઓની સુરેખ 

વાSતિવકતા ઉપલKધ કરતા હોઈએ છીએ. પણ બાï િવçનું િનwપણ, ઉપર જણાPયંુ 

તેમ, પાંખંુ બIયંુ હોય તો ચોકઠુ ંઅખDડ રïંુ કહેવાય નિહ. સમયની ચેતના પણ બગöસn 
પછીથી આમૂલ પિરવતöન પામી છ.ે દોSતોએPSકી અને aુSત એમની આગવી રીતે 
આ સમયનું wપ ઓળખવા મFયા છ.ે બાï Pયવહારóમ વSતુલóી સમય ઘિડયાળને 
કાંટ ેચાલે છ,ે પણ સંવેદનનો સંકોચaસાર સમયની એક નવી જ આIતિરક સંિવિÉ 

aકટાવે છ.ે એ કવેળ uગૃિતની અવSથામાં જ રïો હોય છ ેએવંુ નથી, SવJનમાં પણ 

એનો એક છડેો િવSતયöો હોય છ.ે સમયની આ આIતિરક સંિવિÉનો વધુ ને વધુ થતો 
જતો Sવીકાર પિરિચત સમયથી આપણને દૂર લઈ uય છ.ે ઘિડયાળથી બતાવાતો 
સમય પિરમેય છ.ે એની સીમામાં થતું કાયö આિદઅIતવાળંુ છ.ે પણ આIતિરક સમયના 
છડેાઓ Sપë દેખાતા નથી. એનું આ Sવwપ એ સમયમાં બનતી ઘટનાઓના વણöનમાં 
આમૂલ પિરવતöન િનપuવે છ.ે આથી અિતવાSતવવાદી કહી શકાય એવંુ િનwપણ 

કટેલીક વાર અિનવાયö બની રહે છ.ે જ ેવાSતિવક છ ેતે aતીિતકારક છ,ે ને તે જ સુબá 

છ ેએવંુ aમેય હવે લગભગ િનરાધાર બની ગયંુ છ.ે સંગિત નહm પણ અસંગિતની 
aામાિણક Sવીકૃિત સજöકનો ધમö બની રïો છ.ે 

નવલકથાના Sવwપિવધાનમાં અિનવાયö બની રહેલા આ પિરવતöનને Hયાનમાં રાખીને 
આપણે આપણા યુગની િવિશë સંિવિÉને આકાર આપતી થોડીક કૃિતઓના આSવાદ 
લેવા üઈએ. 

ફે5ુઆરી, 1970 , 1970 
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ભ8યતિળયાનો  આદમી  

‘એ :ણે છ ેકે િવB જ જનેે ઘર ;પે સાંપ?ું હોય એવી /યિ)ત તરીકે જ-મવંુ ;ડુ ં‘                 

છ…ે પણ સાથે તેને એ પણ ખબર છ ેકે માગEમાં એ=ેય યા2ીને ભે>ા િવના એકલ …               

પંથ કાપવો એ કેવંુ તો ભયંકર છ.ે’       .’ 

– િ)યક7ગાદE –  

આપણને કોઈ વાર આપણા પોતાના િવશે કુતૂહલ થાય છ:ે ‘લાવો, જરાક નજર 
નાંખીએ ને üઈ લઈએ ક ેઆપણે કવેાક લાગીએ છીએ.’ આપણે આપણા પર નજર 
નાંખીએ છીએ Eયારે આપણી સમ[તા આપણી પકડમાં આવતી નથી. આપણાં અંગોનો 
સરવાળો કરી આપનાર આંખ જ એમાંથી બહાર રહી uય છ.ે દપöણમાં üઈએ છ ે

Eયારેય વચમાં પારદશöક સપાટીનો અIતરાય નડ ેછ.ે એ પરાવતöક સપાટીનો ખૂણો 
સહેજ બદલાયો ક ેઆપણે પણ બદલાઈ ગયા! આપણે િવશેનો કોઈનો મત સરખો હોતો 
નથી. સGભા=યે આપણને આપણાથી દૂર રાખનાર વSતુઓનો તોટો નથી! ü એવંુ ન 

હોય, તો આપણે આપણી શોધમાં જ ;યારના અટવાઈ ગયા હોત! 

આપણે રામની છિબ રામાયણમાં üઈ. મહાભારતકારે એવો માનવ üયો ક ેએનાથી 
ઉGગાર નીકળી ગયો: ન માનુષા† gેíતરં િહ િકિંચ† – માણસથી gેí બીજુ ંકશું 
નથી. રામનું રા@ય આપણે માટ ેએક આદશöwપ બની રïંુ, ને ગાંધીvએ Sવરા@ય અને 
રામરા@યનું સમીકરણ માંÅંુ. પણ રામરા@યમાંથી રામને માટ ેતો એક મોટી બાદબાકી 
થઈ ગઈ હતી. રામનું રામરા@ય સીતા િવનાનું હતું. આ હકીકતનો આપણે રામનો 

114466



મિહમા વધારવા ઉપયોગ કયöો અને કïંુ: ‘auના કOયાણ ખાતર રામે પોતાની અંગત 

લાગણીનો ભોગ આJયો.’ આમ આપણે રાu રામ અને સીતાના પિત રામને જુદા 
પાÅા. કૃRણે પણ અજöુ નને કïંુ: યુáSવ. એમણે óમSવ એમ નિહ કïંુ. અજöુ નને યુáમાં 
થનારા સંહારની જ ે કOપના થઈ તેને એમણે ‘;લૈKય’ કહીને ધૂતકારી કાઢી. યુáના 
સંહાર સાથે અજöુ નને સાંકળનારી કતöૃEવની કડી કૃRણે અનાસિ;તના એક ઝાટકાથી 
તોડી નાંખી, ને એ રીતે કતöા અને કાયöને િવિ?છä કયöાં. જ ે કતöા હતો તે સાધન 

બIયો, ઓuર બIયો. કૃRણે પોતાનાં બે wપ aકટ કરીને આ િસá કયöું. મહાભારતનો 
gેí માનવ આરોહણપવöમાં બધાંથી િવખૂટો, કૂતરા સાથે એકલો, રહી ગયો! કૃRણ 

પોતે uદવાSથળીના સાóી બIયા ને િશકારીના તીરથી મરણ પાMયા. ભીRમ િપતામહે 

બાણશNયા પર સૂતાં સૂતાં ઉપદેશ આJયો. 

આ પુરાણ અને ઇિતહાસની સૃિëમાં શાપ અને વરદાનની અટપટી ગલીકૂચંીમાં 
અટવાઈને આખરે આપણે ;યાં બહાર નીકળીએ છીએ? થોડાં િચ^ો જુઓ: આદમે 
òાન (પોતાની છિબને ઓળખવાનું) પસંદ કયöું ને òાન િવનાનું Sવગö છોÅંુ. એનું 
િનવöાસન પછીનાં અનેક િનવöાસનોની પરMપરાનો પહેલો મણકો બની રïંુ. જ ે કોઈ 

પોતાને િવશે uણવા ગયો તે હદપાર થયો. સોYિેટસે હેMલોકનું પાન કયöું, ઇસુએ કાંટાળો 
તાજ પહેયöો ને બે ચોરની વ?ચે વધSતMભ પર Sથાન પાMયા, બુáે Sવે?છાએ િનવöાસન 

Sવીકાયõ, રામ, લUમણ અને સીતાને વનવાસ મñો; સીતા તો Eયાંથીય હદપાર થઈ, 

મહાભારતમાં પાંડવોનેય ગુãવાસમાં ચાલી જવંુ પÅંુ. 

વાત આટલેથી અટકતી નથી. Sવયંવરમાં નળની Sપધöામાં ઊતરવા દેવોને પણ નળનું 
wપ ધારણ કરીને આવવંુ પÅંુ. એ નળને પામનાર દમયIતી નળ સાથે વનમાં ગઈ, નળ 

અડધું વì ફાડીને એને Eયv ગયો, સપöદંશથી નળે Sવwપ ખોયંુ, દમયIતી માટનેો 
પિરચય ખોયો; દમયIતીને ફરીથી એક વાર નળની ઓળખાણ કરી લેવાની રહી. 
પોતાની પોતા તરીકનેી પુન:aિતíાને માટનેી અિzપરીóાને અIતેય સીતા રામની 
પાસેનું આસન પામી નહm. 

આમ આપણે ખાDડવવન ને લાóાગૃહો બાñાં, મESયવેધ કયöા, િશવધનુRય ભાં=યાં, 
કવચકુડંળ ઊતાયöાં, અIધ ધૃતરાëô પાસે રા@ય કરાPયંુ, સીતા સુધી પહnચવાનો સેતુ 
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બાંHયો – આ બધાંમાં આપણી છિબ છ.ે આપણી પાસેનું આસન ખાલી છ,ે rચા િશખર 
પર આપણી સાથે વફાદાર çાન િસવાય કોઈ નથી, દુRયIત શકુIતલાને ઓળખતો 
નથી, ભરતની માતાને ઓળખે છ;ે અçમેધ યòને િનિમÉે લવકુશને એમના િપતાનું 
અિભòાન થાય છ.ે આવી છ ેઆપણી છિબની હારમાળા! 

માનવનું િચ^ કાPયમાં છ.ે આજ ેવળી એ છિબ પર આંખ ઠરેવવાનો વારો આPયો છ.ે 

આજ ેવળી ‘યુáSવ’નો નાદ કાને પડ ેછ,ે એના એ વનવાસ ને ગુãવાસ છ,ે એની એ 

બાણશNયા છ.ે 

અંધારયુગના ગુફાવાસી માણસે ઓuર બનાPયંુ ને વાપયöું. ઓuરની િવપુલતામાં એ 

માણસ જ ઢકંાઈ ગયો. ઓuરને હાથે માણસ વપરાવા લા=યો. આિકિમöિડઝને પૃFવીની 
બહાર, ઉ?ચાલક બળ વાપરવાને, એક િબIદુની જwર હતી; આજ ેમાણસને એ િબIદુ 
પણ લાHયંુ છ.ે એ િબIદુએથી ઉ?ચાલક બળ વાપરીને માણસ પૃFવીને ફેરવીને ;યાં 
મૂકશે? 

ડિેનશ િફલસૂફ િ;યકkગાદk કïંુ: માણસ સાચો છ,ે માણસોનું ટોળંુ ખોટુ ંછ.ે માણસ સEય 

ઉ?ચારે છ,ે એ જ સEય ટોળાંને મુખે aિતHવિનત થઈને આવે છ ેEયારે સEય રહેતું નથી. 
માણસે બુિá વાપરી, કાયöકારણની શૃંખલા ગોઠવીને અIતે શોધી કાÇું ક ેપદાથöોના 
Sવwપને uણવાને માટ ેએનું પૃથyરણ કરવા જતાં એ પૃથyરણનાં સાધનો જ પદાથöના 
Sવwપને બદલી નાંખે છ.ે માણસની બુિáએ માણસનું પૃથyરણ કયöું, આશયો ને ઉÜશેો 
તપાSયા, vવનxિë ઘડી ને ભાંગી. આ બધાંને અIતે, પૃથyરણની aિYયા દરિમયાન, 

માણસની છિબ જ બદલાઈ ગઈ! પોતાને માટનેુ ંઆ ઝૂરવંુ ને િહજરાવંુ – એ આપણા 
સાિહEયનો એક aધાન સૂર છ.ે 

આપણી પાસે અિતમાનવ ને મહામાનવ આPયા. એ ઇિતહાસે ગુuરેલી 
અિતશયોિ;તઓ હતી. િનEશે કહે છ ેક ેઅિતમાનવની કOપના એને કરવી પડી તે પોકળ 

શાçતતાની ભયંકરતાને ખાતર. અિતમાનવ િવના એ ભયંકરતાને બીજુ ંકોણ vરવી 
શક?ે મહામાનવનો aચDડ પડછાયો પાથરીને ઇિતહાસે માનવને પોતાની છિબ üવા ન 

દીધી. આપણી િવિ?છä óણોને મહામાનવના સાંધાથી üડી દીધી. પણ એ સાંધો તો 
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તૂટતો જ રïો. આ બધાંને અIતે માનવ પાસે છવેટ ેરïંુ શું? પોતાને િવશેની િનdöાIત 

િવશદતા અને િવશદતામાંથી અિનવાયö રીતે જIમતો િવષાદ. આ િવષાદ જ માનવને 
ગૌરવાંિકત કરે છ.ે જ ેયાતના સહે છ ેતે પડકાર ઝીલે છ.ે óણની ભંગુરતાને એની 
યાતનાનો જુવાળ ધોઈ નાંખે છ.ે િશSત આ યાતના સરજવાની ને સહેવાની અનુકૂળ 

પિરિSથિત રચી આપે છ.ે મયöાદાને પડકારતાંની સાથે જ યાતના શw થાય છ.ે આપણે 
રચેલાં યI^ોનું ચાલક બળ યાતના છ.ે તI^ના એક ઘટક તરીકનેો, ભુંસાઈ ગયેલા 
ચહેરાવાળો માણસ અને લાગણીથી ધબકતા ધબકારાવાળો, ચહેરામહોરાવાળો માણસ 

(જ ેસMબIધની કડી છ,ે યાતનાનું વાહનમા^ નથી ) – આ બે વ?ચે આપણે ભારે અIતર 
ઊભું કરી દીધું છ.ે એ બેનું િમલન ન થાય તે માટ ેઆપણે ભારે જિટલ PયવSથા ઊભી 
કરી છ.ે સાિહEયમાં, કળામાં આ બે ભેગા થાય છ.ે માટ ેઆપણે આપણી છિબ üવા 
સાિહEય તરફ વળીએ છીએ. 

ચીલીમાં દશ હuર માણસ મયöાં, અOvિરયામાં રાëôવાદી યુવતીને ગોળીથી ઠાર કરી 
– આ થીજલેી કાળી શાહીની છાપમાં આપણે વાંચીએ છીએ. એનો કશો Pયિ;તગત 

aિતભાવ સંભવતો નથી, કારણ ક ેએની ભૂિમકા જ રહી નથી. vવતા માણસની 
ચામડી ઉતારી ‘વૅિનટી પસö’ માણસે જ બનાવી. vવતી ìીઓને મારી એના વાળ 

ઊતારી માણસે સુખશNયા બનાવી; aયોગનાં સાધન તરીક,ે નવી શોધને નામે,માણસે 
માણસને છૂટથી વાપયöા ને માયöા. આ બધાં કૃEયોની Pયિ;તગત છાપને આપણે િશSત, 

આંકડાબાv, તકöની પટાબાv, રાëôવાદ, ધમö – વગેરેની મદદથી ભૂંસી નાંખી. 
Pયિ;તEવને શતધા ખિDડત કરીને એના ટુકડા વહjચી માયöા. એ તૂટલેી ક?ચરમાં 
aિતભાવનું aિતિબMબ ;યાંથી િઝલાય? 

કટેલાંક સુખાળવા vવ આ બધી જિટલતામાંથી ઊગરવા ખપ પૂરતા સાદા િસáાIતને, 
ઇિતહાસ ક ેધમö પાસેથી ઉછીના લઈને, બાઝી રïા. એમણે માણસના એકમા^ પિવ^ 

અિધકાર પર – પોતાને િવશેની િવશદ સૂઝ પર – બળાEકાર ગુuયöો. 

કળાકાર આ બધું પાછુ ંમેળવવા નીકñો. bjચ કિવ રjબોએ મા^ાSપશöના aિતભાવોની 
ઊલટાસુલટી કરી નાંખી ને જ ેયથાથöતા હતી તેની સૂરત બદલી નાંખવાનો aયEન કયöો. 
જમöન લેખક bાIઝ કાફકાએ મનુRયની આ વૈિçક હદપારીની કથાને ભારે સિäíા 
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અને SવSથ પારદશöકતાથી આલેખવાનો aયEન કયöો. bેIચ લેખક સા^k ભારે ખંતથી 
મનુRયના óણóણનાં સંવેદનોને સૂUમતાથી તપાસવાનું સાહસ ખેÅંુ. óણóણનો 
સરવાળો કરવાની aવૃિÉનું કોઈ ચાલક બળ હવે રïંુ નથી. óણનો જ એક આંકડો 
આપણી પાસે છ ે– એની üડ ેગુણવાભાગવાની બીv કશી રકમ આપણી પાસે નથી. 
આથી દરેક óણને, જતી કયöા િવના, ઓળખી લેવાની જwર ઊભી થઈ. 

રાજકારણમાં શKદ માણસને વાપરે છ,ે સાિહEયમાં સજöક શKદનો Sવામી છ.ે આદશöોનો 
આદશöોથી જ છદે ઊડતો રïો, વાવટા બદલાતા રïા, આદશö óણની તસુ ભnય પર 
પોતાનો મિહમા િવSતારી શક ેનહm, એને િવSતાર ખપે. óણને óણ સાથે સાંકળનાsં 
સૂ^ તે માનવની સંિવિÉ. આ સંિવિÉએ સમયનું માપ બદલી નાં<યંુ, િફલસૂફ બગöસn 
પહેલાં નવલકથાકાર aૂSતે સમયની ગિત િવશેના <યાલને ફેરવીને એની કાયાપલટ 
કરી નાંખી. સાધારણ રીતે આપણે સમયને બહારની બે ઘટના વ?ચેના અIતર તરીક ે
(જમે ક ેલોલકનો એક ઝોલો) ઓળખીએ છીએ. આ કOપના સીધી રેખાએ આગળ 

ન ેઆગળ વધતા સમયની છ.ે એ બદલાઈને rડી ઊતરી. સાકરનો ગાંગડો દૂધમાં 
મૂકીએ અને ઓગળીને અúઅúએ Pયાપી uય તેમ સમયનો ગાંગડો, એકી સાથે અનેક 
િદશામાં ઘૂમી વળતી Sમૃિતમાં કલવાઈ uય છ.ે આમ સમયની કOપના નવો આકાર 
પામી. એટલે તુ?છ, અOપ અને ભૂમાનાં ગિણત અને ભૂિમિત બદલાયાં. આની અસર 
ભાષા પર થઈ, રચનાની પáિત પર થઈ, સEય શKદ સિહત અવતયöું. અવતરી ચૂકલેા 
સEયના બીબામાં શKદને ઢાળવાનું રïંુ નહm. óણ સEયવતી થવાથી એની સાથöકતા 
અંગે કાયöકારણના અંકોડા મેળવીને સાિબતી આપવાની રહી નહm. óણના િબIદુએ 

રહીને જ માણસે પોતાને üયો – ભારે સૂUમતાથી. િવòાને િસá કરી આપેલી દóતા 
એણે આIતરિનરીóણની આ aિYયામાં લેખે લગાડી. એને પિરણામે એ પોતે ઓગળીને 
નિહવ† બની ગયો. એ નિહવ† દશાની એકલતા અને એ એકલતાની જ ઉEકટ સંવેદના 
એને ભાગે બ?યાં. 

રાજકારણમાં જમેણે સાધન અને સાHય વ?ચે ભેદરેખા મૂકીને, આપણને સાધન સાથે 

üતરી, સાHય તરફ આંગળી ચmધીને દૂરના મૃગજળ તરફ હડસેOયા તેની aEયે હવે 
િવçાસ રïો નહm, કારણ ક ેએમણે તો આપણી એકમા^ સાચી સMપિÉ óણને વેડફી 
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મારી. હેમંિ=વેનો વૃá માછીમાર દિરયામાં દૂર સુધી નીકળી જઈને પોતે હોડીમાં સમાવી 
શક ેને સંભાળી શક ેએથી મોટી માછલીને પકડીને કાંઠ ેલાવવા uય છ ેખરો, પણ 

કાંઠ ેઆવીને જુએ છ ે તો એ માછલીને તો શાકö માછલીએ પૂરી કરી છ,ે બ?યંુ છ ે

મા^ હાડિપંજર! દોSતોએPSકીની નવલકથા ‘ભnયતિળયાનો આદમી’નો નાયક પૂછ ેછ:ે 

‘એક સ{ન આદમી ભારે ખુશીથી શેની વાત કરી શક?ે’ ને પછી તરત પોતે જ જવાબ 

આપે છ:ે ‘પોતાનીSતો!’ એ પોતે જIતુ બનવાનો aયEન કરે છ,ે પણ સફળ થતો નથી; 
એ એના ગu બહારની વાત છ.ે એ ભારે સ?ચાઈથી કહે છ:ે ‘સ{નો, તમારા સમ 
ખાઈને કહંુ છુ,ં વધારે પડતી સંિવિÉ એ એક vવલેણ માંદગી છ.ે’ આ માંદગી આપણો 
વારસો છ,ે વૈભવ છ.ે 

wઢ નીિતની લUમણરેખા દોરીને સુરિóતતાને ખોળે બેસી રહેલાઓને પણ સુવણöમૃગ 

દેખાયંુ, ને એમને પણ એ રેખા તો ઉåંઘવી પડી. 

અçEથામાની સડલેી ખોપરીવાળી શાçતતાને Sથાને óણóણની અરાજકતાના 
વારસદાર થવાની સાહિસકતા દેખાવા લાગી. દધીિચના અિSથદાનને શìોમાં વેડફી 
નાંખનાર દેવોને Sથાને દાન અને [હણ વ?ચેની કડીને તોડી, એ પિરભાષાને જ કાઢી 
નાંખવાનો યEન થયો. 

જ ેસાિહEયમાં આ માનવની છિબ આલેખાય છ ેતે સાિહEયનું પિરશીલન કરીને એ 

છિબને ઓળખવાનો aયEન કરવા જવેો છ.ે જ ે aમાદી છ ે તેને જ આ ટાળીને 
તEસમતામાં આળો}ા કરવાનું પરવડ.ે આપણે િવશેની આ સંિવિÉને uળવી રાખવાનો 
આપણો અિધકાર જતો કયk પરવડ ેએમ નથી. ઓગણીસમે િદવસે ગાંધારીએ પણ 

આંખના પાટા છોડી નાં<યા હતા. 

ચI_ની આપણી તરફની બાજુને જ આપણે આજ સુધી ઓળખતા હતા. અવકાશયા^ા 
હવે દૂરનું SવJન નથી રïંુ ને આપણે ચI_ની બીv બાજુની છિબ પણ üવા પાMયા 
છીએ.હવે ‘શશાંક’ અને ‘મૃગલાંછન’ જવેી સંòાઓથી કામ નિહ ચાલે. 

ચI_ની બીv બાજુ üતાં માણસને આટલો સમય લા=યો. માણસને પોતાની બીv બાજુ 
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üતાં પણ ઘણો સમય લા=યો. દોSતોએPSકીએ ‘ભnયતિળયાનો આદમી’ નવલકથામાં 
માણસની આ બીv બાજુની છિબ આપણને દેખાડી. દુિનયાના કથાસાિહEયની આ એક 
YાિIતકારક ઘટના હતી, પણ એ નવલકથા aિસá થઈ Eયારે સમકાલીનોમાંના ઘણાં 
એનું સાચંુ મહXવ સમv શ;યા નહm. મા^ એક જ િવવેચકિમ^ે એનું સાચંુ મહXવ 
સમvને દોSતોએPSકીને અિભનIદન આપતાં કïંુ હતું: ‘આ કૃિતએ એક નવી િદશા 
ઉઘાડી છ,ે ને તે જ કદાચ હવે પછીની તમારી કૃિતઓની સાચી િદશા બની રહેશે.’ 
આ વાત સાચી પડી. પોતાની જ કૃિતઓ માટ ેનહm પણ જગતના કથાસાિહEય માટ ે
આ કૃિતએ નવી િદશા ચmધી. કાફકા, સા^ö, આOબેર કૅMયૂ – આ બધા આ કૃિતના 
ઋણી છ.ે ઈ.સ.1864માં aિસá થયેલી આ કૃિતમાં રહેલી અવöાચીનતા આજની, કવેળ 

રચનાકાળને િહસાબે, અવöાચીન ગણાતી કૃિતઓને જૂનવાણી ઠરાવી દે એ કોિટની છ.ે 

દોSતોએPSકીએ ‘એક લેખકની નnધપોથી’માં પોતાની નવલકથાaવૃિÉ િવશે વાત કરતાં 
કïંુ છ ે ક ેસાધારણ ગણાતા આદમીની પાછળ રહેલી અસાધારણતા aગટ કરવાનું 
એને હંમેશાં s?યંુ છ.ે આ અસાધારણતા માટ ેએનાં પા^ો પાસે અસાધારણ વીરEવભયöાં 
પરાYમ ક ેમહાEમાઓ જ આચરી શક ેએવાં અસાધારણ કાયö કરાવવાની એને જwર 
પડતી નથી. ખૂન જવેી ઘટનાનો એ ઉપયોગ કરે છ,ે પણ એ ઘટનાના ઉપયોગ પાછળની 
એની xિë જુદી છ.ે એનાં પા^ોની અસાધારણતા એના આ િવિશë xિëકોણને 
આભારી છ.ે આ xિëકોણ દોSતોએPSકીનું મોટુ ંઅપöણ છ.ે 

ઈ.સ.1839માં ડિેનશ િફલસૂફ િ;યકkગાદk Sickness Unto Death નામની કૃિત 

રચી. ઈ.સ.1864માં રચાયેલી દોSતોએPSકીની આ કૃિતનો નાયક પહેલું જ વા;ય 

ઉ?ચારે છ ેતે આ: ‘હંુ માંદો આદમી છુ.ં’ બંને કૃિતમાં રહેલી સમાIતરતા એક અજબ 

ઘટના છ.ે િ;યકkગાદöની પચીસ વષö પહેલાં રચાયેલી, કૃિત uણે ક ેદોSતોએPSકીની 
આ કૃિતના ભાRય wપે જ ન રચાઈ હોય! બંનેએ, પોતપોતાની આગવી સૂUમ 
સંવેદનશીલતાના બળે, આપણા યુગની vવલેણ માંદગીને પારખી લીધી છ.ે આથી 
આપણે િવશેના આપણા અનુભવને એક નવંુ પિરમાણ લાHયંુ. 

આમ જુઓ તો આ કૃિતમાં વાતöા જવંુે કશું નથી. દરમાં ભરાઈ બેઠલેો માણસ aસંગોની 
ધમાચકડી તો શી રીતે ઊભી કરી શકવાનો હતો? aસંગોની કુતૂહલaેરક આનુપૂવöીwપ 
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વાતöાતXવનો iાસ, જ ેનવલરચનાની એક મહXવપૂણö ઘટના છ ેતે, આ કૃિતથી શw 
થયો. વાતöાને એના નાયકની અપેóા રહે. આ કૃિત એક પા^ના મનોગતની નnધ wપે 
લખાઈ છ.ે રચના aથમ xિëએ અEયIત સાદી લાગે છ.ે પણ એમાં a?છäપણે એક 
નવા જ aકારની સંકુલતા રહેલી છ.ે અનેક દપöણોને જુદે જુદે ખૂણે ગોઠPયાં હોય, ને 
એમાં એક પદાથöનું aિતિબMબ પાÅંુ હોય તો એ પદાથöનાં પિરમાણ એવાં તો બદલાઈ 

uય ક ેએને એના પદાથöની સંòાથી ઓળખવાનું પણ શ;ય ન રહે. આ કૃિતમાં લેખક ે
કરેલી રચના એવા જ aકારની છ.ે કોણપિરવતöનથી િસá થતી િતયö;તાના માHયમમાં 
આ પા^ના મનની િSથિતઓનું aિતિબMબ િઝલાય છ.ે કૅિલડોSકોપની અંદરના કાચના 
ટુકડા, સહેજ સરખો આંચકો આપતાં, નવી જ ભાત ઉપસાવે છ ેતેમ અહm ઘટનાનો 
સાધારણ આંચકો જ કોણપિરવતöન માટ ેલેખકને પૂરતો થઈ પડ ેછ.ે 

પણ આ બધી ઊપસી આવતી ભાત નવાં નવાં સEયનાં દશöન કરાવે છ.ે પોતાને િવશેનાં 
આ બધાં સEયોથી ઘેરાયેલો માણસ કોઈ એક સEય પર આંગળી મૂકીને ‘આ હંુ’ 

એમ કહી શકતો નથી, ને આથી જ વાતöાના અIતમાં દોSતોએPSકીનું પા^ કહે છ:ે 

‘નવલકથાને તો નાયકની અપેóા રહે, ને અહm તો aિતનાયક (ખલનાયક નહm)નાં બધાં 
જ લóણો ભેગાં થયેલાં દેખાશે…’ વાતöાની શwઆતમાં જ એ કહે છ:ે ‘કશુંક પણ શી 
રીતે બનવંુ તે હંુ uણતો નહોતો: ખારીલા થવંુ, દુë થવંુ, ક ેaામાિણક થવંુ, વીરપુsષ 

થવંુ ક ેજIતુ થવંુ. હવે હંુ મારી િજદંગી મારા ખૂણામાં ભરાઈને ગાળંુ છુ ંને મારી uતને 
ટોણા માયöા કsં છુ ંને પોકળ આçાસન આપું છુ ંક ેબુિáશાળી માણસ ગMભીરતાપૂવöક 
કશું બની શક ેનહm, મૂરખને માટ ેજ કશુંયે બનવાનું શ;ય છ.ે હા, ઓગણીસમી સદીનો 
માનવી મુ<યત: ચિર^લóણ િવનાનો જ હોવો üઈએ. ચિર^લóણવાળો, કાયöશીલ 

માણસ તો મયöાિદત aાણી છ.ે’ 

આ સાóાEકાર એક ભયંકર વSતુ છ.ે એને આવો સાóાEકાર શી રીતે થયો તેની વાત 

આ પા^ માંડીને કહે છ.ે (આèયöની વાત તો એ છ ેએ આ જ સાóાEકાર અિત આધુિનક 
ગણાતા નવલકથાકારોને થતો રïો છ:ે રોબટö Mયુિઝલની નવલકથાનું નામ છ ે‘The 

Man Wihout Qualities.’ નાતાલી સારોEની નવલકથાનું નામ છ:ે 

‘Portralt of a Man Unknown’). આ નnધપોથીમાં પા^ Sવગતોિ;ત જ 
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કરતું હોય છ,ે પણ પોતાની જ પોતાનાં અનેક Sવwપો સાથેની વાત, પોતાનું પોતાની 
જ üડનેું નાટક, કોઈ સાóીની હાજરીમાં થાય છ ેએવી કOપના કરી છ.ે માટ ેઆ વાત 

કિOપત સ{નોને કહી સંભળાવાતી હોય એવી રીતે રજૂ થઈ છ,ે ને એ સ{નો Iયાય 

ચૂકવવા બેઠા હોય એવંુ સૂચન છ.ે પોતાનામાં જ ેબની રïંુ છ ેતેને üવાને માટનેી 
પોતાનામાં જ એક િભä સાóીwપ ચેતનાનું િનમöાણ કરવંુ, અને એના xિëકોણને 
બદOયા કરવો – આમાંથી જ એક િવિશë Sવwપની ના}ાEમકતાનો અંશ કથાનકમાં 
aવેશે છ.ે આ સાóીભૂત ચેતનાનો પા^ તરીકનેો aવેશ જ ઘટનાઓના આલેખનમાં, 
અEયાર સુધી નહm દેખાતું એવંુ, નવંુ પિરમાણ ઉમેરે છ.ે આ પિરમાણ આપણે જનેે 
વાSતિવકતા કહીએ છીએ તેની નવી યથાથöતા િસá કરવામાં પિરણામકારી નીવડ ેછ.ે 

આવી પáિતમાં ઘટનાની ગુsતા મહXવની રહેતી નથી. 

આથી જ તો આ કૃિતમાં કથાનો દોર પાતળો છ.ે આપણે એના પર એક નજર 
નાંખી લઈએ: આ નnધપોથીમાં પોતાનો એકરાર રજૂ કરનાર માણસ પોતાના vવન 

િવશેની આછીપાતળી વીગતો રજૂ કરે છ.ે બાળપણથી જ એ અનાથ હતો ને પોતાની 
aEયે જરાય સહાનુભૂિત નહm ધરાવનારાં સગાંઓને આgયે એનો િકશોરકાળ વીEયો 
હતો. શાળામાંનું એનું vવન એકાકી ને દુ:ખમય હતું. એના સહાHયાયીઓ એની સાથે 

ગેરવતöાવ કરીને એનું અપમાન કરી પજવતા. પણ પહેલેથી જ એના Pયિ;તEવમાં 
રહેલા પરSપરિવરોધી અંશોનો સંઘષö એને પજવતો રïો છ.ે દોSતોએPSકીનાં પા^ોમાં 
આવી બહુમુખી પરSપર- િવરોધી લાગણીઓનો સંઘષö મહXવનો ભાગ ભજવે છ.ે ‘ધ 

ડબલ’ નામની નવલકથાના નાયક ગોOયાિGકનમાં દોSતોએPSકી આ aકારનું બહુમુખી 
Pયિ;તEવ Sપë બતાવે છ,ે ને એનો બધી જ સંકુલતા સિહતનો વધુ િવકાસ પછીની 
નવલકથામાં થતો રહે છ.ે એને qદરની જમે દરમાં ભરાઈને vવવાની ફરજ પાડનાર 
પણ આ બહુમુખી પરSપરિવરોધી લાગણીઓ જ છ.ે 

આથી એ પોતાના સહાHયાયીઓ આગળ એક બાજુથી પોતાની SવતI^તા uહેર કરીને 
સરસાઈ ભોગવવા ઇ?છ ેછ.ે તો વળી બીv બાજુથી તેઓ એની aશંસા કરે એમ પણ 

ઇ?છ ેછ.ે એના એક મા^ િમ^ aEયે એ Yૂરતા અને ખારીલાપúં બતાવે છ.ે બધેથી 
િતરSકૃત થઈને એ આખરે SવJનોનો આgય લે છ ેને કOપનામાં મહÉા ભોગવીને રાચે 
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છ,ે પણ એ સાથે જ બીuઓ એની ચાતુરી અને સૂUમ સંવેદનાની કદર કરતા નથી 
તેથી ખૂબ દુ:ખી થતો રહે છ.ે શાળા છોÅા પછી એ સરકારી નોકરીમાં દાખલ થાય 

છ.ે આ સમયે એનું દરમાંનું એકાકી vવન એને સાલે છ.ે આથી, એની aિતિYયા wપે 
એ Sવે?છાચાર અને Sવ?છIદીપણામાં રાચે છ.ે પણ તરત જ એને સમuય છ ેક ેઆવા 
ભાગેડવેુડા એના જવેા બુિáશાળીને સIતોષી શક ેનહm. આથી કાયöશીલ માણસને એ 

પોતાના આદશö તરીક ે Sથાપે છ.ે બુિáશાળી અને સૂUમ સંવેદનવાળો માણસ કદીય 

પોતાને માનની નજરે üઈ શક ે ક ે કમે એ િવશે એને સંદેહ ઊપજ ેછ.ે સવöSવીકૃત 

સામાIય આદશöોને ચીલે માણસોનાં ટોળાંને હાંકનારા િવચારકોની એ હાંસી ઉડાવે છ.ે 

બુિáને આધીન થઈને રહેવામાં માણસનો અહંકાર ઘવાય છ,ે કારણ ક ેબુિá પોતાની 
હોવા છતાં એ પોતાની બહારના બાï aમાણ પર િનભöર રહે છ.ે આથી ઇ?છાશિ;ત 

વડ ેએ બુિáનો છદે ઉડાવે છ,ે પણ વળી એની બુિáના [ાહમાંથી પણ એ સમૂળગો 
છૂટતો નથી ને આ બુિá એની ઇ?છાશિ;તનો છદે ઉડાવી દે છ ે – પિરણામે રહે છ ે

શૂIય, દરમાં ભરાઈને vવવાની નગDયતા, સમાજબાï vવન. પોતાની SવતI^તાને 
અણીશુá uળવી રાખવાનો મરિણયો aયEન કરવા જતાં જ એને આમ શૂIયના દરમાં 
ભરાઈ જવાનું રહે છ.ે 

આજના અિSતEવવાદીની જમે એ પોતાની પસંદગી કરવાના અબાિધત અિધકારને 
uળવી રાખવા ઇ?છ ેછ.ે એમ કરવા જતાં યાતના સહેવી પડ ેતો એને ગૌરવwપ લેખે 

છ,ે સંSકૃિતનો િવકાસ એટલે મનુRયની બહુમુખી સંવેદનશિ;તની ઉEકટતા અને તીfતા 
એમ એ માને છ.ે પોતાની, દરમાંના vવનની, એકલવાયાપણાની યાતનામાંથી પણ એ 

એક aકારની ભોગિલJસાથી સુખ માણે છ.ે દુ:ખથી પણ એ એના અહંકારની અણી કાઢ ે
છ.ે આમ પોતાની Pયિ;તતાના િવરોધી અંશોમાં આળોટી-તરફડીને એ vવે છ.ે એને 
પોતાનાં શિ;ત અને ગુણવÉાની ખબર છ ેને તેમ છતાં એને લેખે લગાડીને એથી બીuને 
aભાિવત કરવાની એનામાં આવડત નથી. ગુãપણે જનેે એ િતરSકારે છ ેતેમની જ 

પાસેથી પોતાની કદર કરાવવા એ ઇ?છ ેછ.ે પોતાની અવહેલના થશે એવો એને સદા 
ભય રહે છ.ે ને તેમ છતાં એ uતે જ બીu પાસે પોતાની અવહેલના કરાવવા સામે 
દોડીને uય છ.ે આવી બધી આંટીઘંૂટીમાં અથડાતોકુટાતો એ બધાં aEયે ઘુરિકયાં કરે 
છ.ે 
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એની આવી માનિસક િSથિતનાં બાï aિતફલન wપ બહુ જૂજ ઘટના દોSતોએPSકીએ 

આ કથામાં યોv છ.ે કૅMયૂની ‘The Outsider’માંના નાયકની જમે આ પા^ 

પણ સમાજના ધોરણથી િનરપેó vવન vવે છ,ે તેમ છતાં એ ધોરણો üડ ેસંઘષöમાં 
આવવાથી જ પોતાની Pયિ;તતાનું ઉ[ ભાન પોતામાં aકટાવી શકાય એમ લાગવાથી 
એ uણી કરીને સામાિજક Pયિ;તઓ સાથે અથડાવાના aસંગ યોજ ેછ.ે એની શાળાના 
સહાHયાયીઓ પૈકી એકને rચો હોÜો મળતાં એના માનમાં િમજબાની ગોઠવી હોય છ.ે 

તેમાં એ પરાણે સામેલ થઈ uય છ.ે એ બધાને એની ઉપિSથિત જરાય ગમતી નથી, 
છતાં એમની પાસે પોતાની શિ;ત િવશેનું બહુમાન કરાવવાની એને ઇ?છા થાય છ;ે 

એમ કરવા જતાં જ એ ભારે અપમાન અને અવહેલના વહોરી લે છ,ે પણ તેથી કાંઈ 

એ પાછો પડતો નથી. િમજબાનીને અIતે બધા વેQયાગૃહમાં uય છ,ે એ પણ એમની 
પાછળ પાછળ uય છ ેને વેQયાની હાજરીમાં એ મંડળીના અ[ણીનું તમાચો મારીને 
અપમાન કરવાની વૈરવૃિÉ જ એને Eયાં જવા aેરે છ.ે પણ એ મંડળીમાંનું કોઈ Eયાં એને 
દેખાતું નથી ન ેઆખરે એ એક વેQયાની સંગતમાં આçાસન શોધે છ.ે લીઝા નામની 
આ વેQયા üડનેો aસંગ દોSતોએPSકીએ ભારે સૂUમતાથી દóતાપૂવöક આલે<યો છ.ે 

વેQયા સાથે રાત ગાñા પછી વહેલી સવારે એ વેQયાvવનનાં અિનëો સમuવતું એક 
અસરકારક ઉGબોધન ઠોકી દે છ.ે પોતાની વા;છટાના aવાહમાં પોતે જ વહી uય 

છ,ે પણ બીv જ પળે એને તરત સમuઈ uય છ ેક ેઆ બધું એ કવેળ વેQયા પર 
વચö• Sથાપીને પોતાનો aભાવ પાડવા જ કરી રïો છ.ે લીઝા આ લાંબું ઉGબોધન 

સાંભñા પછી એને પુSતિકયા aલાપ કહીને ઉડાવી દે છ.ે પણ ઇરાદાપૂવöકના આ 

aિતભાવના બાï આવરણ પાછળ એ પોતાના ઘવાયેલા અિભમાન અને ઉઘાડી પડી 
ગયેલી યાતનાને ઢાંકવા જ મથતી હોય છ.ે પોતાના ઘૃણાSપદ Pયવસાયનું ભયંકર 
જુગુJસાભયöું િચ^ üઈને લીઝાનું મન પèાÉાપથી ચણચણી ઊઠ ેછ.ે આ üઈને એ 

ખુશ થાય છ,ે પણ એ ખુશીના કારણ િવશે એ કશી dાિIતમાં રહેતો નથી. આવી 
િનમöમ િનdöાIત દશા વળી િવષાદને જIમાવે છ.ે ઘડીભર જIમેલી ખુશીના ઉમળકામાં 
એ લીઝાને પોતાના ઘરનું સરનામું આપી બેસે છ.ે પછી પોતાના અહંકારને થાબડી-
પંપાળીને એ લીઝાને પરણવાની વૃિÉ પણ સેવે છ,ે ને છતાં લીઝા એકાએક આવી 
ચઢ ેને એની આ દીનહીન દશા üઈ uય એના ભયથી એ અSવSથ રહે છ.ે અહm 
એપોલોન નામના નોકરના પા^નો એક વધુ પરાવતöક સપાટી તરીક ેલેખક ઉપયોગ 
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કરે છ ેને નાયકની દીનહીનતાને ઉઠાવ આપે છ.ે આખરે લીઝા અણધારી આવી ચઢ ે
છ,ે ને એ આવી હોય છ ે Eયારે એ પોતાના નોકર સાથે ભારે નામોશીભયöા ઝઘડામાં 
સંડોવાયો હોય છ.ે લીઝા આ નામોશીભયöા વતöનની સાóી બને છ ેને આથી એને લાગે 
છ ેક ેતે િદવસના ગMભીર ઉGબોધનથી પોતે ઉપસાવેલી મહÉા આજના આ aસંગથી 
સાવ ધોવાઈ ગઈ છ.ે આથી લીઝા પર ગુSસે ભરાઈને એ પોતે જ પોતાની દાિMભકતા 
િનíુર બનીને ખુåી પાડી દે છ.ે પોતે લીઝાની હાંસી ઉડાવવા જ એવંુ નાટક કરતો 
હતો એવંુ કહીને એ લીઝાને ટાળવા મથે છ.ે પણ ìીસહજ પટુતાથી લીઝા આવી 
બાï િનભöEસöનાની પાછળ રહેલી એની લાગણીને પારખી uય છ ેને એથી aેરાઈને 
પોતાના aેમનો એની ઉપર અિભષેક કરે છ.ે આ પળે લીઝાએ પોતાના Pયિ;તEવની જ ે

મહÉા ને પિવ^તા aકટ કરી, તેની સરખામણીમાં એનો ઉáાર કરવા નીકળનાર પોતે 
કટેલો હીન છ ેતેનું એને ઉ[ ભાન થાય છ.ે અવમાનનાની તુ?છતાભરી િSથિતમાંથી 
ઊગરવા એ લીઝાનું અપમાન કરવા, એના aેમને ન ઓળખવાનો uણી કરીને ડોળ 

કરી, એને સામાIય વેQયાની જમે ગણીને એને પૈસા આપે છ.ે પણ અIતમાં લીઝાનો 
જ િવજય થાય છ.ે લીઝા પૈસા ફjકીને ચાલી uય છ.ે આમ aેમની તારક શિ;તનેય 

એ અહંકારથી ઠોકરે મારીને ફરી પોતાના દરમાં ભરાઈ uય છ.ે આ લીઝા જ ‘Yાઇમ 
એIડ પિનશમેIટ’માં રાSકોલિનકોવને દુગöિતમાંથી તારનારી સોિનયા તરીક ેઅને ‘cધસö 
કારામાઝોવ’માં કટેિેરના તરીક ેરજૂ થાય છ.ે દુગöિતમાંથી તારનારો આ aેમ Sવગöના 
નIદનવનનું પાિરuત નથી, પણ દુગöિતના પંકમાંથી જ ખીલી ઊઠતું પંકજ હોય છ ે

એ વાત પર દોSતોએPSકીએ ફરીફરી ભાર મૂ;યો છ.ે એક લાગણીની રેષાએ રેષા 
તપાસીને આટલું સૂUમ પૃથyરણ દોSતોએPSકી પહેલાં, આવી સમથöતાથી, કોઈએ કયöું 
નથી. 

bોઇડ પહેલાં દોSતોએPSકીએ કળાકારની સાહિજક સૂઝથી મનુRયના અIતSતલને 
તાગીને ભંડિકયામાં રહેલી ચેતનાના સંકુલ Pયાપારને aકટ કયöો છ.ે ‘ભnયતિળયા’ને 
માટનેા મૂળ રિશયન શKદનો સાચો અથö તો નીચલા માળની છત ને ઉપલા માળની 
ફરસબંધી વ?ચેની જ=યા થાય છ.ે એમાં રહેનાર કસંારી જવંુે આ પા^ છ.ે એ પોતાના 
એકાકીપણાના અIધકારમાં એક સરખો aલાપ કયöા કરે છ.ે પોતાની અંદરની 
િવિ?છäતાના દૂઝતા fણની યાતના ભૂલવાને, મરિણયા બનીને, એ આ aલાપ ચાલુ 
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રાખે છ.ે કૅMયૂએ પણ એની ‘ધ ફોલ’(િનપાત) નામની નવલકથામાં આવી જ 

કથનશૈલીનો આgય લીધો છ.ે આ કથનશૈલીમાં લાગણીઓના અટપટા વળાંકની 
કુિટલચટુલ ગિતને અનુસરવાની નમનીયતા છ,ે Pયંગ અને આEમોપહાસને aકટ 
કરવાની અનુકૂળતા છ.ે આથી લાગણીઓનું વણöન નહm પણ ના}ાEમક સvવ 
આલેખન શ;ય બને છ.ે આથી જ તો ચેનöીશેPSકી જવેા એ જમાનાના aખર 
ઉપયોિગતાવાદીની સામે અહm સખત કટાóનો કોરડો દોSતોએPSકી વmઝી શ;યો છ.ે 

ઉપયોિગતાવાદીને મન માણસ એટલે આંકડાશાìના કોëકના ખાનામાં પૂરવાની એક 
વીગત. એમની કOયાણરાજની કOપના પણ ગાિણિતક હતી – સૌથી મોટી સં<યાના 
માનવીનું સૌથી િવશેષ સુખ! પણ કોëકના ખાનામાંની વીગતની અદલાબદલી – 

ભાગાકાર-ગુણાકાર થઈ શક,ે vવતા માણસનો ન થઈ શક.ે પોતાની ઇ?છાશિ;તને 
üરે પોતાનું આગવંુ Pયિ;તEવ ટકાવી રાખનાર એ vવતો માણસ કોણ છ?ે એ કવેી રીતે 
વતk છ?ે એનાં સુખ:દુખ કવેાં હોય? દોSતોએPSકીએ આ માનવનું ચિર^ આલેખવાનો 
aયEન કયöો છ.ે એ િનEશેનો મહામાનવ નથી, િZSતીઓનો ઇસા મસીહ નથી, એ 

માનવaભુ નથી,પણ aભુમાનવ છ;ે superman નહm પણ કૅMયૂ કહે છ ેતેમ ચનન-

સચહ છ.ે 

આથી જ આ કૃિતના પા^ને સમાજશાìીઓ, આંકડાશાìીઓ સામે ભારે રોષ છ.ે એ 

લોકો ‘બે ને બે ચાર’ના ખાનામાં આખા િવરાટ સંકુલ vવનને પૂરી દેવા ઇ?છ ેછ.ે એમને 
મન બધું જ PયવિSથત, શાìના િનયમથી પૂવöિનણöીત, છ.ે આમ માનવીમાં vવનની 
િવરાટ મહÉાની જ હાંસી ઉડાવવા જવંુે થાય છ.ે બુિáએ નyી કરેલા સામાિજક 
કOયાણના િનયમાનુસાર vવનને દોરવાનો અEયાચાર પણ એને અસï લાગે છ,ે કારણ 

ક ેએમાં Pયિ;તની મૂળભૂત SવતI^તા – પોતાના વતöનનો િનણöય પોતાની SવતI^તાના 
ભોગવટા wપે üવાની xિë – નો જ છદે ઊડી uય છ.ે 

ઓગણીસમી સદીમાં િવòાનના િવકાસથી બાï જગત િવશેની આપણી સમજ 

PયવિSથત થઈ, એમાંથી અòાત રહSયનો મોટો મુલક બુિáને ખંડણી ભરતો થઈ ગયો. 
આ PયવSથાના ચોકઠામાં પુરાયેલું માણસનું મન ભાવજગતની અરાજકતામાં બહારવટ ે
નીકñંુ. આ િSથિતનું િચ^ દોSતોએPSકી અને િ;યકkગાદö એમની કૃિતઓમાં આલેખી 
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ગયા. બુિáએ ઘડલેું સામાિજક મૂOય જનેે િહતાવહ કહીને ઓળખાવે તેને જ, કવેળ 

પોતાની SવતI^તાનું aમાણ રજૂ કરવા ખાતર, ફગાવીને માણસે અસï યાતના અને 
દુ:ખ નથી વહોરી લીધાં? મનુRયની દુિરતને માટનેી આસિ;તમાં પણ મનુRયની પોતાના 
SવાતIVયને ચકાસી üવાની સહજ અિભલાષા જ રહેલી છ,ે એટલું જ નહm, આ 

SવતI^તા િસá કરવાને જ મનુRયો Sવયં SવતI^તાનો છદે ઉડાડી દે છ.ે એવી જિટલ 

આ પિરિSથિત છ.ે 

પણ આ કૃિતનું પા^ બધી જિટલતાને જડ સુધી rડ ેજઈને તપાસવાનો આ[હ રાખે 

છ.ે આથી જ એ દુિનયાના ઠાવકા ડાïા પંિડતો અને િફલસૂફોને કહે છ:ે ‘તમે જનેે ડરના 
માયöા અરધુંપરધું પણ üઈ શ;યા નથી તેને મj છåેે સુધી પહnચીને üયંુ છ.ે તમે સદા 
તમારી કાયરતાને ઠાવકા ડહાપણ તરીક ેઓળખાવતા આPયા છો, ને સુખાળવા તાિકકö 
બુ|ાઓથી તમારી uતને તમે સદા છતેરતા આPયા છો. પણ સEય એ છ ેક ેતમારા કરતાં 
હંુ વધારે vવતો છુ.ં’ સvવતાની આ અિતમા^ાને જ િ;યકkગાદö ‘આમરણ માંદગી’ 
કહીને ઓળખાવે છ.ે એને મતે આપણી જwિરયાતોનું નયöું ઉ?ચારણ તે Sવર િવનાના 
Pયંજનોના ઉ?ચારણ બરાબર છ.ે એની સાથે ભાિવની સMભાવનાનું Sવરો?ચારણ ભળે 

છ ેEયારે જ ભાષા ઉ?ચારી શકાય એવી અને સાથöક બને છ.ે 

આ બધી શ;ય સMભાવનાઓની સંિવિÉ સાથે લઈને vવવંુ તે દુ:ખમય છ.ે હંુ મારી 
સાથે ‘ન-હંુ’ ને પણ લઈને vવતો હોq છુ.ં એ બેને સાથે રાખીને vવવાનો િવષાદ 
અEયIત ગૂઢ રીતે રïો હોય છ.ે હંુ અને ન-હંુની મnઢાદેખ ઓળખાણ ન થાય એ માટ ે
કોઈ નેપોિલયન થાય છ,ે તો કોઈ નીરો થાય છ.ે પણ જણેે આ િવષાદ ભોગPયો તે જ 

સાચી કડેીએ ચÇો, કારણ ક ેતે જ ભાિવની સMભાવનાઓની એંધાણી આપી જવાની 
યો=યતા aાã કરી શ;યો. aાકૃિતક િવòાને મેળવેલા કાયöકારણના અંકોડાથી બધી 
જ અતI^તા અને અરાજકતામાં PયવSથા અને સુિનિèતતા આવી જશે; એ બધાંને 
ગાિણિતક સમીકરણનાં બીબાંમાં ઢાળી શકાશે, પછી બધું એ સમીકરણ aમાણે જ થશે, 
પછી મનુRયને પોતાની ઇ?છાશિ;ત જવંુે કશું નિહ રહે, બધું જ િનયમોથી િનયિI^ત 

થઈ શકશે – આવંુ ઓગણીસમી સદીમાં સંભળાવા લા=યંુ. એની જ aિતિYયા wપે આ 

ભnયતિળયાના માણસે કહી દીધું: ‘આ તમારી વાત સાવ વાિહયાત છ ેએટલું પુરવાર 
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કરવા, તમે જનેે ગાંડપણ કહો છો તે સુHધાં આચરીને, વાિહયાતમાં વાિહયાત વતöન 

Sવે?છાએ કરી, મારી SવતI^તા સાિબત કરવા હંુ તૈયાર છુ.ં’ આમ િનયમોની વાિહયાત 

સુિનિèતતાનો છદે એ Sવે?છાએ આચરેલા વાિહયાત વતöનથી ઉડાડી દઈ શક ેછ.ે કૅMયૂ 

જને ે‘એKસડö’ કહે છ ેતેનું અહm aથમ સૂચન છ.ે માણસ અસંગત અને વાિહયાતને પસંદ 
કરે છ,ે કારણ ક ે િનયિI^ત સુિનિèતતાની આ દુિનયામાં એની SવતI^તાને સાિબત 

કરવા માટ ેએ િસવાય કશું સાધન રïંુ લાગતું નથી! આ િનયમોની દીવાલની સુરિóતતા 
વ?ચે જઓે Sવે?છાએ કારા[Sત બIયા છ ેતેમની કાપુsષતાનો તીUણ ઉપહાસ આ 

ભnયતિળયાનો આદમી કરે છ.ે એ કહે છ:ે ‘તમારી એ દીવાલ પFથરની છ ેઅને એની 
સામે થવાની મારામાં શિ;ત નથી, એટલા જ ખાતર હંુ એને વશ વતöીશ એમ માનવાની 
ભૂલ કરશો નિહ.’ 

સંવાળી સુરિóતતાને Sવીકારી કાપુsષતાનું લાલનપાલન કરવંુ એના કરતાં બધું જ 

છåેી હદ સુધી જઈને સમજવંુ, જ ેઅસMભવ ને અશ;યવ† છ ેતેને અસMભવતાની 
હદે જઈને uણવા મથવંુ, કાચાપોચા બનીને કદી નમતું üખવંુ નહm. સમાધાન Sવીકારી 
લેવંુ નહm, – ભnયતિળયાનો આદમી આ રીતે પોતાની િવિશë Pયિ;તમÉા – જ ે

એને મન બધા લાભથી મોટો લાભ છ ે – uળવી રાખે છ.ે બુિáની બધી શીખ નેવે 
મૂકીને, એણે ગણાવેલા િહતને Sવે?છાએ હડસેલી દઈને માણસ હંમેશાં, કવેળ પોતાની 
SવતI^તા પુરવાર કરવા, અસંગત વતöન કરતો આPયો છ.ે સવöનાશ અને 
અરાજકતાને, આ જ કારણે, મનુRયે શાિIત અને PયવSથાનો Eયાગ કરીને, ફરી ફરી 
Sવીકાયöાં છ.ે 

કાયöશીલ કોણ બની શક?ે જનેા મનમાં િÖધા નથી, જ ેએકિચÉ છ,ે ટૂકંમાં જ ેજડભરત 

છ,ે બુિáનો દાસ છ ેતે પણ, જનેા મનમાં એક સાથે હuરહuર િવરોધી સંકOપો ને 
ઇ?છાઓ માથંુ rચકતી હોય તે તો શતધા િવિ?છä હોય. નyી કરેલું લUય aાã 

કરવાની અણીને પહnચતાંની સાથે જ એ લUયને નકારી દે છ,ે ક ેએમ કરવાથી જ એ 

લUયથી બંધાયા િવના ફરી પોતાની SવતI^તાને અખDડ રાખી શક ેછ.ે ભnયતિળયાનો 
માણસ આ બધું િવચારે છ ેને અIતે, સંિવિÉની અિતમા^ાને કારણે જ, હાથ üડીને 
બેસી રહે છ.ે એને વેર લેવાની ઇ?છા નથી, કારણ ક ેવેર લેવાથી Iયાય થશે એમ એ 
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માનતો નથી, માટ ેકવેળ ખારથી જ વેર લેવા ઇ?છ ેછ.ે પણ ખાર રાખવા જટેલોય એને 
ઉEસાહ નથી. ખાર રાખવા માટ ેપણ તમારે, એક óણ પૂરતી પણ, મનની િÖધામુ;ત 

િSથિત કળેવવી પડ,ે નહm તો ખાર શેના પર ટક?ે પણ એ જ તો શ;ય નથી. એકી સાથે 

ઊમટી આવતી અનેક િવરોધી લાગણીઓના _ાવણમાં એ ખારની વૃિÉના કણેકણ છૂટા 
પાડીને િવખેરાઈ uય છ.ે પાયાની મુQકલેી જ આ છ ે– સંિવિÉની અિતમા^ા એક એવો 
જલદ તેuબ છ ેક ેએના _ાવણમાં બધાં જ સંવેદનો, લાગણી અને િવચારના કણેકણ 

છૂટા પડી uય છ.ે એનો આકાર જ બંધાતો નથી. 

આમાંથી પિરણમે છ ેિવરિત ; એની સાથે જ ચાOયો આવે છ ેિવષાદ, આપણે સંSકૃિત 

Sથાપી, ધમöો SથાJયા, શાìો ર?યા, નીિતિનયમો ઘÅાં – એ બધું તો તકöની 
આટાપાટાની રમત, મનુRય સદા aાકૃતમાંથી સંSકૃત થવા મથતો રïો છ,ે સંSકૃત 

થવાથી એ મૃદુ બનશે, ઋજુ બનશે, ઓછો લોહીતરSયો બનશે, યુáવૃિÉને છોડશે 
– ભોળપણથી આપણે આવો િહસાબ માંÅો. તકöને િહસાબે આ બધું બરાબર હશે, 
પણ આ કટેલું સાચંુ છ ેતે ચકાસવા આજુબાજુ નજર કરો: આનIદના િચEકાર સિહત 

માનવલોહીની છાલક ઊડી રહી છ,ે કમે uણે એ શૅMપેઇન ન હોય! સંSકૃિતએ 

આપણામાં ;યાં મૃદુતા આણી? સૌથી વધુ સુસંSકૃત માણસ જ સૌથી કુિટલ હEયારો 
બની શક ેછ ેતે આપણે üયંુ. સંSકૃિતએ માણસને વધુ Yૂર અને જુગુJસાજનક રીતે 
લોહીતરSયો બનાPયો છ.ે સાચી વાત તો એ છ ેક ેલોહી રેડવંુ એને જુગુJસાજનક લાગે 
છ ેખsં, પણ એ જુગુJસામાં જ એ આનIદ માણતો થઈ ગયો છ.ે િવરિતમાંથી બચવાને 
માટ ેએ મરિણયા aયEનો કરે છ,ે િવષાદના ડખંથી છછંડેાઈને એ મનોિવનોદ અથk ગમે 
તેવા અEયાચારો ગુuરે છ,ે કલીઓપે^ા સુખવૈભવમાં આળોટતી હતી Eયારે પણ એને 
સુખ ન હોતું, એના સુખની અિતમા^ા િવરિતમાં પિરણમી હતી ને એનાથી બચવા માટ ે
એ દાસીઓનાં Sતન પર સોનાની ટાંકણી ખોસીને એમની યાતનાભરી ચીસ સાંભળીને 
મનોિવનોદ કરતી હતી. મનોિવનોદની આ જ પáિત, સંSકૃિતનો િવકાસ થયો છતાં હજુ 

ચાલુ રહી છ.ે સંSકૃિત આ િવરિતનો ઇલાજ શોધી શકી નથી, કારણ ક ેસંSકૃિત જ 

આ િવરિતનું કારણ છ!ે બહારના PયવિSથત જગતમાંથી પાછુ ંફરેલું માણસનું મન હવે 
પોતાની જ િનíુર તપાસની એકમા^ aવૃિÉનો આgય લઈને ટકી રહેવાનો મરિણયો 
aયEન કરી રïંુ છ;ે પણ આ પૃથyરણની aિYયા જ એના Sવwપને નિહવ† કરી 
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નાંખે છ,ે કણકણ કરીને િવખેરી નાંખે છ ે – આથી રહે છ ેશૂIય અને િવષાદ! આ 

િવષચYમાં ભnયતિળયાનો આદમી ફસાયો છ.ે યóaé આ છ ે – વSતુને uણવાની 
પáિત જ ü વSતુનું wપાIતર કરી નાંખતી હોય તો આપણે એ વSતુને શી રીતે uણી 
શકીશું? ભૌિતક િવòાનની સામે આ સમSયા ઊભી થઈ તે પહેલાં દોSતોએPSકીના 
ભnયતિળયાના આદમીના મનમાં આ aé ઊઠી ચૂ;યો હતો. 

ભnયતિળયાનો આદમી માને છ ેક ેમાણસને કશા િનિèત લUયમાં રસ નથી. એ લUયને 
િનિમÉે, એને પહnચવાના માગö રચવાની રમતમાં જ એને રસ છ.ે લUયની િસિá અIતે 
તો િવરિતમાં પિરણમે. આથી જ ફરીફરીને એ એક જ િનણöય પર આવે છ:ે કશું કરવંુ 
નિહ એ જ સૌથી સાsં, સભાન જડતા જ ઉÉમ. 

પણ તેય બની શક ેતો ને? તો ‘જડ’, ‘આળસુ’ એવાં સુિનિèત િવશેષણથી પોતાની 
uતને xઢ કરવાનું શ;ય બને. પણ એય બનતું નથી. આથી જ તો એ મહાaયEને જIતુ 
બનવા ઇ?છ ેછ,ે જIતુના vવનની િનિèતતા ને અસિIદ=ધતા પામવા ઇ?છ ેછ.ે પણ 

તેય એના નસીબમાં નથી! 

આ સમSયા ભnયતિળયાનો આદમી રજૂ કરે છ.ે આપણા યુગને એ ‘negative age’ 

કહે છ.ે સાધારણ અને અસાધારણની સીમારેખા પર ઊભા રહીને માનવને એની સમSત 

સંકુલતા સિહત üવો, એ સરહદ પરની બધી સમSયાઓને એને અનુwપ વSતુસIદભö 
રચીને આલેખવી ને એને પિરણામે આખરે તો માનવીનું પૂsં િચ^ આલેખી એની 
અસહાયતામાં જ એના ગૌરવનું સૂચન કરવંુ, એ દોSતોએPSકીની િaય aવૃિÉ હતી. 
એનાં પા^ો તEસમવૃિÉ કળેવતાં નથી. ‘Crime And Punishment’ના નાયક 
રાSકોલિનકોવનો અથö જ રિશયન ભાષામાં ‘િવ_ોહી’ એવો થાય છ.ે દોSતોએPSકીનાં 
પા^ોને પીડતાં િવષાદ અને િવરિત જ એમની પાસે અસાધારણ કૃEયો કરાવે છ;ે 

અસાધારણ અનુભવ મેળવવાનું સાહસ કરવા aેરે છ,ે ને એમના આ aયEનોમાંથી 
અનેકિવધ જિટલ સંકુલતાભયõ એક આખંુ િવç ઊભું થાય છ.ે પણ એમાંય સIતોની 
ઋજુતા ધરાવનારાં પા^ો છ.ે એ પા^ો પાસે સૌથી મોટી સMપિÉ િનRકપટ aેમની 
છ.ે દોSતોએPSકીનાં સIત જવેાં પા^ોમાં દુIયવી xિëએ બાઘાઈ લાગે એવી િવિશë 

સુરેશ હ. üષી

161622



aકારની િનRકપટતા રહેલી છ.ે બૌિáકોની બુિáમÉા કરતાં આવાં પા^ોની બાઘાઈ 

દોSતોએPSકીને મન મnઘી વSતુ છ.ે 

ઇ.સ.1864માં લખાયેલી આ નવલકથા આજયે અિત-આધુિનક લાગે છ.ે સા^ö જનેે 
anti-novel કહે છ ેતેનો આ સૌ aથમ નમૂનો છ.ે bાIઝ કાફકાની ભૂતાવળભરી 
સૃિë, એનાં પા^ોની અસંગિત અહm છ,ે સા^öના બધા જ મહXવના <યાલોનાં બીજ 

અહm છ.ે દોSતોએPSકીએ આ કૃિતમાં choice(સંકOપ–પસંદગી), 

absurd(અસંગિત), revolt(િવ_ોહ) wall, hole – આ બધી જ, આધુિનક 
અિSતEવવાદીઓની સંòાઓ aયોv છ.ે સા^ö જનેે soul-detective novel કહે 

છ ેતેનો પણ આ aથમ નમૂનો છ.ે Know thyself – એ આદેશનું છåેી હદે જઈને 
અહm પાલન થયંુ લાગે છ,ે ને એના પિરણામો üઈને િમિSક§ નામના િવવેચક,ે આ કૃિત 

પરEવે ઉGગાર કાઢલેો ક ેઆ તો હળાહળ ઝેર છ,ે એનાથી નવ ગજ છટે ેરહેવંુ જ 

સાsં! માણસનું મન પોતાની üડ ેપોતાનો મેળ બેસાડવા મથે Eયારે એ મIથનને પિરણામે 
નીકળતાં ચૌદ રEનોમાં િવષ પણ હોવાનું જ. 

ઓગSટ, 1960 
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9ગારેિ@ની  કા/યસૃિD  

આ મિહનાની શwઆતમાં ઇટાલીના કિવ qગારેિÉનું અવસાન થયંુ. કાિસમોદોને નોબેલ 

પાિરતોિષક મñંુ હતું એટલે આપણે એને િવશે થોડુકં uDયંુ. qગારેિÉ Ermetismo 

નામની સાિહિEયક ચળવળનો જનક હતો. કાિસમોદો એની જ નીપજ લેખાય છ.ે 

qગારેિÉની એકાદ બે કિવતાના અનુવાદ િસવાય આપણે કશું એને િવશે વધુ uDયંુ 

નથી. અહm એની કાPયસૃિëના વાતાવરણને અનુભવવાનો aયEન કરીએ. 

િરOકએે lament અને praise એ બંનેને કિવનાં કતöPય લેખે ગણાPયાં છ.ે qગારેિÉએ 

પણ આ જ કિવકતöPય Sવીકાયõ છ.ે એના aથમ કાPયસં[હનું નામ જ છ ેL’ Allegria 

(હષö) અને ^ીu કાPયસં[હનું નામ છ ેIL Dolore(િવષાદ). એની ‘િવષાદ’ નામની 
કિવતામાં એ કહે છ:ે મૃગજળ આગળ તરSયા ચંડોળની જમે મરી જવંુ, ક ેસમુ_ને 
ઓળં=યા પછીથી કાંઠા પરની પહેલી ઝાડીમાં, હવે વધુ ઊડવાની ઇ?છા ન હોવાથી, 
લાવરીની જમે મરી જવંુ, પણ આંધળી ગોOડિફIચ માછલીની જમે િવષાદને આધારે 
vPયા કરવંુ નહm. એ જ રીતે ‘યા^ા’ નામના બીu કાPયમાં એ પોતે પોતાની ઓળખ 

આ aમાણે આપે છ:ે qગારેિÉ, તું વેદનાનો માનવી છ,ે ધૈયö ધારણ કરવા માટ ેતારે મા^ 

એકાદ dાિIતની જ જwર છ.ે પણ આ તો આપણા જમાનાના માનવીની જ વાત નહm 
થઈ? કોઈ વાર આ વેદનાનું Sમૃિતમાં જડાઈ uય એવંુ િચ^ મા^ એકાદ લસરકાથી એ 

આંકી દે છ:ે આ હવાનો ઝwખો, આ સાંજ ેએને અઢલેીને ઊભી છ ેમારી વેદના. કદીક 
એ પોતાને સIત માઇકલેની િશલા üડ ેસરખાવે છ ેઅને કહે છ:ે સIત માઇકલની Sમારક 
િશલાના જવેો છુ ંહંુ – ઠડંો, કઠણ, શુRક, વYીભૂત ને નયöો િનRaાણ. એ િશલાના જવેો 
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છ ેમારો િવષાદ જ ેનરી આંખે દેખાતો નથી. આ િજદંગીની દીઘö યા^ા કરતાં એને લાગે 
છ ેક ેકોઈ આંધળાને દોરી જતાં હોય એમ મને દૂર દૂર લઈ જવાય છ.ે 

િવષાદ સાથે સંકળાયેલું હોય છ ે એકાIત. ‘એકાIત’ શીષöકવાળી કિવતામાં એ 

ભાવદશાની સુIદર, મૂતö છિબ એણે ઉપસાવી છ.ે કાPયની શwઆત ‘પણ’થી થાય છ.ે 

એકાIત’માં તો િન:શKદતા હોય, એટલે જ તો પોતાની એ િવશેની જુદી જ અનુભૂિતને 
uણે િવરોધમાં એની પડછ ેમૂકતાં કિવ કહે છ:ે ‘પણ મારા િચEકાર વીજળીના કડાકાની 
જમે આકાશના ભંગુર ઘDટને ઇu પહnચાડ ેછ.ે’ કિવનો શKદ પણ આવા જ કશાક 
શૂIયમાંથી જIમે છ.ે આ સMબIધમાં એમનું આ બે પંિ;તનું કાPય એમની કાPયxિëનું 
Ñોતક બની રહે છ;ે ‘એક ફૂલ ચંૂટલેું ને બીજુ ંમળેલું – આ બેની વ?ચે છ ેઅિનવöચનીય 

શૂIય.’ આમાં મળેલું ફૂલ તે ઈçરદÉ કાPય અને ચંૂટલેું ફૂલ તે કિવએ પુsષાથöથી aાã 

કરેલું કાPય. આ બે વ?ચે જ ેઅિનવöચનીય શૂIય છ ેતે હંમેશાં કિવને પડકાર ફjક ેછ.ે એ 

અિનવöચનીયને પડકારીને, એની સાથે ઝૂઝીને uણે કિવએ શKદો આંચકી લેવાના છ.ે 

આથી જ આ રીતે િન:શKદતાથી ઊતરડી કાઢલેા શKદોની આજુબાજુ મૌનના ઉઝરડા 
હોય છ.ે rડ ેrડ ેકોઈ ખાણમાંથી ખjચી કાÇા હોય એવા શKદોની આજુબાજુ મૌનની 
નyર િશલાઓનો દાબ વરતાય છ.ે આથી જ ‘વદાય’ નામની કિવતામાં એ કહે છ:ે 

કિવતા એટલે તો સમSત િવçની માનવતા, આપણા પોતાના aાણ, એ પુિRપત થઈ ઊઠ ે
છ ેશKદમાંથી. આ પછી કિવ એ શKદ િવશે બહુ મહXવની વાત કરે છ.ે કવેો હોય છ ે

એ શKદ? ઉIમÉ ડહોળાયેલાં ફીણમાંથી aગટ થતું િનમöળ પારદશöી આèયö! @યારે આ 

મારા મૌનમાંથી હંુ એક શKદ પામું છુ ંEયારે મારા vવનમાંથી uણે કોતરી કાઢલેી એ 

અગાધતા છ.ે આમ કિવને મન શKદ મૌનમાં પુરાઈ ગયેલા પાતાળને મુ;ત કરવંુ તે. એક 
શKદ એની પાછળ આવી અગાધતા, આવંુ પાતાળ aગટ કયk uય છ.ે 

કિવનો જIમ એલે;ઝાિIડôયામાં થયેલો, પછી પેિરસ ગયેલા ને પછી રોમ. આ બધાં 
નગરોની નદીઓને કિવ કૃતòતાપૂવöક Sમરે છ:ે ‘ઠૂઠું ં બનીને ઊભું રહેલું આ વૃó 

@વાળામુખીના મુખમાં ઊભું છ,ે હંુ એને અઢલેીને ઊભો છુ.ં’ @વાળામુખીનું મુખ કવંુે 
લાગે છ?ે ‘એના મુખ પર થાક છ,ે gોતાઓ આPયા પહેલાં ક ેgોતાઓ ચાલી ગયા 
બાદ સકöસના Yીડાંગણમાં હોય છ ેએવો. આ વૃóને અઢલેીને હંુ üઈ રહંુ છુ.ં ચI_ પર 

શૃDવIતુ
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છવાતાં વાદળોની િન:શKદ ગિત. આ aભાતે હંુ મારાં અંગ લંબાવંુ છુ ંજળકુડંીમાં અને 
aાચીન અવશેષની જમે િનèેë પÅો રહંુ છુ.ં આ ઇસોIઝો નદી વહેતાં વહેતાં મને 
િલSસો બનાવે છ ે– જમે એના પFથરને બનાવે છ ેતેમ. હંુ મારી કાયાને, અિSથિપંજરને 
ઊભું કરીને પાણી ઉપર ચાલું છુ ંકોઈ સકöસના ખેલાડીની જમે. યુáથી મેલાં થયેલાં 
વì આગળ ઝૂકીને હંુ કોઈ બેદુઇન સૂયöને સેવવા વાંકો વળે તેમ. આ મારી ઇસોIઝો, 
–’ આ િવçના વણાતા પટમાં અનુકૂળ નરમ તIતુની જમે વણાઈ જતી નદીઓ. પણ 

માનવી? કવેો િવસંવાદ એને પીડ ેછ ેEયારે એ ગૂઢ હાથ એને કણકની જમે ગુંદે છ.ે પછી 
એઓ નાઇલને સંભારે છ ે ‘આ નાઇલ જણેે મારા જIમને üયો, મને ઊછરતો üયો 
– િવSતરેલાં મેદાનોમાં અòાતને માટનેી આરતથી બળતી.’ આ પેિરસની સીન નદી, 
‘એનો ડહોળાયેલો aવાહ, એમાં મારાં અંગો ફરીથી ગોઠવાયાં.’ હવે vવનની સIHયાએ 

કિવનું િચÉ આ બધી નદીઓ માટ ેઝૂરે છ.ે એ નદીની છિબ પારદશöી બની ઊઠ ેછ,ે હવે 
કિવને પણ પોતાનું vવન અIધકારના પુRપના વ] જવંુે બની ગયંુ લાગે છ.ે 

થોડી શી રેખામાં નાજુક પણ આપણી કOપનાનાં િવશાળ પિરમાણને Pયાપી લેતાં 
િચ^ો આંકવાની qગારેિÉની શિ;ત એનાં કાPયોની એક નnધપા^ િવિશëતા છ.ે 

પૂવöના દેશોમાંના વસવાટનાં Sમરણો આલેખતી એક કિવતામાં એ શિ;તનાં આSવાÑ 

પિરણામો üવા મળે છ:ે ‘પણે દૂરદૂરના નભોમDડલમાં પેલી રેખા બાRપમય બનીને લય 

પામે છ.ે બૂટની એડીઓ ખખડ ેછ,ે હાથ તાળી પાડ ેછ,ે િપપૂડીના તીણા સૂરની uળીની 
ભાત ઊપસે છ.ે સમુ_નો રંગ રાખોડી છ.ે કબૂતરની જમે એ મૃદુ ચંચળતાથી થરક ેછ.ે’ 

qગારેિÉના સમ[ કાPયસંકલનનું નામ છ.ે ‘માનવીનું vવન.’ એમાં જ ે વાત છ ે તે 
ઘવાયેલા માનવીની વાત છ.ે ‘aાથöના’ નામના કાPયમાં આ માનવીની ઉિ;ત છ.ે એ 

ઘવાયેલો આદમી ચાલી નીકñો છ,ે પણ એનું ગIતPય Sથાન કયંુ છ?ે @યાં માણસ 

કવેળ પોતાને સાંભળે છ ેતે એકાIત. આ માનવી માનવીઓના મેળા વ?ચે િનવöાિસત 

છ,ે એની પાસે બ?યાં છ ેમા^ કsણા અને ઉáતાઈ. આમ છતાં એ માનવીને માટ ેજ 

એ યાતના ભોગવે છ.ે આ યા^ાને અIતે એ પોતે પોતાનામાં પાછો ફરવાને યો=ય થશે 
ખરો? આ એનો aé છ.ે એની િનજ öન શૂIયતામાં હવે કવેળ નામોની જ વસતી રહી 
છ.ે એ aભુને પણ aé પૂછ ેછ:ે ‘aભુ, જઓે તને aાથk છ ેતેઓ તને નામથી િવશેષ 

સુરેશ હ. üષી
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ઓળખે છ ેખરા?’ શKદોની ગુલામી ખાતર એણે tદય અને મનને ખિDડત તો નથી 
કરી નાં<યા ને? પવન અને અહmતહm રઝળતાં શુRક પાંદડાં (રઝળતા આEમાઓ) – 

આ પવનને એ િતરSકારે છ,ે એના aાગૈિતહાિસક પશુ શા િચEકારને. આ ભગવાન 

આખરે શું કરી શકશે? એણે માનવીને vવનની બહાર તો ફjકી જ દીધો છ,ે તો શું 
હવે મરણની બહાર પણ ફjકી દેશે? એ aભુ સામે કિવની ફિરયાદ છ:ે ‘aભુ, અમારી 
િનબöળતા પર િનગાહ રાખ. અમને િનિèતતા ખપે છ.ે તું હવે અમારી હાંસી સુHધાં 
નથી ઉડાવતો? તો અમારે માટ ેશોક કર, Yૂરતા. હંુ હવે દીવાલ વ?ચે જપંી શકતો 
નથી aેમ િવનાની નરી વાસનામાં. અમને Iયાયનો છાંટો દેખાડ. તારો કાનૂન – એ શું? 

િવÑુEથી મારી ગરીબડી લાગણીઓને ફટકાર, મને મુ;ત કર અશાિIતમાંથી. હંુ અવાજ 

િવનાના ઘૂરકવાથી થા;યો છુ.ં’ આપણે માનવીઓ આખરે કોણ છીએ? િવષાદભરી 
કાયા, એમાં એક વાર આનIદનાં ટોળાં ઊમટતાં હતાં. હવે અધબીડી આંખો, થાકના 
ઘેનમાંથી અધöુંપધöું uગવંુ. આEમા છ ેઅિતપ;વ ફળ જવેો. હવે હંુ શું થઈશ, પૃFવીમાં 
પડીને શી દશા થશે મારી? જઓે vવી રïા છ ેતેમાં થઈને જ uય છ ેમૃતનો રSતો. 
આપણે પડછાયાઓનો aચDડ aવાહ છીએ. આપણા SવJનમાં એમનો જ દાણો પાકીને 
ફાટ ેછ.ે જઓે ચાલી ગયા છ ેતેમનું અIતર જ આપણામાં અવિશë રïંુ છ;ે અને 
એમના પડછાયાઓમાંથી જ આપણા નામને aાã થાય છ ેએનું વજન. તો પછી આપúં 

ભાવી શું? ખડકાયેલા પડછાયાઓની આશા મા^? બીજુ ંકશું જ નહm અને aભુ, તું 
પોતે પણ નયöું SવJન? તેથી બીજુ ંકશું તું પણ નહm બની શક?ે એ SવJન તે Sવ?છ 

ઉIમાદની સIતિત – સવારનાં પંખીઓ શાખાઓનાં વાદળમાં `ૂજ ેતેમ મારી પાંપણનાં 
તાંતણે એ થરકતું નથી. એ છ ેઆપણામાં જ, એ આપણો ગૂઢ ઘા છ.ે આળસથી 
પÅો રહે છ ેઆપણામાં જ. દરેક aભાતે આપણને આગળ હંકારતો aકાશ તે વધુ 
ન ેવધુ સૂUમ બનતો જતો તIતુ છ.ે ü તું હણે નહm તો અમને આંv તો નહm નાંખે 

ન?ે બસ આટલો gેí આનIદ મને આપ. માનવી અને આ એકસૂરીલું િવç. માનવી 
એના @વર[Sત હાથમાંથી મયöાદાઓ િસવાય કશું aગટ થતું નથી. શૂIય સાથે ગંઠાયો 
છ ેએ ઊણöનાભ, એને ભય છ ેએના જ િચEકારનો, એને જ એ ફોસલાવીને dë કરવા 
ઇ?છ ેછ ેSમરણિશલાઓ. તાsં નામ લેવા, તારે િવશે િવચારવાને હે અનIત, એની પાસે 
ઈçરિનIદા િસવાય બીજુ ંછ ેશું? 

શૃDવIતુ
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aેમનાં કાPયોમાં પણ આછો િવષાદ ભળેલો છ.ે પણ આ િવષાદનું મૂળ કશાં Pયિ;તગત 

કારણોમાં નથી. અિSતEવમા^ના મૂળમાં જ ેિવષાદ રïો છ ેતે જ અહm પણ Pયાપી જતો 
દેખાય છ.ે ‘જૂન’ નામના કાPયમાં આ ભાવ દેખાય છ:ે ‘@યારે આ રાિ^ મારામાંથી 
મરણ પામશે અને કોઈક ઇતરની જમે હંુ એની િન_ાને üઈ શકીશ, એની સાથે 

ભળી જશે મોuંઓનો મમöર જ ેમારા ઘરની આજુબાજુના કિટહાર જવેા આવળનાં 
વૃóો આગળ આવીને થંભે છ.ે હંુ ફરીથી @યારે તારી કાયામાં uગીશ Eયારે તારી 
કાયા બુલબુલના ટહુકારના જવેી આIદોિલત થતી હશે, પ;વ ધાIયકણના રંગની જમે 
ચળકતી હશે, જળની પારદશöકતામાં તારી Eવચાના સોનેરી વરખ પર અIધકારનું 
ઝાકળ બાઝશે, હવાની રણકતી િશલાને આધારે રહેલી તારી કાયા િચÉાના જવેી 
લાગશે, પડછાયાઓના ખસવા સાથે તું પાંદડાંમાંથી બહાર આવશે, એ ધૂળની અંદરની 
તારી મૂક ગજöના મને ગૂંગળાવી મૂકશે. પછી તું તારી આંખો અધöી બીડી દેશે. આપણે 
આપણા aેમને સIHયાની જમે ઢળતો üઈશું. ફરી ગMભીર થઈને તારી આંખોની 
િóિતજમાં મારી આિbકાની ભૂિમમાં જમે uSમીનની કળીઓ બીડાઈ ગઈ છ ેતેમ આ 

óણે તું બીડાઈ જશે. મj િન_ા ખોઈ નાંખી છ.ે શેરીના કોઈ ખૂણે આિગયાની જમે હંુ 

અડબિડયાં ખાq છુ.ં આ રાત મારામાંથી મરી પરવારશે ખરી?’ 

આ િનિમÉે ü qગારેિÉની કિવતા તરફ આપણો કિવ વળે તો સાsં. 

જૂન, 1970 

સુરેશ હ. üષી
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