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'એક0’નો /ંથ-ગુલાલ ' ’  -  

 

આપણી મધુર ગુજરાતી ભાષા અને એના મનભાવન સાિહCય માટનેાં Rનેહ-_ેમ-

મમતા અને ગૌરવથી _ેરાઈને ‘એકZ’ પિરવારે સાિહCયનાં ઉÄમ ને રસ_દ પુRતકોને, 

વીsò માFયમથી, સૌ વાચકો ને મુ:તપણે પહkચાડવાનો સંકNપ કરેલો છ.ે 

આજ સુધીમાં અમે જ ેજ ેપુRતકો અમારા આ ઈ-બુકના માFયમથી _કાિશત કરેલાં છ ે

એ સવñ આપ 

www.ekatrafoundation.org 

તથા 

https://ekatra.pressbooks.pub 

પરથી વાંચી શકશો. 
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અમારો 2િ6કોણ:  : 

હા, પુRતકો સૌને અમારે પહkચાડવાં છ ે– પણ vિçપૂવñક. અમારો ‘વેચવાનો’ આશય 

નથી, ‘વહhચવાનો’ જ છ,ે એ ખqં; પરંતુ એટલું પૂરતું નથી. અમારે ઉÄમ વRતુ સરસ 

રીતે પહkચાડવી છ.ે 

આ રીતે – 

** પુRતકોની પસંદગી ‘ઉÄમ-અને-રસ_દ’ના ધોરણે કરીએ છીએ: એટલે ક ેરસપૂવñક 

વાંચી શકાય એવાં ઉÄમ પુRતકો અમે, ચાખીચાખીને, સૌ સામે મૂકવા માગીએ છીએ. 

** પુRતકનો આરંભ થશે એના મૂળ કવરપેજથી; પછી હશે તેના લેખકનો પૂરા કદનો 

ફોટોYાફ; એ પછી હશે એક ખાસ મહWવની બાબત – લેખક પિરચય અને પુRતક 

પિરચય (ટૂકંમા) અને પછી હશે પુRતકનું શીષñક અને _કાશન િવગતો. Cયાર બાદ 

આપ સૌ પુRતકમાં _વેશ કરશો. 

– અથñાû, લેખકનો તથા પુRતકનો _થમ પિરચય કરીને લેખક અને પુRતક સાથે 

હRતધૂનન કરીને આપ પુRતકમાં _વેશશો. 

તો, આવો. આપનંુ -વાગત છ ેગમતાના ગુલાલથી. , .     . 

* * 

Ekatra Foundation is grateful to the author for allowing 

distribution of this book as ebook at no charge. Readers 

are not permitted to modify content or use it 

commercially without written permission from author 

and publisher. Readers can purchase original book form 

the publisher. Ekatra FoundationEkatra Foundation is a USA registered not 

for proMt organization with objective to preserve Gujarati 

literature and increase its audience through 

'એકZ’નો Yંથ-ગુલાલ
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digitization. For more information, Please visit: 

www.ekatrafoundation.org  and 

https://ekatra.pressbooks.pub. 

*** *** 

'એકZ’નો Yંથ-ગુલાલ
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સજ9ક-પિરચય -  

 

સુરેશ હ. úષી (જ. 30-5-1920, અવ. 6-9-1986) ગુજરાતી સાિહCયની એક 

અનોખી _િતભા હતા. 

કોઈપણ સાિહCયમાં જુદીજુદી િશ:તવાળા અનેક લેખકો હોવાના, કટેલાક િવશેષ 
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_ભાવશાળી પણ હોવાના; પરંતુ, આખા સાિહCયસમયમાં પિરવતñન આણનારા તો 

સદીમાં એકબે જ હોવાના – સુ.ú. એવા એક યુગવતñી સાિહCયકાર હતા. 

એમનો જGમ દિìણ ગુજરાતના વાલોડમાં. નtકના સોનગઢના વનિવRતારમાં એ 

ઊછયñા. એ _કૃિતના સlદયñની, એની રહRયમયતાની એમના સજñકિચÄ પર ગાઢ 

અસર પડી. 

મુંબઈથી એમ.એ. થઈને પછી કરાંચીમાં, વàભિવÅાનગરમાં અFયાપન કયñું. પણ 

એમની લાંબી કારિકદñી (1951-1981) તો વડોદરાની મ. સ. યુિનવિસñટીમાં ગુજરાતીના 

_ોફેસર તરીક ેરહી. વડોદરા જ એમની ઉÄમોÄમ સાિહCય_વૃિÄનું થાનક બGયંુ. 

સુરેશ úષીએ િવâભરના સાિહCયનો િવશાળ અને pડો પિરચય કળેOયો. એ 

સમય પિãમનાં િચંતન અને સાિહCયમાં આધુિનકતા–modernityનો હતો. એના 

પિરશીલનÇારા પરંપરાગત ગુજરાતી સાિહCયના _વાહને એમણે, _ભાવક લેખનથી 

આધુિનકતાવાદી આંદોલનની િદશામાં પલટયો. સતત લખતા રહીને એમણે પોતાના 

િવવેચન Çારા અને ‘િìિતજ’ વગેરે 6 જટેલાં સામિયકો Çારા નવા યુગની મુ\ા રચી; 

કિવતા-વાતñા-નવલકથા-િવવેચનનાં અનેક પુRતકોના અનુવાદ Çારા એમણે પિãમની 

તેજRવી _િતભાઓને ગુજરાતીના લેખકો-વાચકો સામે મૂકી આપીને એક નવા યુગની 

આબોહવા _ગટાવી. 

સજñક તરીક ેએમણે કિવતા અને નવલકથા તો લ;યાં જ, પણ એમની સજñકતાનું 

િશખર એમની િવલìણ ટૂકંી વાતñાઓ. ‘ગૃહ_વેશ’(1957)થી શu થતા એ 

વાતñા_વાહથકી એમણે માનવિચÄ અને સંવેદનનાં pડાણોનેા પિરચય કરાવતી િવિશç 

વાતñા રચી – માZ કથા નહj પણ રચના, એ સુરેશ úષીનો વાતñા-િવશેષ. 

સુરેશ úષીનું બીજુ ંસજñક-િશખર તે એમના સજñનાCમક, અંગત ઉQમાવાળા લિલત 

િનબંધો. ‘જિનાGતક’ે(1965)થી શu થયેલો એ આનંદ-_વાહ બીsં પાંચ પુRતકોમાં 

િવRતયñો. 

આવી બહુિવધ _િતભાવાળા િવદ<ધ િવવેચક અને સજñક હોવા ઉપરાંત સુરેશભાઈ 

સમકાલીન અને અનુકાલીન ગુજરાતી સજñકો – િવવેચકો માટ ે_ેરણાuપ પણ બGયા 

અને આધુિનક ગુજરાતી સાિહCયનો નવો _વાહ _ગટાવતી એક નૂતન પરંપરા ઊભી 

થઈ. 

(પિરચય – રમણ સોની) 

સજñક-પિરચય
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અપ9ણ  

મારા િવÅાથñીગુqઓને 

Discourse cheers us to companionable reNection. Such 

reNection neither parades polemical opinions nor does it 

tolerate complaisant agreement. The sail of thinking keeps 

trimmed hard to the wind of the matter. 

From such companionship a few perhaps may rise to be 

journeymen in the craft of thinking, So that one of them, 

unforeseen, may become a master. 

– Heidegger 
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અથ9ઘટન? ? 

સૌથી પહેલો _ä તો આ જ: ‘અથñઘટન’ સંîા યો<ય છ?ે ઘણી વાર અમુક સંîાઓ 

ચલણી થઈ sય છ,ે પણ એના સંકતેને િRથર થતાં વાર લાગે છ.ે હt અથñઘટનના 

સંકતે િવશે કશી એકવા:યતા નથી, એટલું જ નિહ, એ શું છ ેતેની હt પૂરી sણકારી 

નથી. સુઝાન સોGટગે એનો úરશોરથી િવરોધ કરે છ ેતો હશñ એની િહમાયત કરે છ.ે 

આપણી પિરભાષામાં વાત કરીએ તો અથñ એટલે meaning નહj, પણ રસ. આ રીતે 

úઈએ તો અથñઘટન એટલે રસિનQપિÄની _િXયાની તપાસ, રસાRવાદમાં જ ે િવ=નો 

આવતાં હોય તેની આલોચના. આ આલોચના કરતી વેળાએ આપણે ખરેખર શું કરતા 

હોઈએ છીએ? અથñઘટન પહેલાં અથñબોધ થવો જuરી છ ેક ેનિહ? કિવકમñને સમજવામાં 

કિવના ભાષાકાયñને તપાસવંુ કટેલું મહWવનું? આ અને એવા બીs કટેલાક _äોને, આ 

સLબGધમાં એને િવશે જ ેિવચારાતું આOયંુ છ ેતેના અનુલìમાં, ચચñવાનો અહj ઉપXમ 

છ.ે 

úSન એિલસની vિçએ અથñઘટન એટલે સાિહિCયક રચનાનાં ઘટકોના સLબGધમાંથી 

તારવેલા સંરચનાના સવñસામાGય િસÑાGત િવશેની hypothesis, બીt રીતે કહીએ 

તો સાિહિCયક કૃિતમાંનાં ઘટકો જ ેરીતે પારRપિરક સLબGધોથી úડાતા હોય છ ેએમની 

વ>ચે જ ેOયવRથા Rથાપવામાં આવી હોય છ ેતેને િવશેની તપાસ તે અથñઘટનની _િXયા. 

સંìેપમાં કહીએ તો અથñઘટન એટલે કૃિતની સંરચનાની તપાસ. આ _કારનું અથñઘટન 

એ કૃિતના વRતુિવGયાસ િવશે અને તેથી એના અથñ િવશે પણ િવધાનો કરે. 

આથી કટેલાકને મતે તો અથñઘટન તે અમુક કૃિતમાં અમુક સૂિચતાથñ રëો છ ેતે ચjધી 
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બતાવવાની _વૃિÄમાZ બની રહે છ.ે પણ આ કરવા માટયે કૃિતમાંના બીજuપ અંગને, 

િવિભÜ _કારનાં કNપનોને, પાZોને અને ઘટનાઓને એવી રીતે ગોઠવી આપીને 

સમsવવાનાં રહે જથેી કૃિતનાં સવñ ઘટકો વ>ચેનો પારRપિરક સLબGધ સાિભ_ાય 

લાગે. આથી ‘આ કૃિત Çારા આ લેખકને આ કહેવંુ છ’ે તે તો અથñઘટનની સમY 

તપાસનો એક અંશ માZ જ હોય. અથñઘટનની સમRત સંકુલ _િXયાને એવા એકાદ 

િવધાનમાં તારવી આપી નહj શકાય. અહj પણ કૃિતનાં ઘટકો વ>ચેના પારRપિરક 

સLબGધની OયવRથા અને એ OયવRથાની પાછળ રહેલી એ િવશેની િવભાવના – આ બે 

વ>ચે િવવેક કરવાનો રહેશે. કૃિતનાં લìણો િવશેની Rપçતા માZ અથñઘટન નથી. બહુ 

જ િશિથલ Oયા;યા તો એવી બની રહે છ ેક ેિવવેચક કૃિત િવશે જ ેકાંઈ કહે તે અથñઘટન. 

પણ અથñઘટન તે લìણોનું ક ેઘટકો વ>ચેના સLબGધોનું વણñન માZ છ ેક ેએથી કશું 

િવશેષ છ?ે આવાં વણñન અને અથñઘટન વ>ચે ભેદ શો છ?ે અથñઘટનની પાછળ કશીક 

તકñપૂત પÑિત હોય તો તે કવેી હોઈ શક?ે કૃિતનાં ઘટકો શૈલી, કNપનો, _તીકો ઇCયાિદ 

– aesthetic function િસÑ કરી શક ેછ?ે આ _äો િવશે પણ િવચારવાનું રહે. 

એક િવવેચક ેકëંુ છ,ે ‘We get the text, but we don’t dig it.’ ઘòંખqં 

આપણે કૃિતના વા>યાથñ આગળ અટકી જઈએ છીએ. ઘણી વાર વા>યાથñ પણ આRવાÅ 

હોય એમ બને. આમ છતાં Oયં<યાથñ સુધી જવાનો _યCન કૃિતના રસાRવાદ માટ ે

આવPયક છ ેતે તો Rવીકારવંુ જ રëંુ. એને માટ ેઆ _કારનું ‘digging’ કરવંુ પડ.ે 

કટેલાકને મતે આ ‘digging’ તે જ અથñઘટન. 

આપણો રોજ-બ-રોજનો Oયવહાર પણ કવેળ વા>યાથñના પર અવલLબીને રહેતો નથી. 

એમાંય આપણે લìણાનો કટેલો બધો ઉપયોગ કરતા હોઈએ છીએ! વળી ભાષાનો 

સGદભñ આખંુ જગત છ ેએટલે ભાષાના િવિનયોગની અનGતિવધ શ:યતાઓ છ.ે 

શJદો જુદા જુદા સLબGધમાં આવીને અનેક અથñ>છાયાઓ _કટ કરે છ.ે કાOયની 

એક પંિ:તમાં કતñા, િXયાપદ અને કમñનાં ક ેવા:યનાં બીsં ઘટકો વ>ચેના સLબGધો 

Rપç થાય તેમ છતાં પંિ:તનો મમñ આપણે પામી નથી શકતા એવંુય :યાં નથી બનતું? 

શJદના અથñ, Oયાકરણ – આ બધું િવશદ હોય તે છતાં સિGદ<ધતા તો રહેવાની 

જ. આપણે કહીએ છીએ એ શJદો વ>ચેનો ક ેબે પદો વ>ચેનો સLબGધ, પણ અહj 
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‘વ>ચે’ એટલે વાRતવમાં તો બોલનાર ક ેલખનારના િચÄનો અવકાશ. આ અવકાશ 

કાંઈ એકદમ અવગત થઈ જતો નથી. આ સમsવવાને તો આખંુ અલંકારશાè 

રચાયંુ છ.ે એમાં એકને Rથાને બીજુ,ં એકના પર બીsનું આરોપણ વગેરે અનેક 

સLભિવત સLબGધોની યોજનાનો આલેખ આપવામાં આવે છ.ે આ separation અને 

transferની અટપટી શંખલાઓ તકñને ક ેમનોિવîાનને ઝટ ગાંઠ ેએવી નથી હોતી. 

સામાGય રીતે એવી માGયતા _વતñતી હોય છ ેક ેઆપણે જ ેકહેવા માગીએ છીએ તે અને 

એને માટનેું આપòં ભાષાકીય ઉ>ચારણ – આ બે વ>ચેની કડી સાદીસીધી છ.ે પણ 

આપણો ભાષાOયવહાર જ બતાવી આપે છ ેક ેઆ વાત એટલી સરલ નથી. િÇઅથñી 

ક ેબહુઅથñી શJદો રોિજદંા Oયવહારમાં વાપરવાની ખાિસયત ધરાવનારા ઘણા લોકોનો 

આપણને અનુભવ છ.ે આ જ તો આપણા કુતૂહલનો િવષય છ;ે શJદોના િનિãત અથñો 

દશñાવતા શJદકોશો અને શાèીય પÑિતએ રચાયેલાં વપરાતી ભાષાનાં Oયાકરણો 

છતાં આપણી અથñબોધની _વૃિÄને ઘણી વાર અભેÅતાનો અને અિનિãતતાનો 

અનુભવ થતો રહે છ!ે ?યોજ ñ Rટાઇનરે, એમના હમણાં જ _કટ થયેલા પુRતક ‘ઓન 

િડિફકNટી’માં આ મુÉો િવશદ રીતે ચ>યñો છ.ે 

અથñઘટન ક ેરસાRવાદનો મુÉો understanding(મુ;યાથñબોધ) સાથે સંકળાયેલો 

એમ િબયડñRલી કહે છ ે તે Rવીકારવાનું રહે છ.ે કોઈ કાOયપંિ:ત આપણને દુબñોધ 

લાગે છ ેએમ કહીએ છીએ Cયારે વાRતવમાં આપણે શું કહેતા હોઈએ છીએ? અથñની 

િન:સિGદ<ધતા તો કાOયમાં અપેિìત નથી જ હોતી. સજñનાCમક કૃિતઓના અમુક Rતરે 

તો આવો િન:સિGદ<ધ અથñબોધ અ_Rતુત જ બની રહે છ;ે એટલું જ નિહ, એ એક 

_કારની દખલગીરી જ બની રહે છ.ે અથñબોધની પંચાતમાં પ~ા િવના એના toneને, 

વાતાવરણને – ભાવની આબોહવાને, િચÄમાં Oયાપી જવા દેવા િસવાય બીજુ ં કશું 

કરવાનું રહેતું નથી. 

આમ અથñબોધ, િબયડñRલી કહે છ ેતેમ, અથñઘટનની પહેલાંની ભૂિમકા છ.ે બોટાદકર 

જવેો કોઈ કિવ અ_ચિલત શJદ વાપરે તો તે શJદકોશમાં úઈને આપણે આપòં 

કામ ચલાવી લઈએ. તેમ છતાં એક વાત Fયાનમાં રાખવી જuરી છ:ે ‘ભૂિમિતનું આ 

_મેય અઘqં છ.ે’ અથવા તો ‘કાGટની આ િવભાવના અઘરી છ’ે એમ કહીએ છીએ 
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Cયારે એ કવેળ શJદ_યોગ નહj સમજવાની મુPકલેી હોતી નથી; Cયાં િવભાવનાના 

Rપçીકરણ માટ ેએની પાછળની તાિકકñ પીિઠકા પણ સમજવાની રહે છ.ે કિવતાની 

બાબતમાં તો કિવએ કોઈ વાર આષñ _યોગ કયñો હોય અથવા અમુક _ાદેિશક બોલીનો, 

અપભાષા(slang)નો ક ેગુë, સાંકિેતક ક ેપાિરભાિષક શJદનો _યોગ કયñો હોય Cયારે 

મુPકલેી પડ ેતે તો એ િવશેની sણકારી _ાá કરીને દૂર કરી શકાય. 

આપણને અહj માZ આવી જ મુPકલેી અિભ_ેત નથી. કિવ વાRતવમાં તો એક 

કીિમયાગર છ,ે એ જુદા જુદા શJદોનું રેણ કરીને, ઝારણ કરીને, નવા _યોગો કરતો 

હોય છ.ે એ કટેલાય મૃત:_ાય શJદ_યોગોને નવેસરથી અEભુત રીતે સtવન કરે છ.ે 

શJદના સંકતેપિરવતñન અને સંકતેિવRતારના દીઘñ ઇિતહાસના જુદા જુદા તબwાઓને 

કામમાં લેતો હોય છ.ે િશçમાGય ભાષાના Rતરની નીચેની અને સામાGય િશç 

Oયવહારમાં િનિષÑ લેખાતી ભાષાનો પણ એણે ઉપયોગ કરવો પડતો હોય છ.ે કારણ 

ક ેસમકાલીન િવિધિનષેધોની મયñાદામાં રહીને ભાષાકમñ િસÑ કરવાનું એને માટ ેઘણી 

વાર પૂરતું કાયñસાધક ન પણ નીવડ.ે આ ઉપરાંત આજકાલના નગરtવનને કારણે 

પિરિચત નહj રહેલી એવી વનRપિતસૃિç તથા પશુપંખીની સૃિç પણ એના રચેલા 

કાOયજગતમાં _વેશતી હોય છ.ે વળી શJદો, કોલિરજ કહે છ,ે તેમ ‘hooked 

atoms’ જવેા છ.ે એઓ એકબીs સાથે અનેક રીતે ભળી જતા હોય છ,ે જુદા જુદા 

અનેક _કારના સLબGધમાં આવતા હોય છ.ે શJદોના ભૂતકાળના િવિવધ _યોગોમાંથી 

ઉપયોગી અંશોનો ફરીથી ઉÑાર કરીને એ નવાં નવાં સંિમeણો કરતો રહે છ.ે ઘણી 

વાર કિવ ભાષાનાં ખવાઈ ગયેલાં ખોખાંને તોડીને તેની અંદર રહેલા અથñગભñને 

અિભOયિ:તના _કાશમાં લાવે છ.ે OયુCપિÄશાèમાંથી પણ એ ઘણી મદદ મેળવતો હોય 

છ.ે ?યોજ ñ Rટાઇનર ઉિચત રીતે જ શJદોની આ ગિતને ‘:લાઉડ ચેLબર’માંથી પસાર 

થતા પરમાòની ગિત úડ ેસરખાવે છ.ે એ આખંુ ìેZ અનેક સંRકારો અને અFયાસોથી 

સમૃÑ હોય છ.ે ઘણા પયñાયો, િવqÑાથñો, સમાન ઉ>ચારણ છતાં િવિભÜ અથñવાળા 

શJદો – આ બધામાં થઈને પસાર થતાં એ નવા નવા સંRકારો પામતો રહે છ.ે આ બધું 

કવેળ શJદકોશ ક ેOયાકરણની મદદથી નહj સમsય. શJદની આ ઉCXાિGતના સાìી 

બનીએ તો જ કાOયમાં એની ગિતને આપણે સમt શકીએ. શJદો કાનથી સાંભળવાના 

હોય છ.ે એટલું જ નહj, એમનામાં ચાìુષ અને Rપશñગત ગુણો પણ હોય છ.ે સામાGય 
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Oયવહારના વા>યાથñના Rતર પરથી ભાષાને pચે લઈ જવા દેવા માટ ેકિવ જ ેકાંઈ કરતો 

હોય છ ેતેને આપણે લìમાં લેવાનું રહે છ.ે 

એિરRટોટલે કëંુ હતું, ‘Metaphor is the argument of the poet.’ કિવને 

ગમે એટલી સૂTમ ક ેકિઠન વાત કરવાની હોય તોયે એને એ પૂરેપૂરી મૂતñ કરીને જ કહેતો 

હોય છ;ે એને એની આગવી િવિશçતા એ અપñતો જ હોય છ.ે પુરાણકથાઓનો આખો 

સGદભñ એ લઈ આવે છ,ે એક જગતને બીs જગત úડ ેúડતો રહે છ.ે વાRતિવકતાનાં 

પિરમાણો એ િવRતારતો રહે છ.ે આથી જ તો કાOયનો સGદભñ ગિતશીલતા ધરાવતો 

હોય છ.ે એમાં એના Oયં<યાથñને આધાર આપતી, _િતFવિનત કરતી, સમિથતñ કરતી 

અને િવિશç બનાવતી સામYીનો િવિનયોગ થતો હોય છ.ે પહેલાં કાOય uપે િસÑ 

થઈ ચૂ:યા પછી ફરી વા>યાથñની િRથિતને પામી ગયંુ હતું તેને ફરીથી કાOયના Rતરે 

લઈ જવાને કિવ સદા _યCનશીલ રહેતો હોય છ.ે આથી જ તો કિવ પોતાની ભાષાના 

કાOયસાિહCયને આCમસાû કરીને જ કાOય_વૃિÄ કરી શકતો હોય છ.ે ú આમ નથી 

બનતું તો કાOયના મમñને પુç કરનાqં વાતાવરણ ઊભું કરી શકાતું નથી. એક બાજુથી 

Rવગñ, નરક અને ચૌદ લોકનો િવRતાર તો બીt બાજુથી ધીમે અવાજ ે કાનમાં 

કહેવાયેલી વાતો ક ેિકવંદિGત – આ બધાંનો જ એ િવિનયોગ કરતો હોય છ.ે 

આથી પૂરતી સyતા પાLયા િવના કોઈ કાOયનો આRવાદ લઈ શક ે નિહ. વીસમી 

સદીમાં તો કિવતાની કાચી ધાતુમાં ઘણો ઉમેરો થતો રëો છ.ે ચેકોRલોવાિકયાના કિવ 

હોલુબની મોટા ભાગની કાOયરચના િવîાનની સામYીને ખપમાં લે છ.ે િવદ<ધતાનું 

_માણ કાOયìેZમાં વધતું sય છ.ે સીધીસાદી લાગણીને તરત Rપશñી જનારી કિવતાના 

જમાનાથી આપણે ઘણા દૂર નીકળી ગયાં છીએ. pચા Rતરની કિવતા સમRત સાંRકૃિતક 

સGદભñની પટભૂિમ પર આલેખાતી હોય છ.ે વળી આજની સંવેદનાને િવલìણ ઘાટ 

આપનારાં બળો, એનાં અનેક વૈિચUયો એની બધી સિGદ<ધતાઓ અને અસંગિતઓને 

પણ એ કાચી ધાતુ તરીક ેવાપરીને કાOયCવમાં કાલવી લે છ.ે જમે આ બધું કાOયCવને 

ઉપકારક નીવડ ેછ ેતેમ કિવતા પણ આ બધાંને પોતાની રીતે સમૃÑ કરતી રહે છ.ે 

આથી વોNટર બેGsિમન કહે છ ેતેમ, ‘Cruces and talismanic deeps in 

poetry cannot be elucidated now or at all times.’ વળી અમુક 
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કૃિતઓ અને આપણા સાંRકૃિતક સGદભñો વ>ચે ú ઘòં અGતર પડી ગયંુ હોય તો એ 

અGતરને પૂરવાનો પણ _યCન કરવાનો રહે. 

અમુક શJદો ક ેશJદસમૂહના _યોગોને કારણે આવતી દુબñોધતા રસાRવાદમાં એટલું 

મોટુ ંિવ=ન બની રહેતી નથી. એથી કઈંક વધુ સૂTમ _કારની મુPકલેી પણ ઊભી થતી 

હોય છ.ે કાOયના ઉપાદાન uપ સામYી અને એનું કાOયuપ – આ બે વ>ચેની કશીક 

િવસંગિત આપણને qિચભેદને કારણે અથવા તો કિવકમñની ìિતને કારણે રસાRવાદમાં 

િવ=નuપ નીવડતી હોય છ.ે કાOયના મૂળમાં રહેલો સGદભñ ક ે _સંગ છટિકયાળ ક ે

અણગમતો હોય અને આપણી કાOય િવશેની સૂઝનો િવરોધી નીવડ ેએવંુ બને; આપણને 

રસકીય vિçએ ક ેનૈિતક vિçએ અનુિચત લાગે એવા આશયોની એમાં સેળભેળ થઈ 

ગઈ હોય. આ માટ ેકાOયનું પૂqં અથñઘટન કરેલું હોવંુ úઈએ. પછી જ આપણે આવાં 

િવ=નોને સાચી રીતે ઓળખાવી શકીએ અને આપણે કવેળ આપણા કશાક પૂવñYહને 

વશ થયા છીએ એવંુ નથી તેની ખાતરી કરી લઈ શકીએ. આ િસવાયનું બીજુ ંઅનૌિચCય 

પણ સLભવી શક;ે ભાવનું Rતર અને ભાષાનું Rતર – આ બે વ>ચે અસંગિત ઊભી 

થઈ હોય; કિવતા performative means અને native pulse વ>ચે િવસંગિત 

લાગતી હોય. આ િવસંગિત નામે અિનç છ ેએવંુ કહી નહj શકાય. એવંુ કશું રસકીય 

_યોજન હોય તો જ એ સાિભ_ાય લાગી શક.ે અGય સાિહCયRવuપોમાં જ ેનભી sય 

એવંુ, ઉિચત ક ેસાિભ_ાય લાગતું હોય તે ઘણી વાર કાOયમાં એવંુ લાગતું નથી. 

અમુક કૃિતનો બુિÑપૂવñક અથñબોધ શ:ય બને અને તેથી આનGદ ક ેઅણગમો થાય એ 

એક વાત થઈ, પણ એવંુ બને ક ેકૃિતનું RવાયÄ અિRતCવ આપણી પકડમાં આવે નિહ 

એ કારણે એને માટનેો આપણો _િતભાવ કુિBઠત થઈ sય. આપણે કૃિતને સમજવા 

માટ ેજ ે કાંઈ જuરી sણકારી મેળવવાની હોય તે મેળવી ચૂ:યાં હોઈએ તેમ છતાં 

કૃિત સાથેનો આપણો સLબGધ Rથાપવાનું બની શકતું નહj હોય. આ કવેળ આપણા 

Oયિ:તગત ગમાઅણગમાને કારણે બનતું નથી હોતું. પણ કિવની અને આપણી ચેતના 

સમાન વાતાવરણમાં િવહરી શકતી નથી એવંુ આપણને લા<યા કરતું હોય છ.ે કૃિતને 

એક રસકીય પદાથñ તરીક ેRવીકારીને એને વશ વતñવામાં મુPકલેી વતñાતી હોય છ.ે કિવએ 
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રચેલી કૃિતમાં એની સંવેદનાનો જ ેઆકાર _કટ થાય છ ેતેમાં આપણી સંવેદનાને પરાણે 

ઢાળવા જતાં :લેશ થતો હોય તો રસાRવાદમાં િવ=ન ઊભું થાય. 

આપણી સંRકૃિત િવશે એવંુ કહેવાય છ ે ક ેએને જટેલો sણવામાં રસ નથી તેટલો 

અનુભવવામાં છ.ે લાગણીની અિતમાZા બુિÑ સાથેની એની સમતુલાને sળવી નહj 

શક;ે િશRતનો ક ે uપરચનાનો આYહ ઝાઝો રહે નહj, અનેક _કારનાં સંિમeણો 

અને સાહચયñો યોt úવાનો ઉCસાહ વધે. કશા િવિધિનષેધને વશ થવામાં િહણપત 

જવંુે લાગે. તાCકાિલક મયñાિદત _િતભાવને Rથાને sણકારીપૂવñકના _િતભાવને માટનેી 

આપણામાં ધીરજ નહj હોય. આથી આપણો મૂNયિવવેક ડહોળાઈ sય. આવા વલણને 

કારણે આપણા સમયમાં સાિહCય અને કળાનાં ìેZના ઘણા અંશો _Cયે આપણે જડ 

બનીને ઉદાસીનતા જ સેવી છ.ે આને કારણે આપણા પૂવñYહો ઉY બનતા sય છ ે

અને આપણી qિચ વધુ ને વધુ સંકીણñ બનતી sય છ.ે આ બGયંુ છ ેતે પણ આગળ 

_વતñતી પિરિRથિતની _િતિXયા uપે જ બGયંુ છ.ે ઔÅોિગક XાિGત પછી માનવીની 

રસેિG\ય ધીમે ધીમે બુ|ી થતી ગઈ; માનવી કઈંક અંશે જડભરત જવેો થતો ગયો. 

કGVુમસñના બનેલા સમાજમાં ઉપભોગની સામYી અને એના વેપારવણજનું મહWવ 

વFયંુ; અમલદારશાહીએ માનવીને Hયાદંુ માZ બનાવી દીધો. આને પિરણામે કળાકાર 

તથા સજñકો સાથેનો સLબGધ તૂ{ો; વેગળાપણાના અનુભવની તીdતા વધી. આની 

સામેના િવ\ોહની સLભિવતતા ઝાઝી હતી નહj, આથી સજñકોએ પોતે પોતાનામાં 

હદપાર થયા હોવાનો ડોળ કયñો. જડભરત સમાજની બહાર નીકળી જવાનું એમણે 

પસંદ કયñું. આને પિરણામે semantic privacy કળેવવાની વૃિÄને અનુમોદન મíંુ. 

આ જ ગાળામાં સામૂિહક માFયમોનો ઉપ\વ વFયો. એના _ચારથી માનવીના કશીક 

પિરિRથિત િવશેના અંગત _િતભાવ જવંુે કશું રëંુ નિહ. છાપાં, ઝટ ઝટ વાંચીને 

બાજુએ મૂકી દવાની sસૂસી વાતñાઓ, અåીલ સાિહCય, કોિમ:સ – આ બધાંએ 

કિવતાને પãાEભૂમાં ધકલેી દીધી. Oયિ:તગત અનુભવની અિÇતીયતાનું ઝાઝંુ મૂNય 

રëંુ નિહ. ભાષામાંથી _ભાવ પાડવાની શિ:ત ચાલી ગઈ. એ સRતી બની ગઈ. આને 

પિરણામે કિવઓ આ બધાંથી અકલુિષત એવા િવરલ શJદને શોધવા લા<યા. એને 

માટનેા ફતવાઓ બહાર પાડવામાં આOયા; રેિઢયાળ બની ગયેલી ભાષામાં ફરીથી XાિGત 

લાવવાનો મરિણયો _યCન થયો. 
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આ _િતિXયાનાં બે પાસાં છ:ે કઈંક અસL_îાતપણે એમાં _િશç સાિહCય સામે પણ 

િવ\ોહની લાગણી છ.ે એનું વચñ§ જ ેઅ_િતરોFય ગણાતું હતું તેને પડકારવાનો 

અિભિનવેશ એમાં દેખાય છ;ે એ uઢ પરLપરાને પણ પડકારવા ઇ>છ ે છ.ે આથી 

ગુëતાનો આeય લઈને એ આ પરLપરાના વારસાની શૃંખલા તોડી નાખવા મથે છ.ે 

બીú _યCન માલામiના અિભગમનું સમથñન કરે છ.ે જ ે કાંઈ સીધી રેખાએ ચાલતું, 

કથનાCમક, વાRતિવક, લોકકિેG\ત છ ેતેને Rથાને એ આિદ કાળની કિવતાની રહRયમય 

sદુની મોિહનીને લાવવા ઇ>છ ે છ.ે હાઇડગેરની ભાષામાં કહીએ તો આ _યCન 

‘hidden presences of Being in beings’ને અનુભવવાનો છ.ે આપòં 

સાચંુ RવCવ Rમૃિતbંશથી ભુલાઈ ગયંુ છ.ે તેને અsYત અને અધñsYત ચેતનાના 

Rતરમાંથી બહાર લાવવાનું છ.ે આમ કિવની સમRયા તે ભંગુર બની ગયેલી, દુqપયોગને 

કારણે ખવાઈ ગયેલી ભાષાને આજની માનવિનયિતને ઉCકટતાથી _ભાવક રીતે _કટ 

કરવી તે છ.ે પોલાન સેલાન નામના જમñન કિવએ કëંુ છ ેક ેઆઉશિવCઝની સામૂિહક 

િનઘñૃણ હCયા પછી કિવતા લખવાનું કાયñ દુQકર બની ગયંુ છ;ે વળી એ હCયારાઓની 

ભાષાનો જ કિવતા માટ ેિવિનયોગ કરવાનો રહે છ,ે કારણ ક ેએઓ પણ જમñન જ હતા. 

આનું કારણ એ છ ેક ેકાOયમાં કિવ નથી બોલતો, વાRતવમાં ભાષા જ બોલતી હોય છ,ે 

ભાષા જ પોતાને _કટ કરતી હોય છ.ે જ ેકાOયમાં આ ભાષા પોતાને કશા Oયવધાન િવના 

_કટ કરે તે કાOય સાચા અથñમાં અિધકૃત લેખાય. એવાં કાOયો િવરલ જ હોય તે દેખીતું 

છ.ે 

કિવ ભાષાને પોતાની લાગણીની સ>ચાઈથી અને ઉCકટતાથી અનુ_ાિણત કરવા ઇ>છતો 

હોય છ.ે એથી એની કૃિતમાં તાજગી અને નવીનતા આવે છ ેજ ેìણtવી હોતાં નથી. 

એને કારણે એવી આGતરસૂઝ ઉEભવે છ ેજ ેભેદક અને Åોતક નીવડ ેછ.ે પણ જ ે

ભાષા úડ ેએણે કામ પાડવાનું છ ે તે તો સામાGય Oયવહારની જ ભાષા છ.ે એની 

ઉપમાઓ અને uપકો વપરાશને કારણે રેિઢયાળ બની ચૂ:યા હોય છ.ે આ ભાષા 

પાસેથી આવંુ કામ એ શી રીતે કઢાવી શક?ે કટેલાક આથી એમ માનવાની હદે ગયા છ ે

ક ેસાચો કિવ આવી, રોજ-બ-રોજના વપરાશથી, રúટાયેલી ભાષાથી કામ ચલાવી 

લઈ શક ેનિહ. એ શJદોનું તો અવમૂNયન થઈ જ ચૂ:યંુ હોય છ,ે એમાંથી એ નવો 

રણકો શી રીતે ઉપsવી શક?ે આથી એણે ખરેખર નવા શJદો અને પદિવGયાસો 
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યોજવાં úઈએ. એઝરા પાoડનો પણ કિવઓને આ જ આદેશ હતો: ‘Make it 

new.’ દાદા, પરાવાRતવવાદીઓ તેમ જ રિશયાના ‘Iયુચરો-:યુિબRટ’નો પણ આવો 

જ _યCન હોય. ભાષાને અથñથી બને તેટલે દૂર ખhચી જવાનો _યCન પણ થતો રëો 

છ.ે આથી િબયડñRલીએ કëંુ છ ેતે સાચંુ છ ેક ેકાOયનું કોઈ પણ અથñઘટન વRતુલìી 

vિçએ સવñસLમત નીવડી શક ેનિહ. ‘Interpretation is not verdictive.’ 

કિવએ સજ iલી આ ‘અîાતભૂિમ’ પર ú ભાવક ેિવહાર કરવો હોય તો કિવને થયેલા 

સાìાCકારને અનુભવવા માટ ેએની સાંકિેતક િલિપ ભાવક ેsણી લેવી પડ.ે આવી ગુë 

સંકતેિલિપ જ ેઅિભOય:ત કરે તે એવી રીતે ન કરે જથેી એનું રહRય લુá થઈ sય. 

એથી ઊલટુ,ં ભાષા વડ ેએ _કટ કરવાનું નહj પણ ઢાંકવાનું કામ કરે. એવી કૃિતમાં થોડાં 

દીિìતો જ _વેશ પામી શક.ે એ ‘બહુજન’ માટ,ે ‘લોકિડયાં’ માટ ેહોઈ શક ેનહj. એવંુ 

બને તો તો જ ેઅભૂતપૂવñની નરવી કાિGત એ ધરાવે છ ેતે કલુિષત થઈ sય! 

અહj ઉપમા અને uપકોનો િનદiશ થયો. _કૃત અને સમ વ>ચેના ક ે _Rતુત અને 

અ_Rતુત વ>ચેના અનેકિવધ સLબGધોની શ:યતા છ.ે આ સLબGધો શોધવા, આિવQકૃત 

કરવા, એને rÅ અને આRવાÅ બનાવવા એ કિવકમñનો એક મહWવનો અંશ છ.ે આથી 

ઉપમાuપકનું અથñઘટન શી રીતે કરવંુ એ પણ એક મહWવનો _ä છ.ે અહj કવેળ 

સLબGધો શોધવાનો ક ેઆિવQકૃત કરવાનો જ મુÉો નથી, નવા સLબGધો સજñવામાં પણ 

આવે છ.ે આ સLબGધોની _માણભૂતતા શેને આધારે Rથાપી શકાય? આ અલંકારો 

‘creative’ બને છ ેતે શJદના નવા અથñો યોtને નહj, પણ જગતનું નવંુ uપ _કટ 

કરીને. નવીનતાપૂણñ અલંકાર યોજનાર વBયñિવષયનું નવંુ પાસું _કટ કરે છ.ે એ નવંુ 

પાસું આ અલંકારયોજના િસÑ થવાને પિરણામે _કટ થાય છ.ે પણ જગત િવશે નવંુ 

vિçિબGદુ રજૂ કરવાથી જગતનું પિરવñતન કયñાનો દાવો થઈ શક ે નહj. અલંકારો 

કાOયમાં િવહાર કરવાની િદશા સૂચવનારા િનદiશકો છ.ે એમ કરવાથી જગત િવશેની 

આપણી સમજ સંRકારાય છ;ે એ અથñમાં જગત અંશત: આપણે માટ ેનવંુ તો બને જ 

છ.ે આ અલંકારો આપણા કાOયબોધને ક ેકાOયમાં િનuિપત ઐિતહાિસક ઘટનાના બોધને 

નવી િદશાએ વાળે છ.ે પણ આમ બને છ ેખqં? કાOયના અથñઘટનમાં આ અલંકારો 

પિરણામકારી નીવડ ેછ ેએટલું તો Rવીકારવંુ જ રëંુ. 
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બોહiસે કëંુ હતું, ‘Oppression is the mother of metaphor.’ ?યાં 

સરમુખCયારશાહીનો દોર ચાલતો હોય છ ે Cયાં સજñકોના પર િનયGZણ આવી sય 

છ.ે આમ છતાં સજñકોની સCયિનéાને, અિભOયિ:તને માટનેી સ>ચાઈને, કુિBઠત કરી 

શકાતાં નથી. આથી જ ેસજñન કરવંુ છ ેતે તો કરવંુ જ, જ ેસCયને _કટ કરવંુ છ ેતે 

તો કરવંુ જ, પણ તે એવી રીતે ક ેમમñિવદો જ એને પામી શક,ે જડભરત શાસકોની 

એમાં ચાંચ જ ડૂબે નહj. અહj અ_કટ એવી _કટતા સજñક ે િસÑ કરવાની રહે છ.ે 

અહj અલંકારો, uપકYંિથઓ આપણા કાOયબોધની િદશાના િનદiશકો બનવાને બદલે 

એને ખૂબીથી _>છÜ રાખવાનું કામ કરે છ.ે આવી પિરિRથિતમાં ‘indirection’ 

જ Oયંજનાનું કાયñ બની રહે છ.ે અહj અથñઘટન તે decodingનો એક Oયાપાર બની 

રહે છ.ે આપણે Cયાં પણ કટોકટીના ગાળામાં સાિહCયના Rતર સુધી પહkચી શક ેએવંુ 

જ ેસજñાયંુ તેમાં આવી _િXયા úઈ શકાય. _sની Oયંગશિ:તની Cયારે ધાર નીકળે 

છ.ે જ ે_ાસંિગક બનીને રહી sય તે સવñકાળસંવેÅ બનવાના Rતરે પહkચે છ.ે આવી 

આવPયકતા િવિશç રાજકીય પિરિRથિતમાં જ ઊભી થાય છ ેએવંુ નથી. સમાજની 

નૈિતક આબોહવા _િતકૂળ હોય Cયારે rદયની કટેલીક લાગણીઓને, ચોખિલયાઓની 

નજરથી બચાવવા ક ેકિવને પોતાને જ એની ગુëતા ઇç હોય તેથી, ભાવક એને સીધો 

પામી નહj લે તે માટ ેઅથñબોધ આડ ેઅGતરાય ઊભા કરવાના રહે છ.ે ?યોજ ñ Rટાઇનર 

કહે છ ેતેમ કિવને માટ ેએ પોતાની િ_યતમાને _>છÜ રાખવા માટનેો જ _યCન હોતો 

નથી. _ેમમાં ગુëતાના અંશો ભíા હોય છ ેCયારે જ એ વધુ આRવાÅ બને છ.ે _ેમને 

અને અિત_કટતાને વેર છ.ે એવી અિત_કટતા સુqિચને કઠ ેછ.ે _ેમીઓ ઘણી વાર 

એકબીs આગળ પોતાની લાગણીનું સાચંુ uપ _કટ કરી દેવા ઇ>છતા નથી. આવી 

સિGદ<ધતા જ _ેમમાં તો ઉCકટતાનું, િવRમયનું, કારણ બની રહે છ.ે ભાવક કાOયમાં 

વધુ digging કરે તે માટ ેપણ કિવ આવી યોજના કરતો હોય છ.ે કાOયબોધમાં sણી 

કરીને િવ=નો ઊભાં કરવાં, એ રીતે એ બોધ થવામાં િવલLબ ઊભો કરવો, અમુક 

તરત ઓળખાઈ sય એવી ભાત ન ઊપસવા દેવી, અલંકારોની યોજનામાં સારી એવી 

સંકુલતા અને એને કારણે આવતી દુબñોધતા લાવવી, કાOયમાં રહેલી અGતગñત એકતાને 

ભાષા, અલંકાર વગેરેની બાë ઉપલક અસંગિતથી ઢાંકવી – કિવ આવી યુિ:તને 

_યોજતો úવામાં આવે છ.ે પણ કિવ અને ભાવક વ>ચેના rદયસંવાદને માટનેી ભૂિમકા 

જ ન રહેતી હોય તો તો અથñઘટન સLભવે જ શી રીતે? 
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આમ છતાં જઓે કાOયને sદુ જ માને છ;ે કાOય અકળ રીતે આપણને િવગિલત-

વેÅાGતરCવની િRથિતમાં લઈ જઈને Rથાપી દે છ ેએમ માને છ ેતેઓ તો આ અથñઘટનના 

આખા _પંચને અનાવPયક ડહાપણ ડોળવા જવંુે જ લેખતા હોય છ.ે કાOયને, એની 

સમYતા સિહત, ચેતનામાં ઓગળવા દેવંુ, આપણે એને માટ ેતCપર રહેવંુ, એટલું જ 

બસ નથી? કાOયની અવેtમાં બીજુ ંકશું મૂકી નહj શકાય. 

જ ેલોકો અથñઘટન અને અથñબોધની વાતો કરે છ ેતેઓ આખરે તો શJદાGતરે કાOયનો 

ગÅાળુ ભાષામાં અનુવાદ જ આપી છૂટ ે છ.ે એથી િવÇÄાનો અથñ સરતો હશે, 

રસાRવાદમાં એ ઉપકારક નીવડ ેજ એવંુ કહી શકાય નિહ. કાOયશાè નિહ, પણ અનેક 

કાOયોમાં કરેલું િનમyન જ આપણને રસસૃિçનાં Çાર ખુàાં કરી આપે છ.ે કાOય પર 

ભાQય કરનારા ‘કિવએ શું કëંુ’ તેની ખટપટમાં પડતા હોય છ;ે ‘કિવએ શું કયñું’ તે 

પરCવે એઓ ઉદાસીન રહે છ.ે કાOયથી સંRકૃિતને એનું મૂNય _ાá થાય છ,ે કારણ ક ે

એ માનવચેતનાના ઉCકષñના િશરમોર uપ છ.ે એને બદલે કાOયને એઓ િનપt ચૂકલેાં 

સાંRકૃિતક મૂNયોનું વાહક _ચારક લેખે છ.ે બૌિÑકોના આ વલણને કારણે મોટા ભાગની 

િશિìત _s પણ કાOયાRવાદ એ તો અમુક િનQણાતોનો જ કાયñ_દેશ છ ેએમ માનીને 

એનાથી િવમુખ થઈને રસજડ બનતી sય છ.ે 

આ vિçએ úનારા ટી.એસ.એિલયટ જવેા કિવની કવેળ િવÇEભો<ય કિવતાને સુકાઈ 

ગયેલી સરRવતીના રેતાળ પટ જવેી કહે છ.ે એમાં પેલા sદુનો અંશ સરખો રëો 

હોતો નથી. કાOય એ કશાનું અનુકરણ નથી, એ નૂતનનું િનમñાણ છ ેએ વાતના પર 

ભાર મૂકવામાં આવે છ.ે અથñઘટનો આખરે તો આપણી સંવેદનશીલતાની સાહિજકતાને 

અળપાવી નાંખે છ.ે આવાં અથñઘટનોને નામે બુિÑનો કળાÇષે જ _કટ થતો હોય 

છ.ે રસાનુભવમાં જ ેOયવધાનરિહત તCìણતાની અપેìા રહે છ ેતેનો જ અથñઘટનને 

નામે લોપ કરવામાં આવે છ.ે કાOયના સમYને બૌિÑક ચોકઠાંઓમાં સારવી લેવાની 

_વૃિÄ આપણા અનુભવજગતને ધીમે ધીમે gRવ કરી નાંખે છ.ે અથñઘટનમાં મFયમ 

કìાની બુિÑવાળા લોકો જ મોટ ેભાગે રાચતા હોય છ.ે એમાં આખરે તો કૃિત સાથેના 

નcતાપૂવñકના તાદાCLયને બદલે અહંકારપૂવñકનો અસGતોષ જ _કટ થતો હોય છ.ે 
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કાOયમાં જ ેછ ેતે શી રીતે છ ેતે વણñવવા િસવાય િવવેચક ેબીજુ ંભા<યે જ કરવાનું રહે 

છ.ે 

આ પણ કઈંક અિGતમે જઈને કરેલાં િવધાનો છ.ે કાOય એક eવણે ક ેએક વાચને 

ચેતનામાં તદાકાર થઈ sય એવંુ ભા<યે જ હોય છ.ે પણ અથñઘટન રસાRવાદને ગૌણ 

બનાવી દે એવંુ તો ન જ બનવંુ úઈએ એ વાત તો આપણે Rવીકારવી જ રહી. 
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 એક રીતે úઈએ તો કિવતા જ િફલસૂફીની જનેતા છ.ે જગત િવશે માનવીએ 

આãયñથી જ ે કાંઈ _થમ ઉ>ચારણ કયñું તે કિવતાને uપે જ હતું. એમાં ભિવQયની 

િફલસૂફીનાં બીજ હતાં. આપણે Cયાં વેદ અને ઉપિનષÖાં આ રીતે કિવતા અને દશñન 

ઓત_ોત થયેલાં લાગે છ.ે સોXિેટસને પોતાની દાશñિનક ભૂિમકા Rપç કરવા માટ ે

vçાGતકથાનો આeય લેવો પ~ો છ.ે Hલેટો તો કિવ હતો જ. ‘િરપિJલક’માંના વણñવેલા 

આદશñ નગરમાંથી કિવઓને બિહQકૃત કરીને કાOય સામે મોરચો માં~ો એટલું જ નહj, 

પોતાની સામે પણ sણે એ યુÑે ચ�ો. Cયારથી તે આજ સુધી કોઈ ને કોઈ રીતે 

સાિહCય અને િફલસૂફી વ>ચેના સLબGધની ચચñા ચાલતી રહી છ.ે આપણા જમાનામાં 

અિRતCવવાદી િફલસૂફીઓએ tવાતા tવનની મૂતñતા અને માનવસGદભñને અિYમતા 

આપી અને એમાંથી સારવેલી દાશñિનક ઉપપિÄઓને એની પછી Rથાન આHયંુ. મેલñો-

પkિતએ આ vિçિબGદુ સમsવતાં કëંુ છ ેક ેહવે સાિહCય અને િફલસૂફી એકબીsથી 

િભÜ ક ેસામસામે છડે ે રહી નહj શક.ે અિભOયિ:તના આ બÜે _કારો માનવીની 

Oયિ:તગત ચેતનાના મૂળભૂત (originary) અનુભવને tવાતા tવનની તCìણતામાં 

Yહીને ભાષા Çારા Oય:ત કરવાનો _યCન કરે છ.ે આ ‘હંુ’નું જગતમાં ઉ>છિલત બનીને 

વહી જવંુ આપણને Rથળ, સમય, vિçગોચરતા, પોતે અને ઇતર જવેી સંîાઓને 

_યોtને આખી _િXયાને સમજવા _ેરે છ.ે આ બધી સંîાઓ Çારા જ ેકાંઈ વાRતિવકતા 

પકડમાં આવે છ ેતે છટિકયાળ હોય છ.ે િફલસૂફી સમsય છ ેક ેહવે જગત સહેલાઈથી 
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િવભાવનાઓનાં ચોકઠાંમાં પૂરી દઈ શકાય એવંુ રëંુ નથી.  આથી જ તો મેલñો-પkિતએ 

કëંુ છ,ે ‘The world is such that 

is cannot be expressed except in ‘stories’ and as it were, 

pointed at.’ (‘Sense and Nonsense’: પૃ. 28) અહj મેલñો-પkિતએ 

સાિહCય અને િફલસૂફીના સLબGધ પરCવે આંગળી ચjધી છ.ે પોતાના tવનના 

અનુભવમાંથી એણે જ ેઅથñ સારOયો છ ેતેનો આલેખ આપતા નકશામાંનાં Rથાનોને 

આંગળી મૂકીને બતાવવાનાં છ.ે એ નકશામાંનાં િચSનો અને સંકતેો તે વાચકના પોતાના 

tવનના અનુભવના પણ સંકતેો બની રહેવા úઈએ. વાલેરીની સાિહCયની 

િવભાવનાની આ બહુ િનકટ આવે છ.ે સાZñ, કૅLયૂ ક ે િસમોન દ બુOવાર જવેા 

અિRતCવવાદી ગણાતા િચGતકોએ નવલકથા ક ેનાટક Çારા માનવસGદભñને મૂતñ કરીને 

પોતાની િફલસૂફીને Oય:ત કરી છ ેતે સૂચક છ.ે મેલñો-પkિતનું પોતાનું દાશñિનક લખાણ 

પણ સાિહCયનાં લìણોને _કટ કરનાqં છ.ે 

‘િરપિJલક’માં Hલેટોએ કિવના પર જ ે સેGસરશીપ લાગુ પાડી તે બદલ કિવઓએ 

ક ેઆલોચકોએ એને માફ નથી કયñો. આમ છતાં Hલેટો સામેનો આXોશ કઈંક અંશે 

અજુગતો લાગે છ.ે ‘િરપિJલક’માં જ ેઆદશñ નગરરા?યની કNપના કરી છ ે તેના 

સGદભñમાં જ આ મુÉાને úવો úઈએ. આવા નગરરા?યમાં શાસક, િફલસૂફ ક ેકિવને 

જ ેભાગ ભજવવાનો છ ેતે વાRતિવક રા?યતGZમાં એ જ ેભાગ ભજવે છ ેતેનાથી 

જુદો જ છ.ે આ ભેદ વાRતિવકતા અને આદશñ વ>ચેના ભેદ પર જ અવલંબે છ.ે 

સોXિેટસે િફલસૂફને લોહી ચૂસતી બગાઈ úડ ેસરખાOયો છ.ે એ _sજનોને જપંવા દેતો 

નથી. સમાજમાં જ ેકાંઈ અિનç છ ેતેને એ ચjધી બતાવતો રહે છ.ે પિરિRથિતને સદા 

તપાસતા રહેવંુ એ એની લાìિણક _વૃિÄ છ.ે કશા િવશે પૂqં îાન હોવાનો એનો દાવો 

હોતો નથી. એને ?યારે _ä પૂછવામાં આવે છ ેCયારે એ મુÉા િવશેની બૌિÑક શોધનો 

આરLભ કરે છ.ે îાન ન હોવા િવશેનો સોXિેટસનો એકરાર તે દાિLભક નcતા નથી. 

એને _ä પૂછનાર િજîાસુ નગરજનની હાંસી ઉડાવવા માટ ેપણ એ આવંુ નથી કહેતો. 

માનવîાનની અિનવાયñ એવી અપૂણñતાનો જ એમાં _ામાિણકપણે કરેલો Rવીકાર છ.ે 

એ Rવીકારીએ તો જ Xમશ: વધતી જતી માZામાં આપણે îાન પામવાને _યCનશીલ 
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રહી શકીએ. ‘The good’ની િવભાવનાનો પાર પામી શકાય તેમ નથી. એને િવશે 

પૂરેપૂqં sણવાનો સોXિેટસનો દાવો નથી. એના તરફ જવાના સાધનની જ એને માZ 

ખબર છ.ે એની શોધમાં સહકાર આપનાર કોઈ પણ સોXિેટસને એનાં નવાં પાસાં બતાવી 

શક.ે આવી દરેક શોધ િભÜિભÜ vિçકોણથી આરLભાતી હોય છ ેઅને દરેક કોઈક 

નવી જ સમRયાનો ઉકલે શોધવા મથતું હોય છ.ે આમ દરેક શોધને એનું આગવંુ 

મહWવ હોય છ.ે તો પછી ‘િરપિJલક’માં Hલેટો િફલસૂફને îાની તરીક ેશા માટ ેવણñવે 

છ?ે Hલેટોની બીt કૃિતઓમાં િફલસૂફ િવશે જ ેકëંુ તેનું આ િવરોધી લાગે છ.ે અહj 

પણ એ ભૂલવાનું નથી ક ે‘િરપિJલક’માં જ િફલસૂફને આ vિçએ úવામાં આOયો છ.ે 

આદશñ નગરરા?યની રચના સમાજની સૌથી િવશેષ શિ:તસંપÜ Oયિ:તઓમાં îાન 

ઉCપÜ થાય એ હેતુથી જ કરવામાં આવી હતી. એવી Oયિ:તઓ, એક વાર જ ેઇç 

છ ેતેની ઝાંખી થાય પછીથી રા?યને, નગરજનોને અને એમને પોતાને સુOયવિRથત 

કરી શક.ે પણ માZ આદશñ નગરરા?યમાં જ િફલસૂફ રા?યતGZમાં સિXય બની 

શક.ે આપણી દુિનયામાં તો, Hલેટો ‘એપોલોt’માં કહે છ ેતેમ, િફલસૂફે એક અદના 

નગરજનની જમે જ રહેવાનું છ.ે સોXિેટસ એ જ રીતે રëો છ.ે આદશñ નગરરા?યમાં 

કNપેલી િશìણની _િXયા જ િફલસૂફને ઇçની િવભાવનાની અિભîતા કળેવવા માટનેી 

અનુકૂળ પિરિRથિતનું િનમñાણ કરી આપે છ.ે આ તGZની બહારનો કોઈ ú એવો દાવો 

કરે તો એને અîાની અને દLભી જ કહેવો પડ.ે 

‘િXટો’માં િફલસૂફ નગરજનોની પોતાના રા?યના કાયદા _Cયેની વફાદારી પર ભાર 

મૂક ેછ.ે આ કNપેલા આદશñ નગરરા?યમાં કાયદા રચવા અને એનો અમલ કરાવવો 

એ િવશે ‘લોઝ’માં ઠીક ઠીક િવગતે ચચñા કરવામાં આવી છ.ે આમ છતાં ‘િરપિJલક’માં 

સોXિેટસ માનવી માનવીઓ વ>ચેના સLબGધને િનયિGZત કરવા માટ ે કયા કાયદાની 

જuર પડશે તે _äને બાજુએ મૂકી દે છ ેઅને તે એમ નkધીને ક ેú આ માનવીઓને 

નાગિરક તરીક ેયો<ય િશìણ આપવામાં આOયંુ હશે તો એઓ પોતે જ, આવા કશા 

કાયદાઓની જsંળમાં પ~ા િવના, પોતાના સLબGધોને િનયિGZત કરી શકશે. આથી 

આપણે એમ માનવંુ ક ે ‘એપોલોt’ પછી Hલેટોનું વલણ બદલાયંુ? ‘લોઝ’માં પોતાના 

મGતOયને સામે છડે ેજ એ ગયો? આ િવરોધ ú આપણે આદશñ નગરરા?ય અને 

વાRતિવક રાજતGZનો ભેદ સમtશું તો ટળી જશે. આ બંનેના પિર_ેTય જુદા છ.ે 

િચGતયાિમ મનસા
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આદશñ નગરરા?ય તો કશીક Rવગñીય કNપના છ;ે એવંુ આદશñ GયાયતGZ પૃDવી પર 

:યાંય મળવાનો સLભવ નથી. આથી પૃDવી પરના Gયાયના ધોરણ માટ ેએ ખપમાં આવી 

શક ેનિહ. 

આ જ રીતે કિવના કાયñની પણ આદશñ રા?યની કNપનાને અનુસરીને Oયા;યા બાંધવામાં 

આવી છ.ે બીs  સGદભñોમાં Hલેટો કિવઓને દૈવી _ેરણાથી _વૃÄ થનારા અને 

અનુભવડાëા કહીને વણñવે છ.ે એક આદરણીય કિવની કૃિતમાંના અવતરણને સાંભíા 

પછી સોXિેટસનો લાìિણક _ä આ છ:ે ‘એનો અથñ શો થાય છ?ે’ કિવઓ _ેરણાને વશ 

વતi છ;ે ઈâર એમની Çારા બોલે છ.ે પણ દૈવી આગાહીની જમે કિવની વાણીનું પણ 

અથñઘટન કરવંુ પડ.ે અહj Hલેટો કિવ _Cયે અનાદરની લાગણી બતાવતો નથી. દેવોના 

ડહાપણ િવશે એ _ä ઉઠાવતો નથી; દેવો જ ેસાધન Çારા એ ડહાપણને Oય:ત કરે છ ેતે 

સાધનો એને જ ેuપ આપે છ ેતેના અથñ િવશે જ એ _ä ઉઠાવે છ.ે દેવો ક ેડાëા માણસો 

મૂખñામીભરેલી વાત કહી શક ેનિહ. 

ú કિવઓ આવી દૈવી _ેરણાને વશ વતñતા હોય તો પછી Hલેટો એમને આદશñ 

નગરરા?યમાંથી શા માટ ેહાંકી કાઢ ેછ?ે વાRતવમાં કિવઓને કિવ તરીક ેહાંકી કાઢવામાં 

આવતા નથી. અમુક _કારની કિવતા સામે જ _િતબGધ મૂકવામાં આOયો છ.ે હોમર અને 

હેિસઓડની કિવતા નહj ચલાવી લેવામાં આવે. િશìણનો _ારLભ દેવો અને પરાXમી 

પુqષો િવશેની વાતોથી થતો. આ vિçએ ઉપયોગી વાતો ભલે શJદશ: સાચી નહj 

હોય, પણ ખોટી તો નહj જ હોવી úઈએ. હCયા, બળાCકાર, Rવ>છGદી આચારની 

વાતો કિવઓ દેવો િવશે ઉપsવી કાઢ ેછ ેતે ખોટી છ ે– દેવો પરCવે ખોટી છ,ે કારણ 

ક ેદેવો સારા છ.ે Hલેટોના આદશñ નગરરા?યમાં ધમñકથા-પરાXમગાથા ú નાગિરકના 

િશìણમાં ખપમાં લાગવાનાં હોય તો દેવોની અને પરાXમીઓની તદનુસાર કNપના 

કરેલી હોવી úઈએ. 

આથી જ તો Hલેટો કહે છ ે ક ે કિવઓમાં હોમરમાં સૌથી pચી કોિટનું કાOયCવ છ;ે 

કqણાિGતકા રચનાઓમાં એનું Rથાન _થમ છ.ે પણ આપણે તો સCયને sણી લેવાનું 

છ…ેઆપણા નગરરા?યમાં તો આપણે દેવોનાં RતોZોને અને સ>ચિરZ માનવીઓની 

_શંસા ગાનારી કિવતાને જ Rથાન આપી શકીએ. ú આપણે ઊિમકñાOય અને 
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મહાકાOયની ગળચટી કિવતાને નગરમાં Rથાન આપીશું તો આનGદ અને વેદના જ 

નગરના શાસકો બની જશે, શાસકોના િનયમો નહj. આ િનયમોને વખતોવખત સામાGય 

બુિÑ પાસેથી eેéતાનું _માણપZ મેળવવાનું રહેશે. 

કિવતા નગરતGZના આદશñને િસÑ કરવામાં ઉપકારક હોવી úઈએ. ‘િરપિJલક’માં 

જ ે કાંઈ છ ે તે નગરતGZના નાગિરકને ઘડવા માટ ેછ ેજથેી એ આવા રાજતGZમાં 

પોતાનું કતñOય દìતાથી કરી શક.ે િશìણના _äમાં રહેલી સંકુલતા અને મુPકલેીઓથી 

Hલેટો વાકફે છ.ે આખા સમાજને Fયાનમાં રાખીને એનો િવચાર કરવાનો રહે છ.ે એક 

િવસંવાદી અંગ આખા રા?યતGZને તોડી નાખી શક.ે કાOયમાં િનuિપત ભાવ શાળાના 

િવÅાથñીઓનાં ચાિરUય પર _ભાવ પાડ;ે એ જ રીતે કાOયના લયનો પણ _ભાવ પડ.ે 

ઉદાÄ મનુQયો ઉદાÄ ભાવથી ઘડાય. આમ કિવતા નગરજનોના ઘડતર અને િશìણ 

માટ ેમહWવનું Rથાન ધરાવે છ;ે પણ કાOય સાFય નથી, સાધન છ.ે જ ેઇç છ ેતે જ પરમ 

સાFય, બાકીનું બધું જ ગૌણ. સેGસરશીપ એક ગંદો શJદ છ.ે કિવઓ ક ે િવવેચકો – 

કોઈનેય એ ગમતો નથી. શું ઉિચત છ ેતેનો ;યાલ મોટ ેભાગે નથી હોતો માટ ેઆવંુ બનતું 

હોય છ.ે શું બાકાત રાખવંુ તેને માટનેા આપણી પાસે Rવૈરપણે ઘડલેા િનયમો જ હોય છ:ે 

દા.ત. લેખક ેસાLયવાદ િવશે _શંસાભયñું કહેવંુ ન úઈએ, યૌન સLબGધનું તાvશ વણñન 

ન કરવંુ úઈએ. જ ેસમાજમાં િવકૃત મનવાળા લોકો હોય છ ેતે સમાજમાં એનો દોષ 

કોના પર ઢોળીશું? Hલેટો પાસે તો Rપç ધોરણો છ,ે પણ તે આદશñ નગરતGZને માટનેાં 

છ.ે વાRતવમાં tવન Hલેટોએ કNHયા મુજબનું જ હતું એમ માની લેવંુ ભૂલભરેલું ગણાશે. 

એથેGસની વાત જુદી છ ેને આદશñ નગરરા?યની વાત જુદી છ.ે આદશñ નગરરા?ય 

એને ઝંખનારા માનવીઓનાં િચÄમાં છ,ે એ વાRતિવકતા નથી. 

આટલું Fયાનમાં રાખીશું તો Hલેટોને અGયાય નહj થાય. આપણા વાRતિવક સમાજમાં 

કળા જ ેભાગ ભજવે છ ેતે જુદો છ.ે કળા tવનને સë જ નિહ, આRવાÅ બનાવવામાં 

મદદ કરે છ;ે tવનના કટેલાક અશ:ય એવા તકાsમાંથી આપણને એ ઘડીભર 

મુ:ત કરે છ;ે અિનવાયñ એવી િનQફળતાઓ અને એથી થતા અનુતાપમાંથી ઘડીભર 

આપણને એ શાતા આપે છ.ે રોજ-બ-રોજના અનુભવમાં જ ેઅખBડતાની અનુભૂિતની 

સLભિવતતા જ નથી હોતી તે એ િસÑ કરી આપે છ.ે આ અખBડતા tવનમાં અમુક 
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પાસાંની હોય છ.ે ભાવક કળાના અનુભવનું પોતાના tવનના અનુભવ સાથેનું સંધાન 

િસÑ કરે છ.ે આ સંધાનથી તCપૂરતી tવનમાં OયવRથા આવે છ.ે એથી િવશેષનો કળાનો 

દાવો હોતો નથી. 

આદશñ નગરરા?યમાં બધા નાગિરક દેવતુNય બની જશે એવી Hલેટોની કNપના નહોતી. 

દરેક નાગિરકને પોતાની મયñાદાઓ તો હોય જ, છતાં જ ે કાંઈ eેé હોય તે સહુ 

પોતપોતાની શિ:ત _માણે પામે અને ઉCકષñ સાધે એવી યોજના એમાં હતી. એ આદશñ 

નગરનો નાગિરક એવંુ િશìણ પામે જનેાથી એ પોતાની _વૃિÄના સામાિજક Rવuપને 

ઓળખી શક;ે પોતાની એ _વૃિÄનો પોતાના અિRતCવ સાથેનો પાયાનો સLબGધ શો 

છ ેતે સમt શક.ે આથી આપણને સામાGય માનવીઓને જ ેહતાશાનો સામનો કરવો 

પડ ેછ ેતેમાંથી એ બચી જઈ શક.ે tવનમાંથી કૃિZમ રીતે છુટકારો મેળવવાનું એને 

માટ ેજuરી નહj બની રહે. આમ આદશñ નગરરા?યમાં િશìણ îાન, ચાિરUય અને 

ચાqતા ઉપsવી શક.ે દરેક Oયિ:ત પોતાની sત સાથેની સંવાિદતા અમુક માZામાં 

િસÑ કરી શક ેઅને શ:ય હોય Cયાં અGય સાથેના Oયવહારમાં પણ એવી જ સંવાિદતા 

યથે>છ માZામાં  િસÑ કરી શક.ે આને પિરણામે પોતાની _વૃિÄની બહાર જઈને, કળા 

આપણા ચાqતાહીન અOયવિRથત tવનમાં જ ેલાગણીઓ અને અિભîતા જગાડ ેછ ે

તે, પામવાનો એને _યCન કરવાનો રહે નહj. 

સોXિેટસ અને આિNસિબયાિડસ વ>ચેનો િવરોધ સૌGદયñના ;યાલને Rપç કરી આપે છ.ે 

આિNસિબયાિડસ હેલાસનો સૌથી દેખાવડો ગણાતો પુqષ હતો. એણે સોXિેટસના ઉ>ચ 

કોિટના સૌGદયñને Rવીકાયñું છ.ે રા?યOયવRથામાં રહેલાં અOયવRથા ભરેલાં તWવોએ 

આિNસિબયાિડસને ખલાસ કરી ના;યો છ.ે સોXિેટસ એક સુખદ અકRમાત છ.ે એનામાં 

નkધપાZ શારીિરક અને માનિસક શિ:ત છ.ે એથેGસમાં _વતñતાં eેé પિરબળોથી 

એ ઘડાયેલો છ ેઅને કશાક દૈવી અવતારકાયñની ભાવનાથી એ કાયñરત રહે છ.ે પણ 

એથેGસના રાજકતñાઓમાં હેતુપૂવñક એવા સારા માણસનું િનમñાણ કરવા માટ ેજuરી îાન 

ક ેિશìણ_થા નથી. Rવાભાિવક શિ:તનો િવકાસ કરવા માટ ેઆવંુ આદશñ નગરરા?ય 

અને એની સુસંચાિલત સંRથાઓ જuરી બની રહે. આવી Oયિ:તઓનાં શારીિરક 

સૌGદયñને એમનાં ચાિરUયનાં સૌGદયñથી જુદાં પાડીને úવાનું નહj હોય. સુOયવિRથત 
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રા?યતGZમાં સુિવકિસત િચÄવાળી Oયિ:તમાં એ સમાGતરપણે િવકાસ પામે છ.ે બધાં 

જ માનવીઓ ú િફલસૂફ બનવાને શિ:તશાળી હોય તો આવી સંRથાઓની સુGદરતા 

એક ગૌણ વાત બની રહે. પણ એને માટ ેતો માનવીના Rવભાવ અને પિરિRથિતમાં, 

રામરા?યમાં જ કNપી શકાય એવંુ, XાિGતકારી પિરવતñન લાવવાનું રહે. એવી XાિGતને 

સLભિવત માનીએ ક ે જથેી મનુQય દેવતુNય બની રહે તોય સૌGદયñની ચવñણાની 

તુલનાએ, આપણે જનેે િફલસૂફી કહીએ છીએ તે, તુ>છ જ લાગે. 

કવેળ િફલસૂફોથી જ નહj વસેલા, પણ જમેાં અGય માનવીઓ પણ રહેતાં હોય તેવા 

આદશñ નગરમાં સમાજના નૈિતક-રાજકીય બંધારણ પરCવે સૌ _થમ રસિવષયક 

િવચાર કરવાના રહે. Hલેટોએ આપણી સમì એક આદશñ નમૂનો રજૂ કયñો છ ેજનેી સાથે 

સરખાવીને આપણે આપણા સમાજનું માપ કાઢી શકીએ. એ એક આદશñ છ,ે માટ ેએની 

સરખામણીમાં આપણો સમાજ તો ઊણો જ ઊતરવાનો; પણ આદશñનો નમૂનો આપણે 

માટ ેએક લTયને Rથાપી આપે છ.ે આપણે એ આદશñથી કટેલે અંશે જુદા ફંટાયા છીએ તે 

sણીને એનાં કારણો સમજવાનો આપણે _યCન કરી શકીએ. Hલેટો કળા માZને ઉતારી 

પાડ ેછ ેએવંુ નથી, એ એવી જ કળાની ટીકા કરે છ ેજ ેપોતે જ ેકાંઈ છ ેતેથી િવશેષ 

હોવાનો દાવો કરે છ.ે સોXિેટસે ‘એપોલોt’માં કëંુ છ ેતેમ, અîાન એટલે આપણી 

પાસે જ ેકાંઈ કુશલતા ક ેઅિભ_ાય ક ે_ેરણા હોય તેની મયñાદા sણવાની અશિ:ત, 

કિવઓની કિવતાનો પાઠ કરનાર આયોનની એ શિ:ત િવશે સોXિેટસે ટીકા કરી નથી, 

પણ ?યારે એ કિવતાનો મમñ sણવાનો દાવો કરે છ ેCયારે એ દાવાની એ ટીકા કરે છ.ે 

કિવ પણ ú પોતાની શિ:ત િવશે વધારે પડતો દાવો કરે ક ેજ ેપોતે િસÑ નથી કયñું 

તેને પણ પોતાની િસિÑ લેખે ખપાવવા sય તો ટીકાપાZ બને. Hલેટોનો કિવઓ સાથેનો 

ઝઘડો આટલા પૂરતો જ છ.ે કિવતાનું અથñઘટન કરી શકાય, અને તિÇદોએ જ ેધોરણ 

Rવીકાયñું હોય તે _માણે એને Rવીકારી શકાય અથવા નકારી કાઢી શકાય. 

મનુQયની અવનિત કરનારી કળા પર Hલેટોએ હંમેશાં _હાર કયñો છ.ે મેનો અને ફીડïસ 

જનેા પર વારી sય છ ેતેવી ઠાલી વા<છટા ક ેચતુરાઈભરી _ોટાગોરાસની tભાúડી 

સુGદરતા ક ેîાનને િનQપÜ કરતાં નથી કારણ ક ેઆCમાના સૌGદયñ સાથે સLબGધ 
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હોવાનો એમાં દેખાડો હોવા છતાં ખરેખર તો એમને ધન, સÄા ક ેયૌવનવૃિÄમાં જ રસ 

છ.ે આમ કળા તરીક ેએ _વંચના કરે છ ેઅને માનવીનાં િચÄને દૂિષત કરે છ.ે 

મનુQયમાં વધુ માZામાં જ ેસંવાિદતા િસÑ કરી આપે અને એને સ>ચિરZ બનાવે તે 

સૌGદયñથી એના _ેમને આકષi; એની ઇçતાથી માનવીની શુભ કામનાઓને સGતોષ અને 

એમાં રહેલા સCયના બળથી માનવીના ભિવQયના િવકાસને _ેરે. આપણે કળા, નીિત 

અને િવîાનને નોખાં પાડીને úઈએ છીએ કારણ ક ેHલેટોના જવંુે અખBડ દશñન આપણી 

પાસે નથી; આપણે બધું ખBડખBડમાં જ úઈએ છીએ. કળાકારને આથી છોભીલા પડી 

જવાની કશી જ જuર નથી. આપણે બધાં જ આપણી પોતાની અને બીsની સાથે કાંઈ 

કટેલી અરાજકતાભરી ગૂંચમાં ગૂંચવાઈને કશુંક કરવા મથી રëા છીએ. Hલેટો જ ેબતાવે 

છ ેતે આપણી આંખો ખૂલી હશે તો જ આપણે úઈ શકીશું; આંખની અવેtમાં એ કામ 

આપી શકશે નિહ એમ ડિેનયલ qકરે કëંુ છ ેતે સાવ સાચંુ છ.ે ‘(જનñલ ઓવ એRથેિટ:સ 

એGડ િXિટિસઝમ – િવGટર, 1966). 

 

2 2 

ઘણા લેખકો એવા હોય છ ેજમેની છાપેલાં પાનાં પર tવવા જટેલી તાકાત હોતી નથી. 

જમેની Oયિ:તમÄા સમયની દૂરતાના Oયવધાનને પણ ઉàંઘી જઈ શક,ે મરણને પણ 

નકારીને અજરઅમર રહી શક ેછ ેતેમનું કાઠુ ંજુદંુ જ હોય છ.ે એમનાં લખેલાં વા:યો 

ઉ>ચારાયાં નથી હોતાં Cયારે પણ એમનો Fવિન આપણા કાનમાં ગુંજ ેછ;ે  એ વા:યોમાંનો 

vઢ બGધ આપણા પર _ભાવ પાડ ેછ.ે uિઢનું બળ એમની આગળ ચાલતું નથી, ભાષા 

એમને વશ વતi છ.ે uિઢથી અને પરLપરાથી મુ:ત થયેલી ભાષાના અંકુશ નીચે ú 

લેખક આવી sય તો એથી pધું જ બને. Cયારે ભાષા વાપરનાર માનવીને ઊલટાની 

ભાષા વાપરતી હોય છ.ે એવા ગÅના નમૂના આપણી આજુબાજુ :યાં નથી? આવી 

પિરિRથિતમાં ભાષા પુંãલી નારીની જમે પોતાનાં બધાં _લોભનો દાખવીને સજñક પર 

વશીકરણ અજમાવે છ.ે એમાં રમણીયતા નથી હોતી એવંુ નથી, એમાં સાચી સૂઝનો 

પણ અભાવ નથી હોતો; પણ આ બધા માટ ેએને જ ેમૂNય ચૂકવવંુ પ~ંુ હોય છ ેતેનો 
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એને ;યાલ રહેતો નથી. ભાષામાં પારદશñક ભેદકતા અને અનGય ઉ??વલતા હોય, 

આગલી પેઢીના વાસી થઈને ઉબાઈ ગયેલા _યોગોને Rથાને _માણભૂત અને અનGય 

એવા અનુભવોને એણે ભાષા Çારા સમથñ રીતે Oય:ત કયñા હોય; એ અનુભવો આપણને 

તો કવેળ કાચી સામYી uપે જ પિરિચત હતા. સજñક ેઆપેલા અિÇતીય uપ Çારા, 

આપણે નહj કNપેલી એવી એની ìમતા _કટ થાય અને પોતાને સમજવા માટનેા નવા 

માગñો એથી લાધે એવંુ પણ બને. 

વોNટર કાઉફમૅન કહે છ ેક ેઆવંુ બને Cયારે સજñક ેજ નહj, એના વાચકોએ પણ, ભારે 

િકમંત ચૂકવવાની રહે છ ે – એવી િકમંત જ ેઆપણે માટ ેતો િવઘાતક જ બની રહે. 

સજñક માટ ેપછી શાિGતભરી સGતુçતાથી tવવાનું શ:ય નહj  રહે, કારણ ક ેtવનને 

િવશે એ જ ેsણી લાOયો હોય તે એને જપંવા નહj દે; આ આિવQકારોની ઉ??વલતા 

જ એની માનિસક RવRથતાને úખમમાં મૂકી દે; એની સંિવિÄને તીd બનાવનાર અને 

બીsને માટ ેજ ેઅપારદશñક હોય તેને પારદશñક બનાવીને આરપાર દેખાડનાર તWવ 

જ તેsબની જમે એને કોરી નાંખે. સાચી આપિÄ તો બીt જ છ.ે એની તુલનામાં આ 

બધું તો નtવંુ લાગે. જનેી રચના માટ ેએણે સુખશાિGત છો~ાં, tવનનો ભોગ આHયો 

અને RવRથતા ગુમાવી તે જ, જનેી સામે એ સદા ઝૂVો તેના Rમારક uપ બની રહે. 

એનો અવાજ તે એના શZુઓનો અવાજ બની રહે. આવી િRથિતમાં સજñક :યાં તો 

ઉGમાદને વશ થઈને પોતાને ભૂલી sય અથવા તો મરણશરણ થઈને આ યાતનામાંથી 

છૂટી sય. ઘણી વાર તો આવો કિવ િચGતક પણ હોય છ.ે આપણને વારસામાં અîાનનો 

જ ેઅિધકાર મíો હોય છ ેતેને એ પોતાની તીTણ મેધાથી ભેદી નાંખે છ;ે અGધeÑાનાં 

sળાં દૂર કરે છ ેઅને થોડી મોકળી હવા અને _કાશને _સરવા દે છ.ે એ આપણને આ 

બધાંમાંથી મુ:ત કરવાની બાંહેધરી આપે છ.ે આ દરLયાન એકાએક જ એને ભાષાના 

અિભભૂત કરી નાંખે એવા સૌGદયñનું ભાન થાય છ ેઅને એની ખીલવણી કરવા માટ ે

tવન ગાળવાનું એને મન થાય છ.ે ભાષાને એ પોતાના _યોજન _માણે પલોટ ેછ ેઅને 

એમાંથી pચા _કારની કળાનું િનમñાણ કરવા મથે છ.ે આવી િવરલ શિ:તશાળી Oયિ:ત 

જ ેઆપણને _કાશમાં દોરી જઈ શકવાને સમથñ હોય અને ઉCકટપણે કશુંક અસાધારણ 

િસÑ કરવામાં જ _વૃÄ હોય તે ú ભાષાના સૌGદયñને િવકસાવવાને ઉÅત થાય તો? 

એ એની ભાષાથી આપણને િવવશ કરવા મથે, એના _ભાવ વડ ેઆપણા અîાનને 
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ખhચી લે; પણ આ દરLયાન જ ભાષા એના પર _ભુCવ મેળવી લે અને એને પાછો 

આિદમ સમયની કપોલકિNપતતામાં ખhચી sય, શJદથી આંકલેી રેખાઓ RવHનની સાથે 

ભળી sય, એણે મેળવેલી સૂઝ પુરાણકNપનોની અડાબીડ સૃિçમાં ખhચી sય અને 

કિવની બાિલશ દુ:RવHનોની દુિનયા આપણી વાRતિવકતા બની રહે તો?  એ સજñક ે

_ારLભકાળમાં જ ેઅનુભવેલું અને જનેે એ ઉàંઘી પણ ચૂકલેો, અને પછીથી એની 

પિરણત બુિÑએ રચી આપેલા જગતમાં એ ગોઠવાઈ પણ ગયેલો. પણ હવે એ બધું 

:યારેક એકાદ RવHનમાં Rફુરી આવે ક ેએણે રચેલાં uપકમાં ક ેકોઈક vçાGતકથામાં 

વણાઈ જઈને એના કથિયતOયને બહેલાવે, એટલું જ નહj પણ એ એનું આગવંુ tવન 

શu કરે અને સાંRકૃિતક ઇિતહાસનું અંગ બની sય. 

કાફકા ક ેદોRતોએORકી જવેા સજñકોને વાંચતાં આવંુ લાગે છ.ે Hલેટો ક ે િનCશે વાંચતાં 

પણ આવો અનુભવ નથી થતો? એમનામાં અિÇતીય એવાં ઉCકટતા અને pડાણ છ ે

અને એમાં િìિતજ પછી િìિતú િવRતરતી જ આવે છ;ે એમનામાં Oયાપકતા pડાણની 

િવરોધી નથી હોતી. એમને _તાપે જ આપણે થોડીક સૂTમ સૂઝ પામતાં હોઈએ છીએ. 

Hલેટો પુરાણકNપનોમાં ગળાબૂડ હતો, છતાં બુિÑનો પુરRકતñા હતો. િનCશેને પણ બુિÑ 

માટ ેએવો જ આદર હતો.  છતાં બંનેએ, કદાચ અsણતાં જ, એનો \ોહ કયñો. 

બુિÑનો ઝાઝો મિહમા કરવા માટ ેએમણે કિવઓને ધૂતકારી કા�ા અને ભાષાની ભૂરકી 

સામે એઓ સાવધ રહીને ઝૂVા અને છતાં એમના િવરોધીઓના કરતાં વધુ સમથñ 

પુરાણકNપનો એમણે ર>યાં. 

Hલેટોએ કિવના ‘િવઝન’ને ખતરનાક લે;યંુ. એ બુિÑને અિભભૂત કરી નાંખે અને 

ગેરવાજબી િવચારો અને લાગણીઓ જગાડ ેએવો એને ભય હતો. આ બાબતમાં 

એને મોટા ભાગના િચGતકો કરતાં કિવતાના _ભાવને બહુ pચો આં:યો. પણ એણે 

કિવતાનાં પિરણામ પરCવે સેવેલા ભયમાં આપણને કશુંક અમાનુષી રહેલું લાગે છ.ે 

એ ‘િરપિJલક’ અને ‘લોઝ’માં ખાસ વરતાઈ આવે છ.ે મનુQયની uપસંવેદનશીલતાની 

સીમાને િવRતારવાની કિવતાની શિ:ત સામે જ એને ખાસ વાંધો હતો. વળી Hલેટોના 

જટેલે અંશે બુિÑને અિભભૂત કરવા માટ ેકિવતાનો ઉપયોગ ભા<યે જ કોઈએ કયñો 

હશે. Hલેટો હોરેસ વગેરેની કિવતા સામે સાવધ કરવા મથતો હતો, પણ આજ ેઆપણને 
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એવી કિવતાથી સાવધ રહેવાની કશી જuર લાગતી નથી. આપણને  એ કિવઓ ગમે 

છ;ે પણ તે એ કિવતામાં િìિતú િવRતારવાની શિ:ત છ ેતે કારણે. એ કિવતા આપણી 

માGયતાઓને હચમચાવી મૂકતી નથી; આપણે જનેે સCય કહીએ છીએ તેની સાથે એ 

સંઘષñમાં ઊતરતી નથી, એમનું દશñન આપણી બુિÑને પરાણે એને શરણે જવાની ફરજ 

પાડતું નથી. 

આથી ઊલટુ ં Hલેટોનું દશñન, ‘(કિવઓને આદશñ નગરરા?યમાંથી બિહQકૃત કરવા 

úઈએ, નહj તો એમના _ભાવથી નાગિરકો વંઠી જશે.’) કોઈ જુNમગારના કરતાં પણ, 

Hલેટોની પછીની _sના િવચારો પર હt વચñ§ ધરાવે છ.ે વાRતવમાં Hલેટોએ પોતાની 

કારિકદñીની શuઆત જ પોતાની કાOયરચનાઓને બાળીને જ કરેલી. ‘એપોલોt’માં 

મુ:ત પરીìણ િવશે એણે એક ગીત સુFધાં લ;યંુ છ.ે પાછળથી પણ એણે સોXિેટસ 

_Cયે ભારે આદર કયñો છ.ે તકñપૂત િવચારણાને માટનેા એના vઢ આYહને કારણે જ 

આખરે એને મરણ Rવીકારી લેવાનું આOયંુ હતું. યુવાનોના િચÄને bç કરવાનો એના 

પર આરોપ હતો. આમ છતાં Hલેટોએ ‘િરપિJલક’માં એ જ સોXિેટસનો ઉપયોગ એક 

એવા સમાજના સમથñન માટ ેકયñો જમેાં સેGસરશીપનો ઉપયોગ અપિવZતાને અટકાવવા 

માટ ેકરવાનો હતો અને યુવાનોને િફલસૂફીના સLપકñમાં આવતા અટકાવવાના હતા. આ 

પછી વળી ‘લોઝ’માં એણે આરોપનામાની JNયુિ_Gટ રચી આપી અને sસૂસી તથા દBડ 

િવશેની આખી પÑિત રચી આપી. એમાં િશìા લેખે મરણનો પણ સમાવેશ થતો હતો. 

સોXિેટસે જ ે કëંુ તેનાથી દૂર જવામાં ભાષા માટનેી આસિ:ત ક ેશJદની મોિહનીને 

કટેલે અંશે જવાબદાર ગણીશું? આવા પિરવતñન માટ ેબીsં ઘણાં કારણો હશે, પણ 

એમાં કિવનો િમsજ તો કામ કરતો જ હતો. કિવની હેિસયતથી Hલેટોએ જ ેúયંુ 

તે ‘િવઝન’ને ભાષાને અધીન કરીને એના પર _ભુCવ મેળવવંુ, એને ઉિચત ગÅમાં 

Oય:ત કરવંુ, એની નાનામાં નાની િવગતોને યો<ય ઘાટ આપવો – આ બધું Hલેટોએ 

કિવના િમsજથી કયñું. આદશñ નગરરા?યનું RથાપCય રચવામાં આ કળાકાર કિવનો 

_િતRપધñી બની રëો. સવñાåેષી દશñન અને સંવાદની રચનામાં જ ે કૌશલ છ ે તે 

કિવનું છ.ે ઘણી વાર બૌિÑક પૃથwરણને બાજુએ મુકીને પુરાણકNપનનું વચñ§ એણે 

Rવીકાયñું છ.ે આ પુરાણકNપનો એણે ભૂતકાળની પરLપરામાંથી લીધાં હોય ક ેતે જ ìણે 
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તરત પોતાની કNપનામાંથી ઉપsવી કા�ાં હોય પણ એટલું નwી ક ેઆની પાછળનું 

િવધાયક બળ બુિÑ નહj, સCય માટનેી ઉCકટ લાલસા નહj, પણ કિવનો આગવો 

િમsજ છ,ે Hલેટો અને સોXિેટસમાં આ જ મુ;ય ભેદ છ.ે સોXિેટસમાં આ કિવનો િમsજ 

નહોતો. કિવતા એનું માFયમ નહોતી. એ માનવીના Oયિ:તCવને Rપશñતો હતો, અને 

તે પોતાના આગવા Oયિ:તCવથી. આને કારણે સોXિેટસે માZ Hલેટોને જ નહj પણ 

આિNસિબયાિડસ, ઝેનોફોન, એિરિRટબસ અને એિGટRથેિનસ જવેાને પણ _ભાિવત 

કયñા. એને કશું લખવાનું નહોતું. 

પણ Hલેટોને તો લખીને જ બધું કરવાનું હતું અને તે એણે શJદની ગજબની મોિહની 

ઊભી કરીને કયñું છ.ે તમે શJદ સાથે સંડોવાતા હો Cયારે જુદા જ િવâમાં જઈ ચઢો 

છો. િફલસૂફ સCયની Oયા;યા બાંધે છ,ે પણ એના શJદો તો tવનમાં રúટાઈને 

આવતા હોય છ.ે સજñક સCયની Oયા;યા નિહ બાંધે. સજñક તો sણે છ ેક ે િવચારણા 

ક ેિવભાવનાના ચોકઠામાં િફલસૂફ ભલે જગતને ગોઠવવા sય, જગત એને ગાંઠવાનું 

નથી. આથી જ સજñક તો જગતને અનુભવીને શJદ Çારા મૂતñ કરે છ.ે શJદની સાથે 

સાથે લય, મૂતñ કNપનો, _તીકો, uપકોની – આખી _િતuપોની સૃિç પણ આવે છ.ે 

આથી જગતનું ઐâયñ લુá થતું નથી પણ ખીલી  ઊઠ ેછ.ે વૈîાિનક અિભગમના 

ગૌરવને કારણે બુિÑનું ગૌરવ થતું. બુિÑએ ઘડલેી િવભાવનાઓ જગતની 

_Cયìતામાંથી ‘િડિRટલ’ કરેલી હોય છ.ે એમાં જગતનો સંRપશñ થતો નથી. એ જગતની 

અવેtમાં ચાલી શક ેનહj. આથી સજñક અનુભવજGય _Cયìતાને મહWવ આપે છ.ે 

અનેક સાહચયñો, િવરોધો અને સાvPયો યોtને એ બધું સાંકળતો sય છ.ે અનુભવ 

કશાની બાદબાકી કરતો નથી ક ેઅમુક સૂZને જ અનુસરતો નથી. ચેતનાનાં પિરમાણો 

િવRતરે તે મહWવનું છ.ે ú સંવેદન જગતના પિરમાણનું નિહ થાય તો આપણે આપણી 

અNપતાના ભારથી કચડાઈ જઈએ. 

શJદ આપણને ચેતનાનાં જુદાં જુદાં અનેક Rતરમાં લઈ sય છ.ે અGત:Rફુરણા અથવા 

સહજ_îા _Cયે અિવâાસ રાખે છ,ે પણ િવîાનીઓને કટેલાં સCયો આ સહજ _îાથી 

લાFયાં છ ેતે તો આપણે sણીએ છીએ. આ બધી ચૈતિસક શિ:તઓને ન ખીલવીએ 

અને કવેળ બુિÑનું જ ગૌરવ કરીએ તો કુિBઠતતાને આવકારવા જવંુે થશે. 
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આથી આપણને તો સોXિેટસ અને Hલેટો બÜે ઇç છ.ે એ બેનો સમGવય ભલે એક 

આદશñ િRથિત હોય, આપણે એ િદશામાં _યCનશીલ રહેવંુ જ úઈએ. આપણો 

કહેવાતો બૌિÑક વગñ આજ ેકિવતા અને કળાથી દૂર સરી ગયો છ.ે ટકેનોXસીને નામે 

ચેતનાના એક મોટા ખBડને જતો કરવાનું આપણને પરવડ ેનહj. સાથે સાથે એ પણ 

Rવીકારવંુ úઈએ ક ેઆજ ેજ ેબની રëંુ છ ેતે પરCવે ઉદાસીન રહીને અîાન વધારીએ 

તે પણ ખતરનાક જ લેખાશે. 

આગળ úઈ ગયા તેમ શાસકોને માનવીના tવનનાં બધાં જ પાસાંઓનું િનયમન 

કરવાનો અિધકાર છ ેએવી Hલેટોની માGયતા પર વધારે પડતો ભાર મૂકીને અને 

એની િવચારણાઓનાં બીsં પાસાંઓને ઉવેખીને એને ભારે અGયાય કરવામાં આOયો 

છ.ે સોXિેટસના Oયંગનો પિરચય આપણને તો Hલેટોના સંવાદથી જ થાય છ ે ને! 

‘િરપિJલક’માં સુFધાં એ નવી નવી સમRયાઓ પરCવે બુિÑને _વૃÄ કરતો દેખાય છ.ે 

પોતાની િશìણ િવશેની માGયતા úડ ેમેળ ખાતો ન હોવા છતાં એ કશું નવંુ úવાનો 

ઇGકાર કરતો જણાતો નથી. િજîાસા અને શોધવૃિÄ ?યાં દોરી sય Cયાં જઈને, 

સેGસરશીપને અવગણીને, સમRયાઓનું િનરાકરણ શોધવા માટ ેએણે ઘણાને સિXય 

બનાOયા છ.ે 

િવચારપÑિતનો ઇિતહાસ આલેખનાર Hલેટોના પર સોXિેટસ અને પાયથાગોરાસના 

અનુયાયીઓની, પરRપરિવરોધી એવી, અસર પડલેી ચjધી બતાવશે. ‘એપોલોt’માં 

માZ સોXિેટસનો _ભાવ દેખાય છ,ે ?યારે ‘િરપિJલક’ અને ‘િફડો’માં પાયથાગોરાસના 

અનુયાયીઓનો _ભાવ દેખાય છ.ે આ બે િવરોધી _ભાવો એણે ઝીNયા તે પહેલાંય 

એનામાં કિવનો િમsજ અને બુિÑિનભñર અિભગમ – આ બે િવરોધી વલણો દેખાય 

છ.ે સોXિેટસની વધુ પડતી બુિÑિનભñર આલોચનાCમક વૃિÄથી Hલેટોને હંમેશાં સGતોષ 

થયો હોય એવંુ લાગતું નથી. એનુ વલણ કઈંક રહRયવાદી અને િનિદFયાસનાCમક હતું. 

ટૂકંમાં કહીએ તો એનામાં કિવનો િમsજ હતો. 

કાલñ પોપરે Hલેટોને સોXિેટસનો જુડાસ કહીને ભારે અGયાય કયñો છ.ે મનોવૈîાિનક 

ખુલાસાઓ આપવા છતાં એઓ સંવાદોમાં _કટ થતા Hલેટોના ચૈતિસક Oયિ:તCવની 

સંકુલતાને ખૂબ ઓછી આંકતા હોય એવંુ લાગે છ.ે એને સોXિેટસ માટ ેખૂબ જ આદર 
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હતો છતાં કશીક ઐિતહાિસક િવપિÄને કારણે એણે sણે સોXિેટસનો \ોહ કયñો હોય 

એવી છાપ પડ ેછ.ે Hલેટોની કીિતñ અમર છ ેતે તો જનેા પર એણે _થમ _હારો કયñા 

હતા તેમના શJદોને અિવનાશી બનાવવાને કારણે. ‘એપોલોt’માં એણે સોXિેટસની 

એટલી તો _શંસા કરી છ ેક ેએના ટીકાકારો તો અવાક જ થઈ ગયા. એ જ Hલેટોએ 

‘િરપિJલક’માં અને ‘લોઝ’માં, કદાચ એની પાછળ રહેલા Oયંગની કqણતાનો ;યાલ 

કયñા િવના, સોXિેટસને જવાબ વાíો જ ેહt આપણને પજOયા કરે છ.ે 

સોXિેટસ માનવીમાં રહેલી બુિÑને જગાડવા ઇ>છતો હતો. આથી એ કોઈને જપંવા દેતો 

નહોતો. પણ Hલેટો તો એનાં qિચર કNપનોથી બુિÑને મોહિન\ામાં જ નાંખી દે છ.ે Yીક 

ઉEબોધનકાળની સામે _િતિXયા uપે એણે મનુQયમાંની કNપનાવૃિÄને _ોCસાિહત કરી. 

Hલેટોની કિવતા તે િફલસૂફીની કડવી ટીકડી પર ચkટાડલેું ખાંડનું પડ નથી. લુXિેટયસે 

પોતાની િફલસૂફી વધુ સહેલાઈથી ગળે ઊતરે તે માટ ેએવંુ કયñું હોવાનો એકરાર કયñો 

છ.ે સાચી કિવતાનો એવી રીતે ઉપલિકયો ઉપભોગ થઈ શક ેનિહ. એ તો મનુQયની 

ચેતનાનો પૂરો કબú લઈ લે. કિવઓ પોતે જ પોતાની કિવતાને સમજતા નથી એવંુ 

સોXિેટસે તીખા Oયંગમાં કહેલું; પણ Hલેટોએ તો, સોXિેટસના િશQયને ન છાજ ેએવા 

અિભિનવેશથી, કિવના ‘ઉGમાદ’ને િબરદાOયો છ.ે એમાં એની Rવાનુભૂિતએ મહWવનો 

ભાગ ભજOયો છ.ે કિવતાનો એને ભય હતો કારણ ક ેએની શિ:તથી એ સુપિરિચત 

હતો. આમ છતાં કિવતા એને છતેરી ગઈ. પોતે કિવતાનો સાધન તરીક ેમાZ િવિનયોગ 

કરશે એવંુ એ ધારતો હતો. બુિÑની સેGસરશીપ એના પર રહેશે એવંુ પણ એણે ધાયñું 

હતું. ‘િરપિJલક’માં એણે એવંુ કëંુ પણ છ.ે પણ જ ેકિવએ સેGસરશીપને વશ વતñીને 

પોતાનાં ભાષા, કNપન અને લયને, િવચારના પર િમç પડ ચઢાવવા પૂરતાં જ, વાપયñા 

હોય તે કિવ મટી sય છ.ે કિવતા ભાષા _Cયેના _ેમની અિભOયિ:ત છ.ે જ ેિ_ય છ ેતેને 

સાધન તરીક ેવાપરીએ એટલે _ેમનો અGત આવી sય. 

કિવ ભાષાને વાપરે Cયારે એને ભાષા પણ વાપરે. એ જ ેકાંઈ લખે છ ેતે એનાં કNપનો, 

Fવિનઓ, _ાસ અને લયથી Xમશ: સૂચવાતું આવે છ.ે ધીમે ધીમે આિવQકૃત થતી આવતી 

એની રચના જ એનો _ેરણાfોત બની રહે છ,ે એ અણધારી જ િદશામાં આગળ વધે 

છ;ે એમાં બુિÑની દખલગીરી ક ેપૂવñસંમિત િવના કNપનો અને _તીકો ગોઠવાતાં આવે છ.ે 
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કટેલીક વાર કિવ પોતે એ સૂચનોને અનુસરે, અને એવા સંયોજનના સૂિચતાથñને _કટ 

કરવા મથે. ભOય ક ેFવGયાCમક દશñનને કોઈ બીsં કારણસર દાબી દેવામાં આવતું નથી. 

Hલેટોએ માZ રોચક કથાઓ જ કહી છ ેએવંુ નથી; બુિÑને છડે ેપહk>યા પછી જ એને 

દશñન લાFયંુ હોય એવંુ પણ નથી. 

Hલેટો એક સાચો કિવ હતો અને સદા સાચો કિવ જ રëો છ.ે સોXિેટસનો આદશñ એની 

સામે હતો તે છતાં એનાં દશñન અને પુરાણકNપનોની સમૃિÑની અિભîતાએ જ એને 

લખવા _ેયñો. પણ ú વાતñાઓ અને vçાGતકથાઓ, દશñન અને પુરાણકNપન એણે રજૂ 

કરેલા સGદભñનાં પુરોગામી હોય ક ેલખતાં લખતાં Rફુયñાં હોય તો Hલેટોના િસÑાGતો, 

એના મહWવના તબwાઓમાં, કિવતા પર જ આધાર રાખતા હતા એમ જ કહેવાનું 

રહે. માZ Hલેટોની જ નિહ પણ બીsઓનીય િફલસૂફી ઘણી વાર એકાદ કાOયખBડ 

પર કરેલા િચGતનના Rવuપની હોય છ.ે કાOયમાં રહેલા સૂિચતાથñો અને FવGયથñોને એ 

િવશદ રીતે Rફુટ કરી આપે છ.ે 

ú ખાંડનું પડ જ એને મન મુ;ય વRતુ હોય તો કિવએ પોતાની કડવી ટીકડી પોતાની 

પાસે જ રાખવી એવંુ આપણે કëંુ હોત. ú િસÑાGતો સુGદર પુરાણકNપનો અને uપકોનાં 

શJદશ: અથñઘટનો જ હોય તો એ આપણા પર શા માટ ેલાદવાં úઈએ? કાOયની 

_ેરણા હંમેશાં કોઈ pચી ભૂિમકામાંથી આવતી નથી; એમાંનું ઘòં તો આપણા શૈશવમાં 

ક ેસંRકૃિતના શૈશવમાં મૂળ નાંખીને રëંુ હોય છ.ે _ેરણાને આપણે દૈવી વાણી તરીક ે

Rવીકારવી નહj úઈએ. આપણે એને િફલસૂફીથી િભÜ એવી ભૂિમકા પર પણ Yહી 

શકીએ અને એમાં કશા િસÑાGતને શોFયા િવના પણ આનGદ મેળવી શકીએ. પણ 

ú એને િફલસૂફીની ભૂિમકા પર રહીને આપણે Rવીકારવા ઇ>છતા હોઈએ તો તો 

બુિÑના વચñRને આપણે વશ વતñવંુ જ રëંુ. િચGતકની અિભિનવેશમુ:ત કઠોરતાથી એને 

લાગણીવેડા વગરની નરી આલોચનાની કસોટીએ જ ચઢાવવંુ úઈએ. 

પણ આવંુ vિçિબGદુ કોઈ કાળે લોકિ_ય હોવાનું sBયામાં નથી. સોXિેટસે કિવઓની 

જ ેટીકા કરી તેથી એ એથેGસવાસીઓને વહાલો થઈ પ~ો એવંુ નથી બGયંુ. એથી તો 

ઊલટાનો એની સામેનો િવરોધ વFયો અને એનું પિરણામ મુકÉમામાં આOયંુ. એથી તો 

એણે ઘણા દુPમનો ઊભા કયñા. આમ શાથી બGયંુ? આનું કારણ એ છ ેક ેમાનવીઓ 
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હંમેશાં સCય સુધી પહkચવાનો ટૂકંો રRતો જ શોધતા રëા છ.ે અહj ઘણા આશયો 

એક સાથે ભેગા થતા હોય છ.ે એમાં સૌથી િવશેષ તો _માદ અને સલામતીની ઝંખના 

ભાગ ભજવતાં હોય છ.ે મોટા ક ેનાના ધમñો, નાના નાના સL_દાયો સહીસલામત અને 

ટૂકંો રRતો બતાવવાનો દાવો કરતા હોય છ ેઅને તેથી જ મોટા ભાગના લોકો એ તરફ 

આકષñાય છ.ે આ ઉપરાંત ઇહલોકમાં અને પરલોકમાં લાભની લાલચ અથવા દBડની 

ધમકી પણ આપવામાં આવે છ.ે જ ેલોકો આવા દાવાને Rવીકારી લેતા નથી તેઓ પણ 

કોઈ હાથવગા શાèમાં સCયને પામી લેવાની આશા સાવ છોડી દઈ શકતા નથી. કટેલાક 

_ાકૃિતક ક ેસમાજિવîાન તરફ વળે છ,ે તો કટેલાક ‘સCય તે જ સુGદર, સુGદર તે જ 

સCય’ જવેા સૂZ તરફ વળે છ ેઅને કિવકNપનાનું ગૌરવ કરે છ.ે પણ મહાન િવîાનીઓ 

ક ેકિવઓ આવી કશી bાિGત સેવતા નથી. 

જમñન કિવ ગટએે અકરમાનને કëંુ હતું, ‘લોડñ બાયરન કિવ તરીક ેજ મોટા છ;ે એ 

જવેો િવચારવા બેસે ક ેતરત બાળક જવેો બની sય છ.ે’ Hલેટોએ આ જ વાત ઘણા 

ભારપૂવñક કહી છ.ે િફલસૂફીના ìેZમાં કિવના પર કોઈ િવâાસ કરતું નથી. મોટો કિવ 

અિનવાયñતયા મોટો િફલસૂફ ક ે િચGતક હોય એમ માનવંુ મૂખñામીભયñું છ.ે એવંુ બને તે 

અસLભિવત જ હોય છ.ે િરNકનેે િવશે પણ એના િમZ uડોNફ કાસનરે કહેલું, ‘િરNક ેકિવ 

તરીક ેમહાન છ,ે પણ એની િફલસૂફી નરી મૂખñામી છ.ે’ 

શૅ:સિપયરનું જગત િવશેનું અને માનવીની િનયિત િવશેનું દશñન દેકાતñ, એિ:વનાસ, 

રાઇનહોNડ નાઇબુહર ક ેúSન ~ુઇના કરતાં વધારે ઊડુ ંહોય એમ બને; પણ એક 

પંિ:ત ક ેપિર>છદેનું સૌGદયñ એ જ ેકહે છ ેતેના સCયની ગૅરંટી નથી. કોઈ vિçિબGદુ 

સાચંુ છ ેક ેનિહ તેના િનણñયમાં એમાં રહેલી ઇિG\યસLપકñતાને અ_Rતુત જ ગણવાની 

રહે. શૅ:સિપયરની કિવતા ?યાં એ િચGતન નથી ડહોળતો Cયાં જ વધારે pડી અને 

સાચી લાગે છ.ે એને થયેલી િનbñાિGતને કારણે િચGતનના કશા ઘટાટોપ િવના, એણે 

કરેલાં સાદાંસીધાં િનરીìણો વધારે સાચાં લાગે છ.ે કહેવાતા િફલસૂફ કિવઓનો 

વાણી_પંચ એવો _ભાવ પાડવાને સમથñ હોતો નથી. પણ શૅ:સિપયરનાં કયાં િવધાનો 

સાચાં છ ેતેનો િનણñય કરવા માટ ેતો તકñપૂત દલીલ અને સમીìાCમક િચGતનની જ 

અપેìા રહે. 
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શૅ:સિપયરમાં ઘòંખqં એવંુ બનતું હોય છ ેજ ેપિર>છદેમાં ધાિમકñ માGયતાઓનું સમથñન 

હોય છ ેતે કાOયCવની vિçએ નબળી હોય છ,ે કારણ ક ેએમાં સાહિજકતાની માZા 

ઓછી હોય છ.ે જ ે પિર>છદેોમાં uિઢનો છદે ઉડાડવામાં આOયો હોય છ,ે જમેાં 

શૅ:સિપયરની Rવાનુભૂિત મૂતñ થઈ હોય છ ે તે આપણને એક જુદા જ pચા Rતરે 

લઈ sય છ.ે _ોRપેરોની ઉિ:ત અCયGત કાOયમય છ.ે એ સGદભñની સાંકડી સીમાને 

તોડીફોડીને કથાનકની આવPયકતાને પણ ઉàંઘી sય છ.ે ‘(ધ Yેટ <લોબ ઇટસેNફ 

વીલ લીવ નોટ અ રેક િબહાઇGડ’ ક ે ‘અવર લાઇફ ઇઝ રાઉGડડે વીથ Rલીપ’); 

પોિશયñાનો ધમñોપદેશ’(ધ :વોિલટી ઓવ મસñી –’) નયñો ગÅાળુ છ.ે એમાં મેકબેથની 

ઉિ:તમાં ‘(અ ટઇેલ ટોNડ બાય એન ઇિડયટ –) જ ે_ગNભતાનું બળ અને _વાિહતા છ ે

તે નથી. આથી કટેલાક એમ માનવાને _ેરાય ક ેસCય અને સુGદર આપણે માનીએ છીએ 

તેટલાં અિવિ>છÜ નથી. આનો િનણñય કરવા માટ ેતો જ ેપંિ:ત સુGદર લાગે છ ેતે સાચી 

છ ેક ેનિહ તે િવશે આપણે આલોચનાCમક િચGતન જ કરવાનું રહે. 

પોતે કિવ પણ હોય એવો િફલસૂફ આખરે તો િફલસૂફી અને કિવતા અિભÜ છ ે

એવંુ પુરવાર કરવાને મથતો હોતો નથી. આપણે એમની િફલસૂફીનો અKયાસ કરતા 

હોઈએ Cયારે એને એના કિવતા સાથેના ઘિનé સLબGધનો ચેપ લા<યો છ,ે એનાથી એ 

_ભાિવત થયો છ ેક ેકમે તે _ä િવચારણાનો રહે છ.ે કિવતા દીપડા જવેી છ.ે એ આંખને 

ગમે છ ેખરી, પણ તમે ú એને દાસી બનાવવા sઓ તો એ વેર લીધા િવના નહj રહે. 

કિવઓ દૈવવાણી ઉ>ચારનારા િફલસૂફો નથી. આમ છતાં એમનામાં કવેળ એકાદ 

લાગણી ક ેવલણને અિભOય:ત કરવાની જ નહj, પણ પાZનું સજñન કરવાની અને 

માનવtવનમાં જ ે અનુભવની સLભિવતતા નહj હોય તેવા અનુભવ ભાવકને 

કરાવવાની શિ:ત હોય છ.ે કિવતા આપણા જગતને િવRતારે છ;ે આપણી સહાનુભૂિતને 

Oયાપક બનાવે છ ેઅને માનવીય વાRતિવકતાની પણ pડી સૂઝ ખીલવી આપે છ.ે આ 

િસÑ કરવા માટ ેકિવતાને ઉપદેશાCમક બનવાનું જuરી નથી. એક ઊિમકñાOય આપણામાં 

ઝંખનાને જગાડ,ે નવલકથા રાRકોલિનકોવ જવેા પાZ _Cયે સહાનુભૂિત _ેરે અને એ 

રીતે બીs િવશેની જ નહj પણ આપણા પોતાના િવશેની સાચી સમજ આપણે કળેવી 

શકીએ. કિવતા ?યારે રહRયમય સCયો આપવાનો _યCન છોડી દઈને બુિÑ જનેે કદી 

િચGતયાિમ મનસા
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પૂરેપૂરી સમt શક ેનહj તેનો મુકાબલો કરવા _ેરે Cયારે જ એ િફલસૂફીની પૂરક બની 

શક.ે માનવીની અખૂટ શ:યતાઓ અને અનુભવનાં અનેકિવધ પાસાંઓ ú ભાષાની 

પૂરેપૂરી ગુંsયશને કામે લગાડીએ તો જ Oય:ત થઈ શક.ે આપણી શિ:તને મયñાદા હોય 

છ,ે અમુક હદથી આગળ જતાં આપણે ભાંગી પડીએ છીએ. પણ કોઈ એકાદ વીરલો 

એ મયñાદાને ઉàંઘી જઈ શક;ે બાકીના તો સામાGયતાનું રìણ શોધીને સલામત રહે. 

કટેલાક માનવીને કૂવા uપે જુએ છ,ે તો કટેલાક ડોલ uપે. પણ આ િવરોધ, એક રીતે 

કહીએ તો, માZ દલીલ કરવા પૂરતો જ છ.ે વાRતવમાં આપણામાંના ઘણા સપાટી પર 

જ રહે છ ેને બે-ચાર િબGદુ પામે છ,ે ઝાઝા pડાણમાં જતા નથી. સાચી રીતે કહીએ તો 

માનવી સરોવર છ.ે 
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कस्म  ै दवेाय  हविषा  विधमे? ? 

Hલેટોના સમયથી જ કિવના શJદનો _ભાવ Rવીકારાતો આOયો છ.ે કિવની આ શિ:તનો 

લાભ ઊઠાવવાના _યCન સમાજમાં જુદાં જુદાં બળો કરતાં રહે છ.ે કિવને XાિGતનો 

અYદૂત કહીને િબરદાવવામાં આOયો છ.ે કNપનોCથ સાિહCયના સજñકને એના 

એકદંિડયા મહેલમાંથી બહાર કાઢીને લોકો વ>ચે લાવવાના _યCનો જમાને-જમાને થતા 

રëા છ.ે આને પિરણામે કિવ કોઈ વાર સમાજ પર વચñ§ ધરાવનારા અમુક એક વગñનñો 

ભાટચારણ બની રહે છ.ે તો કોઈ વાર યતો ધમñ: તતો જય:ને બદલે યતો જય: તતો 

ધમñ: ગાતો પણ દેખાય છ.ે એ યુÑનો િસGધુડો ગાય છ ેને _ચારનું રણિશંગુ ફંૂકતો 

દેખાય છ.ે હવે વાતાવરણમાં ‘_િતબÑતા’ની વાતો ચાલે છ.ે કિવ સમાજનો ઋણી છ,ે 

આથી એ સમાજના િહતઅિહતથી અRપç રહીને કાOયરચનામાં શી રીતે _વૃÄ થઈ 

શક?ે હમણાં આ _äની અંYેજ કિવ úSન વેઇને એમના લેખ ‘પોએટïી એGડ સોિશયલ 

િXિટિસઝમ’માં નવેસરથી માંડણી કરી છ.ે 

મેDયૂ આનñNડ ે કિવતા tવનની મીમાંસા કરે એવો આYહ રાખેલો, પણ પાછળથી 

એમણે ઉમેરેલું ક ેઆ કાયñ કિવતા એની આગવી રીતે કરતી હોય છ.ે કિવતાની આ 

આગવી રીત શી હોય છ?ે કિવતા અસિGદ<ધપણે અમુક એક vિçિબGદુના Rવીકારનો 

આYહ રાખતી નથી. એ એક જ તDય પરCવેના અનેકિવધ અિભગમો અને સLભિવત 

vિçકોણોને Rવીકારે છ.ે આને પિરણામે કઈંક સમYતાથી, વધુ Oયાપક પિર_ેTયમાં, 

આપણે tવનને úઈ શકીએ છીએ. Oયવહારમાં તો આપણી સામે રજૂ થતા 

િવકNપોમાંથી પસંદગી કરવાના તાCકાિલક િનણñયો લઈ લેવા પડતા હોય છ.ે Cયારે 
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આપણે tવનના _વાહમાં વહેતા હોઈએ છીએ. કાOય આપણને તટRથતા સંપડાવી 

આપે છ.ે પણ આ તટRથતા tવન _Cયેની કશી ઉદાસીનતા ક ેિનિલáñતામાં પિરણમતી 

નથી. એથી ઊલટુ,ં એ tવનને વધારે Oયાપક રીતે Rપશñવાની અનુકૂળતા ઊભી કરે છ.ે 

કિવનું એક સામાિજક તરીક ેઅમુક એક vિçિબGદુ તો હોવાનું જ. એના અિભYહો 

અને _િતYહો પણ હોવાના જ. એ બધું જ તકñપુર:સર જ િવચારે એવંુ પણ નહj બને. 

આપણાં ઘણાં વલણો આપણે ઊિમવñશ થઈને :યાં નથી _કટ કરતા? તો કિવતામાં 

કિવની દેખાતી િવિશçતા આ બધાંને આધારે જ નથી ઘડાતી? એની કિવતામાં એના 

સમાજનાં RવાRDય-અRવાRDય િવશેના અિભ_ાયો નથી _કટ થતા? એિલયટ ેતો કëંુ 

હતું ક ેઆ સામાિજક Oયિ:ત અને સજñક કિવ જુદા પડવા úઈએ. કાOયમાંનો ‘હંુ’ તે પાZ 

છ,ે કિવમાં રહેલો સામાિજક નથી. આ વાત Rવીકારી લઈએ તોય એ એક આદશñની જ 

કNપના જ છ,ે એ પૂરેપૂરો િસÑ થાય છ ેએમ નહj કહી શકાય. 

આપણે આપણા સમયની ઉCકૃç કોિટની કિવતા úઈશું તો કિવની સમાજ િવશેની 

મીમાંસા એક _ધાન િવષય છ ેએવંુ લાગશે ખqં? એ અનેક િવષયો પૈકીનો એક િવષય 

નથી? જ ેકિવતા Rપç રીતે સમાજ િવશેના અિભ_ાયો અિભિનવેશપૂવñક _ગટ કરતી 

હોય છ ેતેનાં મૂNયાંકન માટ ેઆપણે શુÑ કિવતાનાં ધોરણો લાગુ પાડી શકીએ? એને 

મૂલવવા માટ ેઆપણે જુદી ભૂિમકા Rવીકારવાની ન રહે? ‘સોિશયાિલRટ વસñ’ અને 

‘કિમટડે વસñ’ જવેાં સંકલનો બહાર પ~ાં છ.ે એ úતાં _ä થાય ક ેકિવતા કદી સીધા 

_ચારનું વાહન બનીને કાOયCવને અણીશુÑ sળવી રાખી શક ેખરી? _ચારનું કાOયમાં 

uપાGતર શ:ય છ ેખqં? 

આપણે Cયાં થતી સાિહCય પિરષદમાં ‘અિતિથિવશેષ’ તરીક ેઆવી ચઢતી કોઈ 

રાજકીય Oયિ:ત, કોઈ સામાિજક અYણી, આપણને ગLભીરપણે tવનને ઉપકારક 

થઈ પડ,ે tવનને ઉÜત બનાવવામાં મદદ કરે, એવી રચના કરવાની સલાહ આપે છ.ે 

‘તમને આ દુિનયાને વધુ ઉÄમ બનાવવાની મહWવાકાંìા નથી?’ એવંુ કિવને પૂછવામાં 

આવે છ.ે એના જવાબમાં કોઈ ‘ના’ તો શી રીતે જ કહી શક?ે પણ એ િવશે આપણે 

એમને સમsય એવી ભાષામાં સાદોસીધો જવાબ નહj આપીએ તો એઓ માનશે ક ે

કિવઓ rદયહીન છ,ે માZ મોtલા છ,ે વXદશñી છ.ે એક માનવની માનવ _Cયેની 
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ફરજનું એમને ભાન નથી. કિવ લોકોનું Fયાન આકષñી શક ેછ,ે એમની લાગણીઓ પર 

પોતાનો દોર ચલાવી શક ેછ.ે આવી શિ:ત ધરાવનારા કિવએ જ સમાજમાં _વતñતા 

અિનç સામે આXમણ કરવંુ úઈએ. આ ‘અિનç’ શું હોય છ?ે રાજકારણમાં પડલેાને 

માટ ેસામો પì તે આવંુ અિનç હોય છ.ે મારાથી િવિભÜ vિçિબGદુ ધરાવનારી 

Oયિ:ત મારે મન અિનç uપ છ.ે હંુ આિRતક હોo તો નાિRતક મારે મન અિનç છ.ે હંુ 

સાLયવાદી હોo તો ધિનક મારે મન અિનç છ.ે આમ, આ અિનçનો રાìસ તો દશાનન 

છ.ે હંુ કોને હòં? આપણા જમાનામાં જ ે નવી ગાળો ઉમેરાઈ છ ે તેમાંની મૂડીવાદ, 

શાહીવાદી, નીિતવાદી, ફાિસRટ, _િતિXયાવાદી વગેરે ઘણી રોજ આપણા કાન સાથે 

અથડાતી હોય છ.ે ‘ગાંધીવાદ’ શJદ પણ ગાળ અને ઉપહાસ સૂચવતો નથી થઈ ગયો? 

જતે િદવસે કશા િવશેષણ િવનાના નયñા માણસ હોવંુ એ પણ કદાચ એક ગાળ જ બની 

રહેશે. 

તો કિવતા માટ ેમૂંઝવતો _ä બની રહે છ:ે कस्म ैदवेाय हविषा विषमे? – કયા 

દેવને હિવ અપñીએ? એ _äનો તૈયાર ઉÄર કિવને આપવામાં આવે છ.ે Cયાં કિવની 

_îા ક ે_િતભા પર િવâાસ રાખવામાં આવતો નથી. સમાજનું કાવતqં કિવને હંમેશાં 

પરવશ રાખવાનું જ રëંુ હોય એમ લાગે છ.ે પહેલાં એ દૈવી _ેરણાને વશ હતો, હવે એ 

સમાજમાં વચñ§ ધરાવનાર બળને વશ વતñીને રહે એવી આશા રાખવામાં આવે છ.ે 

સમાજની વતñમાન િRથિત િવશે સGતુçતા કળેવે એવા અબુધ જન કોઈ ભા<યે જ હશે. 

પણ ‘સમાજ કો બદલ ડાલો’ના નારા ગsવવા એ જુદી વાત છ ેને આખી સમRયાનું 

સમY સંિવિÄથી િવભાવન કરીને એને uપ આપવંુ એ જુદી વાત છ.ે વાRતવમાં સમાજ 

કિવતાની અમરતાથી ડરે છ,ે પછીથી આવનારી પેઢીને કિવની કિવતા પોતાને િવશે જ ે

કહેશે તેથી પોતાની ઊભી કરેલી કીિતનñી શી વલે થશે તેની કિવની સમકાલીન પેઢીને 

ભારે િચGતા હોય છ.ે કિવ પોતાની િવqÑ સાહેદી આપવા ન રહે એવી જ OયવRથા 

આથી આ સમાજ કરવા મથતો હોય છ.ે 

મનેય આ સમાજમાંનું ઘòં qચતું નથી. હંુ ચારે બાજુ કવેી Xૂરતા ને બબñરતા úo 

છુ!ં લોકોમાં કટેલો બધો લોભ અને ચડસાચડસી છ!ે કહેવાતો િશç ઉ>ચbૂ સમાજ 

કટેલી બધી કદયñતાથી ટવેાઈ ગયો છ!ે કટેલાય કહેવાતા િચGતકો નયñા વXvિç બની 
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ગયા છ!ે ચG\માંથી દેખાતી આપણી પૃDવીની મનોહારી છબી આપણામાંના કોણે નથી 

úઈ? અહjથી સુGદર લાગતો ચG\ કવેો ભૂંડોભખ અને િનQ_ાણ છ!ે મંગળની છબી 

પણ એવી મનોહર લાગી નથી. તો અCયGત સુGદર એવા એક Yહ પર tવવાનું 

સEભા<ય _ાá કરનારી માનવsિતએ એના દુવñતñનથી, અમાનુષીપણાથી, યુÑની 

સામૂિહક સંહારલીલાથી આ સુGદર Yહને કટેલો બધો લાંિછત કરી દીધો છ!ે આપણે 

સૌ વંઠી ગયેલાં બાળકોની જમે વતñીએ છીએ. એઓ ઘરમાંની સારામાં સારી વRતુઓને 

તોડીફોડીને બધું ખેદાનમેદાન કરી નાંખે છ.ે હા, આ દુિનયા તો બદલવી જ úઈએ. 

પણ કNપનોCથ સજñનો જ એને બદલવાને માટનેાં ઉÄમ શિ:તશાળી સાધનો છ?ે તમે 

અèાથી લાકડુ ંફાડવા sઓ તો લાકડુ ંફાડી શકાય નહj અને અèો નકામો થઈ sય 

તે નફામાં! 

ú કળા દુિનયાને સુધારવાનું શિ:તશાળી સાધન ન બની શક ેતો સમાજનો એક વગñ 

તો Hલેટોની અદાથી એને ધૂCકારી કાઢવા સદા તCપર રહેતો જ હોય છ.ે Oયિ:તગત 

માનવીય સLબGધો, િનqÉશે કળા, _કૃિતનું સૌGદયñ ક ેબૌિÑક ઊહાપોહનો અહેતુક 

ઉCસાહ – આ બધું એ વગñને અનીિતમય લાગે છ.ે આવી ‘ઉદાÄ’ tવનપરાયણતા 

રાખનાર આગળ કળાકાર િબચારો વામણો લાગે છ!ે પણ બીt રીતે úઈએ તો 

આવંુ એકમાગñી વલણ પણ ગLભીર _કારની મયñાદાનું Åોતક નથી? એમાં િવશદતા 

ક ેઅસિGદ<ધતા હશે પણ તે ઘણાં મહWવનાં અંગોની બાદબાકીને કારણે જ શ:ય 

બની હશે! બીsં પાસાંઓને sણીકરીને ઉવેખવાની વૃિÄ આખરે તો માનવsિતને માટ ે

ખતરનાક જ નીવડ.ે આમ, સામસામા બે છડેા આપણને દેખાય છ:ે એક છડે ેsણીકરીને 

પિરિમત કરેલ vિçવાળો સિXય XાિGતકારી અને સામે છડે ેસમYતાનો, કાલાતીતતાનો 

આYહ રાખનારો સજñક. પણ માનવીય અનુભવની સંકુલતા úતાં આ બે ]ુવ હોય તે 

Rવાભાિવક જ નથી? 

અમેિરકી કિવ લુઇસ મેકિનસે કિવતા અને _ચાર િવશે થોડી મહWવની ચચñા કરી છ.ે 

એઓ કહે છ:ે _ચારવાદી કિવઓનો દાવો હોય છ ે ક ેએઓ વાRતવવાદી છ.ે પણ 

ú વાRતિવકતા એટલે Oયવહારદìતા એવંુ Rવીકારીએ તો જ આ દાવો સાચો ઠરે. 

સCય, પછી તે કાOયનું હોય ક ે િવîાનનું હોય, હંમેશાં સરળ અને સુબોધ હોતું નથી. 
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પણ _ચારવાદીએ તો એના eોતાઓ અને વાચકોને તરત ગળે ઊતરી sય એવી 

જ હકીકત રજૂ કરવાની રહે છ.ે સાચા અથñમાં વાRતવવાદ હકીકતોને, એના _ચાર 

લેખેના મહWવથી િનરપેì રહીને Rવીકારે છ.ે અમુક વગñને અનુકૂળ થઈ પડ ેએવી જ 

હકીકતોની નkધ એ લેતો નથી. એની સામેના વગñને પણ અનુકૂળ થઈ પડ ેઅથવા કોઈને 

પણ અનુકૂળ ન થઈ પડ ેએવી હકીકતોને પણ એ Rવીકારે છ.ે _ચારવાદીઓ પાસે એમનું 

‘સCય’ હોય છ,ે પણ એ સCય િવîાનીનું ક ેવાRતવવાદીનું સCય નથી હોતું. એ કાOયના 

સCયથી તો વળી ખૂબ જ દૂર નીકળી જતું હોય છ.ે એને તો દુિનયાને બદલવામાં જ રસ 

હોય છ.ે આ હેતુ િસÑ કરવા માટ ેજ ેસાધનો વાપરવાં પડ ેતે એ વાપરે છ.ે એમાં જુ|ાòં, 

િવકૃિત અને સંકુલ વRતુને વધુ પડતી સરળ બનાવીને મૂકવાની તદબીર – આ બધાંનો 

જ સમાવેશ થાય છ.ે એની રીતે કદાચ આ વાજબી ઠરાવી શકાય, પણ _ચારવાદીના 

સCયને Rવીકારવાથી કોઈ કિવ સારી કિવતા લખી જ શકશે એવંુ કહી શકાય નહj. 

કિવએ _ચારવાદી થવંુ જuરી પણ નથી. _ચારવાદીના Fયેય સાથે કિવ સંમત થતો હોય 

તોય એ Fયેય કિવતાના પર બળાCકાર કરવાથી િસÑ થશે ક ેકમે એ િવશે એ સકારણ 

સંદેહશીલ બની શક.ે ગિણતની જમે કિવતા એક Rવયંપયñાá _વૃિÄ છ.ે નબળંુ ગિણત 

ક ેનબળી કિવતા ú સારા હેતુ માટ ેખપમાં આવતાં હોય તો આ કળાનો દુqપયોગ જ ે

લોકો ગાણીિતક ક ેકિવ નથી તેઓ ભલે કરતા. 

ઘણા સજñકો, એમની કારિકદñીના અમુક તબwે, કશાક આGદોલનમાં સંડોવાતા હોય છ.ે 

‘અમુક સમૂહúગા અમુક સમાન આદશñની િસિÑ માટ ેમથવંુ, અમુક જવાબદારી કોઈની 

સાથે રહીને ઉપાડવી, એને અંગેની જuરી િશRત કળેવવી, બધા સાથે રહીને ભયનો 

સામનો કરવો – આ બધું અમુક તબwે ગમતું હોય છ.ે 

આપણા સમાજમાં સજñકને એકાકીપણાનો અનુભવ કરવો પડતો હોય છ.ે બીs લોકોની 

દખલગીરી િવના એ પોતાનું કામ વધારે સGતોષકારક રીતે કરી શક ેછ ેએ સાચંુ, પણ 

બીsના સહવાસથી એને જ ેહંૂફ અને આધાર મળે તે પણ એણે ગુમાવવાં પડ ેછ.ે ઘણાં 

વષñોની સજñન_વૃિÄ પછી આ એકાકીપòં કટેલાકને કોઠ ેપડી sય છ,ે પણ જુવાન 

લેખકોને માટ ેઆ એકલતા વેઠવી કપરી થઈ પડ ેછ.ે આથી એ લોકો જૂથ બનાવે છ,ે 

ખરીતાઓ બહાર પાડ ેછ ેને ઉÄેિજત થઈને સમૂહમાં મળતા રહે છ.ે એમનો અવાજ 
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જuરી દૂરતા કરતાં બુલંદ હોય છ.ે એમના પુqષાથñને ઉÑતાઈનો પાસ બેઠલેો હોય છ.ે 

ઘણી વાર આ વૃિÄ એમને રાજકારણના અખાડામાં દોરી લઈ sય છ.ે Cયાં પોતે કઈંક 

છ ેએવંુ એને લાગવા માંડ ેછ.ે ‘અમને તમારા જવેાની જ જuર હતી. તમારામાં ઈâરદÄ 

શિ:ત છ.ે તમે અમારા vિçિબGદુને સમથñ રીતે અિભOય:ત કરી શકશો.’ 

આમ તો ઉÄમોÄમ સજñન કરવા છતાં સમાજનું Fયાન સજñક તરફ જતું નથી. આવંુ 

કશુંક મયñાિદત િસÑ કરી આપવાનું હોય છ ેCયારે જ સમાજનું એની તરફ Fયાન sય 

છ.ે જુવાન સજñકોને તો ;યાિતની ને Rવીકૃિતની ખેવના હોય છ.ે એ પામવા માટ ેએ કવેા 

ધમપછાડા કરે છ ેતે આપણે :યાં નથી úયંુ? આ વાસનાની પૂિતñ ખાતર જ એ જૂથમાં 

ભળી sય છ ેને જૂથને વફાદાર રહેવામાં પોતાના આગવાપણાનો ભોગ આપવા તCપર 

બની sય છ.ે 

ગLભીરતાનો છÖવેશ ધારણ કરનારી આવી બાઘાઈ વહોરી લેવી એ કટેલાકને મન 

એકાકીપણા કરતાં વધુ યો<ય લાગે છ.ે માનવીય અનુભૂિત જ કાOયનો િવષય છ.ે પણ 

એ િવષય એટલો સવñસામાGય છ ેક ેકોઈને એ પોતાનો િવિશç લાગતો નથી. વળી એ 

સનાતન છ.ે આથી ú કશુંક તરત Fયાન ખhચે એવંુ _ાસંિગક હોય, સમકાલીન કશીક 

સામાિજક ક ેરાજકીય સમRયા úડ ેસLબGધ ધરાવતું હોય, તો એના તરફ લોકોનું તરત 

Fયાન sય છ.ે આમાં પìકાર બનીને, સમાજના વગ ધરાવનારા વગñની સાથે રહીને, ú 

એ તારRવરે બોલે તો તરત સમાજ એને ખભે બેસાડી દે છ:ે ‘આપણા જમાનાને આવા 

જ સજñકની જuર હતી.’ પણ આ bાિGત જ હોય છ ેતે તો પાછળથી સમsય છ.ે એ 

મોજુ ંશમી sય છ,ે પછી પાછુ ંઉપેìાપવñ શu થાય છ.ે આખરે ú bાિGત દૂર થાય છ ે

તો એ પાછો પોતાને માગi વળી sય છ,ે નહj તો હતાશ થઈને પોતાની શિ:તને કુિBઠત 

કરી મૂક ેછ.ે 

સમાજમાં સજñકનો _ભાવ કટેલો એવો ઘણાને _ä થાય છ.ે અદાલતમાં મુકÉમો 

ચલાવનાર Gયાયાધીશ મુકÉમાને અGતે ચુકાદો આપીને સs ફરમાવે છ ેતેનું તરત 

પાલન થાય છ.ે પણ વષiાની સાધના પછી સજñક પોતાની કૃિત સમાજ આગળ રજૂ છ ે

તો એની શી દશા થાય છ?ે ઘણા સજñકો એમના tવનકાળમાં સાવ ઉપેિìત જ નહોતા 

રëા? પણ _ભાવ િવશેનો આવો ;યાલ સવñથા ઉિચત નથી. સાિહCયકૃિતનો _ભાવ 
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ઘણો પડતો હોય છ,ે પણ એ સૂTમ _કારનો અને વધુ Rથાયી હોય છ.ે લોકમાનસ પર 

એની pડી અસર પડ ેછ.ે આમ _ભાવની આ _કારની તુલના વાજબી નહj લેખાય. 

યે@સને અંજિલ આપતા કાOયમાં ઓડનેે કëંુ હતું: ‘કાOયથી કશું નીપt આવતું નથી.’ 

આપણા સમાજમાં સાિહCયસજñન પરCવેની _>છÜ અણગમાની લાગણી _વતñતી 

દેખાય છ.ે ઘણા એને વાણીિવલાસ અને કNપનાતરંગ ગણે છ.ે વળી કશાક ઠોસ કાયñમાં 

_વૃÄ થવંુ એનું મૂNય સમાજમાં ઘòં હોય છ.ે સજñકની સિXયતા _કટ Rવuપની હોતી 

નથી. આથી જુવાનીમાં સજñકો પણ કશીક ચળવળમાં સિXય બનવાના _લોભનને 

વશ થતા દેખાય છ.ે આજના આપણા કટેલાય કાલ?યેé લેખકો એમની જુવાનીમાં 

‘_ગિતવાદી’ લેખકો હતા. એઓ પણ ફતવાઓ બહાર પાડતા હતા ને નારા ગsવતા 

હતા. પિãમમાં પણ આવંુ બનતું રëંુ છ.ે બોદલેર એમ માનતો ક ેમાનવીય પિરિRથિતમાં 

રહેલાં અિનçો સમૂળગાં કદી નાબૂદ થઈ શકવાનાં નથી; માનવપશુને Xૂરતા અને 

િહંસકતાના અરBયમાં જ મÄ બનીને િવહરવાનું ગમે છ;ે tવનનું સૌGદયñ નારકી 

કુસુમોમાં જ _કટ થાય છ.ે આમ માનનાર Oયિ:ત સમાજમાં XાિGતકારી ફેરફાર 

લાવવાના નારા ગsવનારાઓ સાથે úડાય એવંુ આપણે કNપી શકીએ ખરા? પણ 

1848માં જ ેચળવિળયાઓએ બંદૂક વેચનારાની દુકાન લૂંટી તેમાં બોદલેર સામેલ હતો 

ન ેબંદૂક pચી કરીને એ પણ નારા ગsવતો હતો! Rપૅનની _sએ ફિડનñાGડ સાતમાની 

સામે માથંુ pચ:યંુ Cયારે એની _Cયે સહાનુભૂિત _દિશતñ કરીને એમની મદદ માટ ેફાળો 

એકઠો કરીને Rપૅનના XાિGતકારીઓને હાથોહાથ પહkચાડનારમાં n<લhડના કિવ આN`ેડ 

ટિેનસન પણ હતા! 

આ ક ેતે આGદોલનમાં ભળવંુ, અમુક મયñાિદત અને નwર હેતુ માટ ેસમિપતñ થવંુ, એમાં 

જ ેવફાદારી અને હંૂફ અનુભવાય છ,ે એને કારણે લોકાદરની જ ે_ાિá થાય છ ેતે 

સજñકોને એકાકીપણાની વેદનામાંથી છુટકારો અપાવે છ.ે વળી એથી એની Oયિ:તગત 

સમRયાઓ પણ તCપૂરતી ઉકલેાઈ ગઈ હોય એવી bાિGત ઉEભવે છ.ે પણ આવી 

સમRયાઓનો ú એ સામનો કરી ન શકતો હોય તો એનામાં સજñક થવાની મગદૂરી નથી 

એમ જ કહેવંુ úઈએ. સજñક થવાનું Rવીકાયñા પછી તો એણે સમકાલીન સામાિજક ક ે

રાજકીય પિરિRથિત પોતાનામાં તેમ જ બીs અનેકમાં જ ે_િતભાવ ક ે_િતિXયા જગાડ ે
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તેને સાિહCય માટનેી સામYી લેખે ઉપયોગમાં લેવાનું શીખવંુ જ úઈએ. એને માટ ેજuરી 

તાટRDયપૂવñકનું તાદાCLય એણે કળેવી લેવંુ úઈએ. પણ સજñક તરીક ેએણે જ ેઆગવંુ 

Oયિ:તCવ કળેOયંુ હોય છ ેતે જ ેઅનુભવે છ ેતે સૌથી મહWવનું છ.ે અમુક ઘટના આમ 

કવેળ રાજકીય Rવuપની લેખાતી હોય, પણ એની સમY ચેતનાથી એને અનુભવતાં 

એનાં બીsં અ_કટ પિરણામો એને લાધે એવંુ બને. એથી ઊલટુ,ં આ ક ેતે આGદોલનમાં 

સંડોવાયેલા સજñકો એને કારણે જ ેમયñાદા ઊભી થાય છ ેતેને પિરણામે કોઈ મહWવની 

ઘટના પરCવે સામાGય માનવી જ ેસહાનુભૂિતપૂવñકનો _િતભાવ પાડ ેતેવો _િતભાવ પણ 

પાડી નહj શકવા જટેલા જડ થઈ sય છ.ે રિશયાના મોટા ભાગના સજñકો Rતાિલને 

પોતે જ ડાબેરીઓને જ ેછહે દીધો તે પરCવે શો _િતભાવ પાડી શ:યા? Rતાિલન એટલે 

રિશયા અને રિશયા એટલે XાિGત એવા સમીકરણના ચોકઠામાં ઘણા જિંદગીભર પુરાઈ 

રëા! 1939માં રિશયાએ નાઝીઓ સાથે સમજૂતી કરી Cયારે એઓ કવેી રીતે વCયñા? 

યુÑ પછી તરત જમñનીના સોિવયેત િનયGZણ હેઠળના િવRતારમાં મુ:ત ચંૂટણી થવા ન 

દીધી Cયારે એમની _િતિXયા શી હતી? રિશયાએ પૂવñ યુરોપનું સાcા?ય ઊભું કયñું Cયારે 

એમણે શું કયñું? 1956માં હંગેરીમાં જ ેથયંુ તે િવશે સજñક તરીક ેએમણે શો _િતભાવ 

પા~ો? ઝેકોRલોવાિકયાની ઘટના તો હt આપણી Rમૃિતમાં તાt જ છ.ે આ ગાળામાં 

Rતાિલનમાં આરોિપત કરેલી eÑાને પાછી ખhચી લેવાની વેદના ક ેએને અંગે થયેલી 

મથામણ સોિવયેત સાિહCયમાં કટેલે અંશે _કટ થઈ છ?ે 

કોઈ રાજકીય ઘટના કાOયનો િવષય બને તો કાOયનાં ઘટકોમાં એનું આમૂલ uપાGતર 

થયંુ હોવંુ ઘટ.ે આ vિçએ આવાં કાOયોની આલોચના થવી úઈએ. રાજકીય િવષય 

હોવાને કારણે જ એ _કારનાં કાOયો પરCવે આપણે પૂવñYહ બાંધી લેવો ન úઈએ. 

ú આવો પૂવñYહ કળેવીશું તો tવનના એક મહWવના ખBડને કાOયના ìેZમાંથી બાદ 

કરી નાંખવા જવંુે થશે. આપણે તો કાOયCવ કવેી રીતે િસÑ થયંુ છ ેતે úવાનું છ ેને 

માણવાનું છ.ે કાOયની એ જ તો શિ:ત છ ેક ેએ આપણને આપણા Oયિ:તગત પૂવñYહો 

ક ેઅિભYહોથી ઉપર લઈ sય છ.ે 

‘લોક’ શJદ આપણા જમાનામાં િવિશç Rથાન ધરાવે છ.ે લોકોથી દૂર સરી જવંુ એ 

આપણામાં અપરાધી થયાની લાગણી જગાડ ેછ.ે કળાકૃિત લોકભો<ય બને, એમાં વધુ 
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પડતી સૂTમતા ન આવી sય, એથી ઊલટુ ંએમાં થોડુ ંબરછટપòં હોય, થોડી YાLયતા 

હોય તો લોકોની નtક રëાનો સGતોષ થાય છ.ે આથી uપિનિમિતñ પરCવે સsગ 

ન રહેવંુ, રચનાપÑિત પરCવે ઝાઝી આંટીઘંૂટી ન ઊભી કરવી, િવદ<ધતા _કટ થતી 

ટાળવી – આવાં વલણો પણ જુદાં જુદાં નામ ધારણ કરીને _કટ થતાં આવે છ.ે રચના 

લોકસાિહCયની અડોઅડ બેસે એવી હોય એવી અપેìા રાખવામાં આવે છ.ે આજ ેફરી 

લોકસાિહCયની બોલબાલા છ.ે _ચારના એક સમથñ સાધન તરીક ેએને ઝડપી લેવા 

અમુક વગñ ટાંપીને જ બેઠો છ.ે 

સાચી વાત તો એ છ ેક ેઅિભOયિ:તની િસÑ થઈ ચૂકલેી બધી જ પરLપરાઓનો વારસો 

સજñક ભોગવતો હોય છ.ે એ અંગેની બધી જ સાધનસંપિÄને એ ખપમાં લઈ શક ેછ.ે 

સજñનનો ઉCકષñ કદી _stવનના સાચા ઉCકષñનો િવરોધી હોઈ શકતો નથી. 
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સા09  – – આજના  સ+દભ9માં  

`ેGચ ભાષાના એક યુવાન અFયાપકિમZ વધુ અKયાસ માટ ેપૅિરસ જઈ રëા હતા. 

‘સાZñ િવશેના નવી પેઢીના _િતભાવ _કટ કરતું કશું નવંુ આલોચનાCમક સાિહCય _કટ 

થયંુ હોય તો એ િવશે મને લખú,’ એવંુ મh એમને કëંુ Cયારે એમણે કëંુ, ‘નવી પેઢી પર 

સાZñનો કશો _ભાવ નથી. Cયાં તો એઓ :યારનાય ભુલાઈ ગયા છ.ે’ 

સાZi તો પોતે જ કëંુ હતું ક ેમારા સમકાલીનોને માટ ેજ લખંુ છુ.ં ભિવQયની પેઢીને 

માટ ેપણ મારે કશુંક કહેવાનું છ ેએવો મારો દાવો નથી. આ એમની િફલસૂફી સાથે 

સુસંગત છ.ે ]ુવ એવાં સCયો હોઈ નહj શક.ે બદલાતા માનવસGદભñ અનુસાર નવી 

અિભîતા ઘડાતી આવે, નવા _äો ઊભા થાય, નવો મૂNયબોધ િવકસતો આવે. 

આમ છતાં સંિચત અનુભવના બધા જ અંશો અ_Rતુત બની sય છ ેએવંુ નથી. 

એથી ઘણી રીતે, આજના માનવસGદભñમાં પણ સાZñની િફલસૂફી અ_Rતુત લાગતી 

નથી. પણ સાિહિCયક આબોહવા, આ દરLયાન, બદલાઈ ગઈ છ.ે મેલñોપkિતએ કëંુ 

હતું ક ેઆજ ે િફલસૂફને પોતાની િફલસૂફી િવશે કહેવંુ હશે તો વાતñા કહેવી પડશે. 

અિRતCવવાદી િફલસૂફી નવલકથા અને નાટકો Çારા સારા _માણમાં Oય:ત થઈ છ ે

તે સુિવિદત જ છ.ે tવાતા tવનથી િનિલáñ એવા દાશñિનક િવતંડાથી સૂTમ બૌિÑક 

આનGદ અમુક વગñને આવતો હશે, પણ અિRતCવવાદીઓ એમાંના નહોતા. આથી 

tવGત માનવસGદભñ રજૂ કરીને, એની Çારા જ િફલસૂફીને ઉCXાGત થતી _Cયì કરવી 

એ જ એમને અિભ_ેત હતું. માનવચિરZ પૂવñિનણñીત નહj હોઈ શક,ે ú એવંુ હોય 
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તો માનવOયવહારમાં RવતGZતાનો છદે ઊડી sય. આથી પૂવñિનણñીતતા નહj પણ 

સLભિવતતાને જ અિRતCવવાદી સાિહCય મહWવ આપે છ.ે 

અCયારની `ાGસની પેઢીનો િમsજ જુદો છ.ે એને િફલસૂફી ડહોળવાનું ઝાઝંુ પસંદ 

નથી – સાિહCયમાં તો નિહ જ. િસÑાGતચચñા, િવતંડા અને ખોટી દલીલબાtનો 

એને કટંાળો આOયો છ.ે બૌિÑક અિભગમોની Oયાપક _િતિXયા úવામાં આવે છ.ે 

એલેકઝાંડર Åુમાની નવલકથાની નવી આવૃિÄ બહાર પડી Cયારે નવી પેઢીના એક 

લેખક ે રાહત અનુભવીને કëંુ, ‘હાશ, આખરે pડાણમાં ઢસડી નહj જનારો લેખક 

મíો ખરો!’ Zીસ-ચાળીસના ગાળામાં તો નવલકથાનાં પાZો પાણી સુFધાં tવન િવશે 

ગLભીર િવધાનો કયñા િવના પી શકતાં નહોતાં. OહીRકી ક ેવોડકા ઢjચતાં ઢjચતાં એઓ 

tવનમરણ, માનવિનયિત, RવતGZતા, જગત – આ બધાં િવશે િનિãત _કારનાં 

મGતOયો _કટ કરતાં હતાં. ઈâરના અિRતCવને પડકારવંુ અને વાચકના મનમાં એક 

_કારની આFયાિCમક િવરિતની લાગણી જગાડવી એવંુ ઘણા નવલકથાકારો કરવા 

નીકળતા હતા. આવંુ નવલકથામાં સમાિવç કરવાની એક યુવાન નવલકથાકારને સલાહ 

પણ આપવામાં આવેલી. આથી રોજર ઇકોર નામના એક લેખક ેતો કહેલું, ‘આ તે કવેો 

જુલમ! નવલકથા કાંઈ શોધિનબGધ નથી!’ 

કરાંt કરાંtને sણે આંતરડાંમાં રëારëા લડતા હોય તેમ કટેલાક યુયુCસાવૃિÄમાં 

રાચતા બુિÑશીલો એવી પિરિRથિત ઊભી કરતા ક ેજમેાં આ ક ેતેનો પì લેવાનું પણ 

અઘqં થઈ પડતું. આ બધાંને પિરણામે કહેવાતાં ‘_િતબÑ’ સાિહCયની સામે અણગમો 

વધતો ગયો. ફરી નવી uપરચનાઓના _યોગો કરતી ‘શુÑ’ નવલકથાઓ લખવા 

તરફનો ઝોક વFયો; નવી રચનારીિતઓના _ગNભ _યોગો થવા લા<યા. 

સાZñની પેઢીના નવલકથાકારો યાતનાYRત યુગના અિનવાયñ એવા સાìીનો પાઠ ભજવી 

રëા હતા. એઓ અનુભવના એક િવશાળ ìેZને સL_îાત એવા િચGતનના ìેZમાં 

સમાવી દેવાને મથી રëા હતા. આથી કરીને બુિÑશીલની છાપ જ સાવ બદલાઈ ગઈ. 

તમે ‘ફલાણો બુિÑશીલ છ’ે એમ કહો તેની સાથે જ એક િનવñીયñ, કુિBઠત, અqિચર, 

બોથડ એવો માણસ આંખ સામે ખડો થઈ જતો. આ નવો જમાનો બુિÑશીલો _Cયì 

રીતે રાજકારણમાં સંડોવાઈને સિXય બને તેને ઇç લેખતો નથી. એણે તો સાંRકૃિતક 
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મૂNયો ઘડવાનાં છ,ે એનું રìણ થાય એવંુ વાતાવરણ રચવાનું છ.ે _;યાત િચGતક 

િસયોરાને તો આ બુિÑશીલોને નયñા અકાયñìમ સાંRકૃિતક નkધણી કારકુનો, :લાGત 

અને હતાશ એવો લોકો કëા છ ેજઓે એક બાજુથી સિહQòતાથી અને બીt બાજુથી 

યGZણાની bમણા વ>ચે ફસાઈને િÇધાYRત બનીને, પોતાના જ િવનાશ _Cયે રિત 

કળેવીને tવે છ.ે 

આપણી આ આખી સંRકૃિત બુિÑપરાયણતાને કારણે કૌવત ખોઈ બેઠી છ ેએવંુ કટેલાક 

માનતા થઈ ગયા છ.ે એની આCમસભાનતા અને એના િવશદતાના આYહને કારણે એ 

sણે પìાઘાતYRત થઈ ગઈ હોય એવંુ લાગે છ.ે ધમñની eÑાને Rથાને રાજકારણના 

આ ક ેતે વાદની eÇા આવી ગઈ છ.ે સંશયYRતતાને કારણે tવવાનાં úમ અને હીર 

ચૂસાઈ ગયાં છ.ે નૈિતક આYહો અસંગત લેખાયા લા<યા છ.ે 

પહેલાં દેવમBડળ કGે\Rથાને હતું, પછી પરમ તWવે એનું Rથાન લીધં. રાs _િતિનિધ 

તરીક ે મહWવ પાLયો, સામંતશાહી આવી અને ગઈ, અમુક સમૂહ ક ે વગñ _ાધાGય 

ભોગવતો થયો, પછી Oયિ:તની મહÄા Rથપાઈ, Oયિ:ત પણ અલોપ થઈ ગઈ. 

માલરોએ કëંુ ક ે િનCશેએ ઈâરના મૃCયુની ઘોષણા કરી હતી, હવે આપણે માનવીના 

અvPય થઈ જવાના સમાચાર આપવાના રëા! દોRતોએORકીએ તો માનવીને દરમાં 

રહેનારા _ાણી તરીક ેવણñOયો જ હતો, કાફકાએ પણ એની ‘મેટામોફñ ોિસસ’ની વાતñામાં 

એને વંદો થઈ જતો બતાOયો. ‘ધ ફલાMઝ’ નાટકમાં સાZñ પણ માનવીને જGતુની કìાએ 

સરી પડલેો જુએ છ.ે પછી તો આલાં રોJબ-િYયેએ મનુQયને એક પદાથñ તરીક ેવણñવીને 

અનુભવના ‘thingiMcation’ અને ‘thusness’ની વાત કરી છ ેતે sણીતું છ.ે 

pડાણની ગLભીરતાથી થતી વાતોને એણે નરી કપોલકિNપત કહીને હસી કાઢી છ.ે 

કીિડયારાંની જમે ઊભરાતાં માણસોએ પોતે જ પોતાનું અવમૂNયન કયñું છ.ે પહેલાં 

માનવીની Oયિ:ત તરીકનેી આગવી મુ\ા ઉપsવવાનો _ä હતો, હવે ચહેરો ભૂંસી 

નાંખવાના મરિણયા _યCનો છ.ે સીધી લીટીએ ચાલતા િવકાસની bામક કNપના આજ ે

તો Xૂર ઉપહાસ જવેી લાગે છ.ે 

માNથસે તો વસિતવધારાના ભય તરફ આંગળી ચjધેલી. પણ હવે તો નવી જ ભૂતાવળ 

ઊભી થઈ છ.ે આજ ેતો ટકેનોલોtના િવકાસને કારણે બીt, વધુ કપરી, સમRયાઓ 
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ઊભી થઈ છ.ે એ જ ેઝડપથી ‘_ગિત’ કરી રહી છ ેતે úતાં માનવી ધીમે ધીમે પાછળ 

પડતો જશે એવંુ લાગે છ.ે ઓગણીસમી સદીની શuઆત સુધી તો એવી ગિત ઝડપથી 

દોડતા ઘોડાથી િવશેષ નહોતી. પછીની એકાદ સદીમાં રેલવે બરાબર Rથપાઈ ચૂકી 

અને ખાRસી ઝડપથી દોડવા લાગી. વીસમી સદીમાં મોટર અને િવમાન આOયાં. હt 

તો રાઇટ ભાઈઓ sણે હમણાં જ થઈ ગયા હોય એવંુ લાગે છ,ે એટલામાં તો ચારસો 

મુસાફરોને લઈ જઈ શકનારાં જLબો જટે આવી લા<યાં. એ જLબો જટે Zીસ હsર 

ફૂટની pચાઈએ ઊડી શક ેછ ેને થોKયા િવના પાંચ હsર માઈલ દૂર જઈ શક ેછ.ે એને 

સમાGતર સંદેશાOયવહાર, ઉCપાદન અને સંહારની ટકેનોલોtમાં પણ _ગિત થઈ છ.ે 

આથી લોકોની અપેìાઓ પણ તેજ બની ગઈ છ.ે હવે આખંુ જગત એક અથñતGZ નીચે 

tવે અને સંઘષñોને ટાળવા માટ ેયુÑો લડવાની જૂની પÑિતને છોડી દે એવી અપેìા રહે 

છ.ે 

ટકેનોલોtની આ તેજ રફતાર અને એથી ઊભી થતી સમRયાઓ સાથે કદમ િમલાવીને 

િચGતકોને પણ આગળ વધવાનું રહે છ.ે આ સંકુલતાને કારણે ઊભી થતી સમRયાઓને 

ઉકલેવા માટ ેજ ેમાિહતી સંપડાવવી જuરી હોય તે તો કોLHયુટરની મદદથી મેળવી 

લઈ શકાય છ;ે પણ િવચાર_િXયાનું પાસું એવંુ છ ેજમેાં કોLHયુટરની મદદ મળી શકતી 

નથી. એ િવચાર તો િચGતકોએ જ કરવાનો રહે છ.ે કઇેGસ, વાઇનર અને સાZñ જવેા 

િચGતકોએ આ સંકુલતાને પહkચી વળવાનો _યCન કયñો છ.ે ઇિતહાસ એમને મહાન 

િચGતકોના વગñમાં મૂકશે ક ેકમે તે _ä છ.ે અCયારે તો એમની િવચારણાનો _ભાવ 

tવનમાં વતñાય છ ેમાટ ેઆપણે એમને િચGતકો તરીક ેમાન આપીએ છીએ. કઇેGસના 

કટેલાક િવચારો આજ ેજૂનવાણી લાગવા માં~ા છ.ે આમ છતાં આધુિનક અથñશાèીની 

સંકુલતા પર એમનો _ભાવ pડો છ,ે અને જઓે એમની િવચારણાને જૂનવાણી ગણે છ ે

તેઓ પણ, એમની િવચારણાના ચોકઠામાં રહીને જ, એવં કહી શકતા હોય છ.ે િરકાડñો 

અને એડમ િRમથ pચો દર?ú ધરાવતા હતા. પણ કઇેGસને જ ેસંકુલતા úડ ેકામ 

પાડવાનું આOયંુ હતું તેવા કશાનો મુકાબલો એમને કરવાનો નહોતો આOયો. વાઇનર 

‘સાયબનiિટ:સ’ના જનક ગણાય છ.ે આપણા જમાનાની જ ેથોડી મહાન િવભાવનાઓ 

છ ેતે પૈકીની એક તરીક ેએની ગણના થાય છ.ે અCયારે સાયબનiિટ:સમાં જનેો સમાવેશ 

થાય છ ેતે બધું જ કાંઈ વાઇનરનું અપñણ નથી; પણ એ બધી શ:યતાઓનું ìેZ તો 
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એણે જ ખુàું મૂ:યંુ. પછીથી એના સમથñ અનુયાયીઓએ એ શ:યતાઓને િસÑ કરી 

બતાવી. આમ સાયબનiિટ:સની િવભાવનાને મૂતñ કરી આપીને એને સંગીન પાયા પર 

મૂકી આપવાનું કામ વાઇનરે જ કયñું. સાZñ અિRતCવવાદીઓ પૈકીના એક છ.ે એઓ સૌ 

_થમ અિRતCવવાદી છ ેએવંુ પણ નથી. એ માન તો કદાચ િ:યકiગાદñને ફાળે sય, 

Yેિબયલ માસiલ, હાઇડગેર જવેા સમકાલીન િચGતકોનો પણ સમકાલીન િવચારણા પર 

_ભાવ છ.ે ઐિતહાિસક vિçએ úઈએ તો સેઇGટ ઓગિRટન, િવિલયમ જઇેLસ અને 

િનCશેનાં નામ પણ અહj ગણાવવાં úઈએ. આમ છતાં સાZi આ િવચારણાને આપણા 

સમયની સમRયાઓના કGે\ સાથે úડી આપી અને એને લીધે જ આપણા જમાનામાં 

અિRતCવવાદ આટલા _ભાક બળ તરીક ેબહાર આOયો. 

જગતભરમાં એકાએક ધમñનું અને રાજકારણનું Rથાન અથñશાèે લઈ લીધું હોય એવંુ 

લાગે છ.ે આજ ે _stવન પર સહુથી િવશેષ _ભાવ એનો છ.ે એમનાં રોજગાર, 

tવનધોરણ, અપેìા-આકાંìાઓનો આધાર એમના રાજકતñાઓની અથñતGZ 

પરCવેની દìતા પર રહે છ.ે આિથકñ vિçએ પછાત દેશોને તો બાકીના દેશોની 

અથñતGZ પરCવેની કુશળતા પર આધાર રાખીને નભવાનું હોય છ.ે ú એ કુશળતાનો 

બીs દેશો નયñા Rવાથñને ખાતર ઉપયોગ કરશે તો ગરીબ દેશોની િRથિત કપરી થશે. 

આપણા જમાનામાં સહુ સમથñ િચGતકોએ અથñતGZની સમRયાઓનો મુકાબલો કરવામાં 

પોતાની બુિÑશિ:તને કસવાની રહેશે. આ સૌ _થમ કઇેGસે સમt લીધું હતું. 

વસiઇલના કરારથી ઊભાં થયેલાં આિથકñ પિરમાણોથી માંડીને તે બીs િવâયુÑ તરફ 

જગતને ધકલેનારાં આિથકñ કારણો સુધીના િવશાળ ìેZને કઇેGસે પોતાનો 

અKયાસિવષય બનાOયો હતો. ‘ટïીટાઇઝ ઓન મની’માં એમણે ઘણી બધી નવી 

િવભાવનાઓ તથા િવભાવનાઓનાં માળખાં રજૂ કયñાં. એનો િવકાસ એમની પછીની 

કૃિતઓમાં, અને ખાસ કરીને એમની મહWવની કૃિત ‘ધ જનરલ િથયરી ઓવ 

એLHલોયમેGટ, ઇGટરેRટ એGડ મની’માં થયો છ.ે બેરોજગારી અને મંદી એમના 

જમાનાની એક આકરી વાRતિવકતા હતી. આથી એમની િવચારણા એ સમRયાઓમાં 

એમણે કિેG\ત કરી. બચત અને મૂડીનું રોકાણ – આ બેની વ>ચેની સમતુલા sળવવા 

પર એમણે ભાર મૂ:યો. લોકોને રોજગારી આપવામાં આવે અને એઓ ú ઉપભો:તા 
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બની શક ે તો ઉÅોગના ìેZમાં મૂડીના રોકાણને ઉÄેજન મળે અને એથી વળી 

રોજગારીની તક વધે. પણ Rથિગત Rવuપની સમતુલા એમને મન ઇç નહોતી. એ 

અસGતુિલત બનતી રહે એ એમની vિçએ જuરી હતું. સંકુલ ગિતશીલ 

પિરિRથિતઓની _િXયાને સમજવામાં એઓ કુશળ હતા. ú મૂડીરોકાણ અને બચત 

વ>ચેનો ગાળો વધતો sય તો ઉછાળો આવે, પણ ú બચત અને મૂડીરોકાણ વ>ચેનો 

ગાળો વધે તો મૂડીરોકાણ Xમશ: પાછળ પડતું sય, તો મંદી આવે અને બેરોજગારી 

વધે. 

Oયાજના દરમાં જuરી વધઘટ કરતા રહેવાથી આ પિરિRથિતને પહkચી વળાશે એવંુ 

કઇેGસ માનતા નહોતા. એમને મતે ‘િલિ:વડ િ_ફરિGસસ’ને ખાસ Fયાનમાં લેવો úઈએ. 

લોકોના મૂડીરોકાણમાં એ એમને મતે એક મહWવનું િનણñાયક તWવ છ.ે માનવીનાં મનનાં 

બંધારણ સાથે પણ એને સLબGધ છ.ે ભિવQયના અથñશાèીઓએ એના પર વધુ Fયાન 

આપવાનું રહેશે. 

કોઈ અથñશાèી પાસે એવો sદુ નથી હોતો જ ેદેશની તCકાલીન બધી સમRયાઓનો 

ઉકલે લાવી આપે. એ અમુક _äોનો ઉકલે સૂચવે, આિથકñ પિરિRથિતને નવી રીતે 

સમsવવાનો _યCન કરે, એથી િવશેષ મહWવનું તો એ ક ે પિરિRથિતની સંકુલતાને 

પારખીને એને પહkચી વળવાને _વૃÄ થાય એવંુ અનુકૂળ મનનું વલણ એ ઘડી આપે. 

િસÑાGતજડ અથñશાèી કવેળ યાિGZક ઢબે િસÑાGતોનો િવિનયોગ, વતñમાન પિરિRથિત 

પરCવે, કરે અને એ કારગત ન નીવડ ેCયારે સમાજ પર ધૂંધવાયા કરે. 

િફલસૂફીમાં પણ વાRતિવકતાને ખBડખBડમાં વહhચી નાખીને, એનું પૃથwરણ કરીને, 

તપાસવાની પÑિત Yીક િફલસૂફોના સમયથી ચાલી આવતી હતી. આનો ગિણત 

સાથેનો સLબGધ સુRપç છ.ે સંકુલતાની પાછળ સરલતા રહેલી છ ેએમ ચjધી બતાવીને 

સંકુલતાને પતાવી દેવાનો રRતો આપણે લેતા રëા છીએ. Gયૂટન, મે:સવેલ, 

આઇનRટાઇન જવેાને પોતપોતાના ìેZમાં સારી એવી સફળતા પણ મળી છ.ે બીsં 

ìેZોમાં સંકુલ પિરિRથિતનો જ ેઅંશ ગાંઠ ેએવો હોય તેને જ લìમાં રાખવો અને બીs 

પર Fયાન જ નહj આપવંુ એવંુ વલણ પણ દેખાય છ.ે મનોિવîાન અને અથñશાèમાં 
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પણ આવંુ વલણ દેખાય છ.ે સમRયાને એની સમRત સંકુલતા સિહત તપાસવાનું આપòં 

વલણ ઓછુ ંરëંુ છ.ે 

સાZñ અને બીs અિRતCવવાદીઓમાં સંકુલ પિરિRથિતનો મુકાબલો કરવાની મગદૂરી 

દેખાય છ.ે જગત અથñપૂણñ છ ેએમ સમsવવા મથતું બુિÑિનભñર પૃથwરણનું માળખંુ 

એમણે છોડી દીધું. એને બદલે તCìણના અનુભવને, એની સમY _ાકૃતતા સિહત, 

એઓ ઓળખી લેવા ઇ>છતા હતા. કોઈ બુિÑવાદી વલણે ઉપsવેલી અમૂતñ 

િવભાવનાઓ કરતાં ìણìણની અનુભવની વાRતિવકતા વધુ મહWવની છ.ે વતñનના 

િનણñયની ìણે જ માનવી માનવ બનતો હોય છ.ે Cયારે એ માGયતાઓનાં ચોકઠાંની 

બહાર નીકળી જઈને વતñમાનની એ ìણને સમપિરમાણ બની sય છ.ે Cયારે 

ઇિતહાસનો બોú એ વેઠતો નથી ક ે માGયતાઓની જtંરમાં જકડાતો નથી. 

વાRતિવકતાના ‘બાë’ Rતરની નીચે રહેલા કોઈ ‘સCય’ની શોધની જફામાં એઓ 

પડતા નથી. એઓ ìણìણના સCયને પારખી લેવાનો જ રસ ધરાવે છ.ે આ સCય 

િવિશç Oયિ:તના સGદભñમાં úવાનું રહે છ.ે આથી જ એ મૂતñ અને િવિશç હોય છ,ે 

સવñસામાGય _કારનું નહj. 

અિRતCવવાદીઓએ સંકુલતાનો મુકાબલો કયñો Cયારે એને સમYતાપૂવñક Rવીકારીને 

કયñો, એને સરલ બનાવીને નહj ક ેએની અથñહીન અસંગિતમાં ગાંઠના અથñનું આરોપણ 

કરીને નહj. એક ìણમાં રહેલી સંકુલતા ú અથñહીન હોય તો પણ એની વાRતિવકતાને 

તો Rવીકારવી જ. અથñ કશાક તારણ uપે આવતો હોય છ,ે અને એ અમુક માળખાનો 

િનદiશ કરતો હોય છ.ે પણ અિRતCવવાદી સામે આરોપ એ છ ેક ેસંકુલતાનો મુકાબલો 

કરવાની મગદૂરી, છતાં એ કઈંક _માદી છ;ે એને sતને પંપાíા કરવાની આદત 

છ.ે એનામાં મગદૂરી તો છ,ે કારણ ક ેએ માનવી કશા અથñના આધાર િવના જગતનો 

મુકાબલો કરે એવી એ અપેìા રાખે છ.ે માનવી પોતે કરેલા િનણñયો વડ ેજ પોતાના 

માનOયને _માિણત કરી શક ેએમ છ ેએવંુ એ માને છ.ે આમ છતાં જગતને સમજવાના 

પૂરા _યCનો કરવાનું એ છોડી દે છ ેઅને ìણની મનોદશાને એ પંપાíા કરે છ ે

એવો એના પર આìેપ છ.ે અિRતCવવાદનો ઝાઝો _ભાવ યુવાન પેઢી અને એ જ ે

સાંRકૃિતક મૂNયો ઊભાં કરવા માગે છ ેતેના પર પ~ો હતો એ તો Rવીકારવંુ જ રëંુ. 
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યુવાનો આCમાિભOયિ:ત કરવા ઝંખતા હોય છ.ે એઓ િવ\ોહની અિનવાયñતાને Rવીકારે 

છ.ે પોતાની sતનું લાલન કરવંુ એ એમને મન તો એક પિવZ ફરજ છ,ે તCકાલીન 

મનોદશાઓનું એ લોકો ગૌરવ કરે છ ેઅને કોઈ પણ _કારનાં પૂવñિનયોિજત માળખાંનો 

એઓ અRવીકાર કરે છ.ે આવી િફલસૂફી ક ેઆવંુ માનિસક વલણ યુવાનોને અપીલ કરે 

એ સાચંુ, પણ તે બાકીના સમાજનું માળખંુ સુvઢ હોય અને એમની ભૌિતક િRથરતાને 

આધાર આપીને િવ\ોહની િદશા ચjધી શકતું હોય Cયાં સુધી જ. આખા સમાજને માટનેી 

િફલસૂફી લેખે અિRતCવવાદ ઝાઝો કારગત નીવડ ેએમ નથી એવી એક માGયતા છ.ે 

અનુભવની વાRતિવકતાનો સાìાCકાર કરવામાં એ ઉપસકારક નીવડ ેછ,ે અને એટલે 

અંશે, _વતñમાન બીt િફલસૂફીઓ પર, એની અનુકૂળ અસર પડ ેછ.ે સંકુલતાનો 

સામનો કરવાના એક અિભગમ લેખે એવંુ સામDયñ Rવીકારવંુ જ રëંુ. સંકુલતાનો સામનો 

કરવા માટ,ે આગળ úઈ ગયા તેમ, કઇેGસને સંકુલતાને સમજવાનો _યCન કરવો પ~ો 

હતો. સાZi, એને સમજવાની જuર અનુભOયા િવના, એનો સીધો સામનો જ કયñો. 

એક રીતે úઈએ તો િવચારના ìેZમાં જને ે યુિ:લડયુગ કહેવામાં આવે છ ે તે પૂરો 

થઈ ગયો છ.ે યુિ:લડ ેએમ Rવીકારી લીધેલું ક ેઆપણા િવચારનું િવâ એક િZકોણ 

ક ેલંબચોરસ જવંુે િRથર અને અિવકારી છ.ે આ એના _મેયો પાછળનું ગૃહીત હતું. 

Hલેટો અને એિરRટોટલનો Cયારે ઝાઝો _ભાવ પ~ો. એમના અનુયાયીઓએ પણ 

િવભાવનાઓને અિવકારી અને િRથર લેખીને જ તપાસી. એ લોકો એવા bમમાં હતા 

ક ેપોતે વાRતિવકતાને તપાસી રëા છ.ે ખqં úતાં એઓ ભાષાના િવભાવના લેખેના 

િવિનયોગને જ તપાસી રëા હતા. એમાં ગિણતîો અને િવîાનીઓનો પણ સમાવેશ 

થતો હતો. એઓ પણ ભૌિતક િવîાનના સુvઢ જગતને અને એમાંના િનણñીત કરી શકાય 

એવા સLબGધોને તપાસી રëા હતા. હવે આપણે એવી સંકુલતાનો સામનો કરી રëા 

છીએ ક ેતકñના સુvઢ િવâમાંથી બહાર આOયા વગર છૂટકો નથી. હવે િવભાવનાઓને, 

િનણñીત સLબGધોને, છોડીને એક જુદી જ આબોહવાવાળા વૈચાિરક િવâમાં _વેશ 

કરવાનો રહેશે. હવે યુિ:લડનું િવâ છોડીને માનવદેહની રચનાના િવâમાં _વેશવાનું 

રહેશે. માનવદેહ એ િવâનું કદાચ સૌથી સંકુલ એવંુ OયવRથાતGZ છ.ે એમાં અનેક Rતર 

છ.ે 
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નોબñટñ વાઇનરે આ સંકુલતાભયñા ‘િફિઝયોલોિજકલ’ િવâની સરહદો નwી કરી આપી. 

એનાં ઘટકો જુદાં છ:ે પોિઝિટવ અને નેગેિટવ ફીડબેક. સંવેદનામાં થતા ફેરફારની માZા, 

RવયંRથાિપત િવÄOયવRથાઓ, Rવયંિશìણ પામતી પÑિતઓ વગેરેનો એમાં સમાવેશ 

થાય, હવે બહાર રહીને આ બધાંને OયવિRથત કરનારી પÑિત ઉપsવનાર કોઈ નથી. 

આ OયવRથા પોતે જ પોતાનું િનમñાણ કરી લેતી હોય છ,ે અને પોતે જ પોતાને સુvઢ કરી 

શક ેછ.ે જ ેકાંઈ બને છ ેતે પિરવતñનuપ જ હોય છ.ે આમ જુદી જુદી વાત અિRતCવમાં 

આOયે sય છ.ે િવભાવનાઓનું આખંુ સુિવRતૃત એવંુ ìેZ ઉEઘાિટત થવાની અપેìામાં 

છ.ે એ ગિણતîની દુિનયા નથી. એ િવભાવનાઓ રચનારની સૃિç છ.ે વધતી જતી 

સંકુલતાને પહkચી વળે એટલી Cવિરતતાથી આપણી િવભાવનાઓ િવકાસ પામશે ક ે

કમે એ અCયારે તો િચGતાનો િવષય છ.ે યુિ:લડના જ યુગની િવચારણાઓ અને એની 

_િતિXયા uપ િવચારણાઓ આજ સુધી ધીમી ગિતએ િવકસતી રહી, હવે એ ધીમી 

ગિતથી આપòં કામ ચાલશે નિહ. જ ે વીસ સદીમાં થયંુ તે પા સદીમાં કરી લેવાનું 

રહેશે, અને એનું િવRતરણ પણ એટલી જ Cવિરતતાથી કરવાનું રહેશે. કોપરિનકસ 

કરતાં વાઇનરે આણેલી XાિGત વધુ મૂલગામી છ;ે પણ એ તરફ થોડા ગિણતîો અને 

પÑિતિવધાયકો િસવાય કોઈનું ઝાઝંુ Fયાન ગયંુ નથી. 

વધારે pડી અને અટપટી લાગતી િવભાવનાઓ તરફ િવÇાનો આકષñાય છ.ે એથી 

એમનો અહંકાર પોષાય છ.ે પણ કટેલીક વાર સરલ િવભાવનાઓથી કામ ચાલી જતું 

હોય છ.ે નવી િવભાવનાઓને જૂની િવભાવનાઓના સGદભñમાં સમsવવાનું પણ 

આપણે ચૂકી જતા હોઈએ છીએ. હt બુિÑશીલો યુિ:લડ ે રચેલા િવâને એટલી 

સહેલાઈથી છોડશે એવંુ લાગતું નથી. હt એમાં જ એમને મોભો અને _માણભૂતતા 

જળવાઈ રહેશે એવંુ લાગે છ.ે પણ વાઇનર આપણા જમાનાનો બીú કોલંબસ છ.ે એણે 

નવો ખBડ શોFયો છ ેએ હકીકતનો Rવીકાર થવો ઘટ.ે 

îાનની જ ેકોઈ શાખામાં જ ેકોઈ _વૃÄ થતું હશે તેને વૈચાિરક જગતનો આ સGદભñ 

Fયાનમાં રાખવાનો રહેશે. િRથતRય સમથñનLનું જડ વલણ હવે નભી શકવાનું નથી. 

િવભાવનાઓની મદદથી જગતને આપણાથી બને તેટલું છટુે ં રાખવાનું વલણ પણ 

આCમિવઘાતક જ નીવડશે. આપણે અિવકારી િવâમાં tવતા નથી. આથી કશાંક 
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અિવકારી આCયિGતક તWવની કNપના કરીને એને vઢ માની આપòં જગત ગોઠવવા 

જઈશું તો આખો દાખલો ખોટો પાડવાનો પૂરો સLભવ છ.ે માનવીએ જ sતે રચેલી 

સંકુલતાને હવે માયા ગણીને િમDયા કહી દેવાની શાહમૃગીય વૃિÄ જ માનવીનો િવનાશ 

નkતરશે. 

સાZñ જવેા, સમકાલીન માનવસGદભñ િવશે pડુ ંિચGતન કરનાર, મનીષીના ગયા પછી 

મનમાં _ä થાય છ:ે હવે જગતને આવા મનીષીઓની જuર છ ેખરી? આજનો િચGતક 

તો છાપાંનો અYલેખ લખનાર છ.ે એ બધું તરત ઉતાવળે આટોપી લેતો હોય છ.ે 

ઘટના બને ક ેતરત ટીકાિટHપણ થવાં જ úઈએ. ભિવQયના િચGતકો સમાજનો શી રીતે 

ઉપયોગી થઈ શકશે? ú મહાન િચGતકો આપણી પાસે રëા જ નિહ હશે તો િચGતનની 

_િXયા ચાલુ શી રીતે રહેશે? હવે નવી િવચારસરણીઓની, નવા િચGતનાCમક 

અિભગમોની, જuર છ ેખરી? ક ેપછી આજ સુધીમાં િચGતકોએ જ ેઉપલJધ કરાવી 

આHયં છ ેતેને જ OયવિRથત કરીને વાપરવાનું હવે િહતાવહ છ?ે 

લોકો સમકાલીન tવનમાં જ ે કાંઈ વેઠ ેછ,ે અનુભવે છ,ે તેમાંથી કશાક મૂNયબોધ 

સુધી પહkચે એ _િXયાને િચGતન ઉપકારક થઈ પડ.ે એથી ભિવQયના માનવOયવહારને 

િદશાસૂઝ _ાá થાય. ધમñનું આજ ેવચñ§ રëંુ નથી એ સાચંુ. છતાં સંRકારગત નૈિતક 

ધોરણોનું િનયGZણ માનવOયવહાર પર અમુક અંશે રëંુ જ છ.ે બીs િવâયુÑ પછીના 

માનવસGદભñને સમtને એ નવા પિર_ેTયમાં માનવિનયિતને સમજવા માટ ે જમે 

અિRતCવવાદની િવચારણા ઉEભવી તેમ આજની પિરિRથિતનો મુકાબલો કરે એવી કોઈ 

િવચારણાનો _ાદુભñાવ થશે ખરો? ú નવી િવચારણા ઉEભવવાની હશે તોય એના 

ઉEભવની _િXયા ધીમી ગિતએ જ ચાલતી હશે? એ ઉCXાિGતનું જ એક પિરણામ હશે 

ક ેપછી એમાં અમુક િચGતકોનો _ભાવ રëો હશે ખરો? 

નવી િવચારસરણી ઘòંખqં અમુક જૂની અને વતñમાન સGદભñમાં Xમશ: અ_Rતુત થતી 

જતી િવચારસરણી સામેની _િતિXયામાંથી જGમે છ.ે ઇિતહાસ આનો પુરાવો આપે 

છ.ે મૂડીવાદની સામે સાLયવાદની િવચારણા આવી. પણ સરમુખCયારશાહી વલણોએ 

ફરીથી માથંુ pચ:યંુ છ ેઅને ફાસીવાદ નવે uપે જગતભરનાં ઘણાં રાçïોમાં દેખાઈ 

રëો છ ે Cયારે એની _િતિXયા uપે આપણને કશી નવી િવચારણા _ાá થશે ખરી? 
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લોકશાહીનો િવકNપ, એનો જ ે રીતે Oયવહારમાં િવિનયોગ થયો છ ેતે úતાં, ઝાઝો 

કારગત નીવ~ો હોય એમ લાગતું નથી. હવે સવñાåેષી એવી Oયાપક Rવuપની 

િવચારસરણીનો જમાનો કદાચ રëો નથી. તCકાલીન નોખીનોખી સમRયાઓને 

ઉકલેવાને છૂટીછૂટી િવચારધારાઓનો જ આ જમાનો હોય એવંુ લાગે છ.ે હવે 

પિરિRથિતને પહkચી વળવામાં તCકાલ પૂરતી ખપમાં આવે એવી િવચારસરણી જ વધુ 

Rવીકાયñ બનશે એવંુ લાગે છ.ે બહુ લાંબા સમયના ગાળા સુધી Rવીકાયñ બને અને જમેાં 

માનવી eÑા રાખી શક ેએવી િવચારસરણીનો યુગ પૂરો થયો હોય એવંુ ઘણાને લાગે છ.ે 

એવંુ બને ક ે હવે કટેલીક િવચારસરણીઓ ફૅશનuપ બની રહે. આપણે Cયાં 

અિRતCવવાદ અને શૂGયવાદ ફૅશનuપે જ વધુ દેખાયા. એક સાથે ઘણી 

િવચારસરણીઓ આવી રીતે ફૅશન uપે જ _વતñતી દેખાશે અને દરેક Oયિ:ત એમાંથી, 

પોતાની આવPયકતા _માણે જુદે જુદે તબwે જુદી જુદી િવચારસરણીને Rવીકારશે. 

આને પિરણામે વૈયિ:તક તરંગોને સંતોષતા કૃતક રહRયવાદો ફરીથી ફૅશન uપે _વેશશે 

એવી શ:યતા પણ ઊભી થઈ છ.ે કોઈ તકñથી િનયિGZત નહj એવા, વેરણછરેણ, 

અનુભવોને હવે મુકાબલો કરવાનો રહેશે. વૈયિ:તક અિભOયિ:તના પર ભાર મૂકાવાને 

કારણે બુિÑજGય તકñપૂત િવચારણાનું Rથાન એક _કારનો લાગણીજGય સુખવાદ લેશે. 

આ કશી નવી િદશા ખોલી આપશે ક ેપછી અCયાર સુધીના આપણા વૈચાિરક વારસાની 

એ માZ િવકૃિત બની રહેશે તે તો હવે પછી જ કહી શકાશે. િદશાસૂઝ િવકસાવે એવી 

િવચારસરણી નહj હોય Cયારે િદ:bાGત અવRથા જ આપણો આદશñ બની રહે અને 

એને વાજબી ઠરાવવા માટ,ે એને અનુuપ એવંુ, િફલસૂફીનું માળખંુ ઊભું કરી દેવાય 

એવંુ પણ બને. આથી સમયના સાતCયને Rથાને ìણìણનું જ મહWવ Rથપાય. 

આમ છતાં હt યુવાનોમાં એક _કારના આદશñવાદને માટનેું આકષñણ છ ેતે સારી 

િનશાની છ.ે યુવાનો હt અKયાસવતñુળો, સેવા-સંRથાઓ, કાયñિશિબરો યોજવાની 

ધગશ ધરાવે છ.ે પણ એમને માગñદશñન આપવાને િનિમÄે મોટરેાંઓ એમને પોતાના 

અંકુશ નીચે લાવી દે છ,ે અને પોતાના રાજકીય, ધાિમકñ ક ે સાંસાિરક લાભ માટ ે

યુવાનોનાં આવાં સંગઠનોનો ઉપયોગ કરે છ.ે આવી _િતિXયા થાય છ ેઅને તેથી બે 

પેઢી વ>ચે ઉY વૈમનRય ઉEભવે છ.ે યુવાનો િવરોધ દશñાવવાની ઉYતાને વશ થાય છ ે

સુરેશ હ. úષી

5858



અને િવરોધના િવિધઓ યોજવામાં રાચે છ.ે અકારણ િહંસાથી જ કોઈક વાર એમના આ 

આવેગોનું િવમોચન થાય છ.ે ú આચાર અંગેની નૈિતક Rપç સૂઝ ન હોય તો સમાજનું 

માળખંુ એવંુ હોવંુ úઈએ જમેાં અમુક આચાર Rથાન ન જ પામે. એક વાર ધાિમકñ 

eÑાનું િનયGZણ હતું. હવે એની અવેtમાં આપણે કશું Rથાપી શ:યા નથી. ઈâરને 

Rથાને, આગળ કëંુ તેમ, રાsને Rથાપેલો. તેને ઉઠાડી મૂકીને હવે માથાં ગણીને બહુમિત 

Rથાપવાની પÑિત સુધી આપણે આવી પહk>યા. માથાં ગણવાથી જ બધું સમુંસૂતqં 

થઈ જશે એવી eÑા અને ધમñગત અGધeÑાને ઝાઝંુ છટુે ંનથી. આપણે ચંૂ{ા માટ ે

એ બધા કાયñદì અને યો<ય આપોઆપ જ બની sય છ ેએવંુ માનવંુ જ રëંુ. વળી 

બીt એવી માGયતા પણ _વતi છ ેક ેદìતા ગુમાવવાનું એમનેય ન પરવડ.ે ú એવંુ 

બને તો બીt ચંૂટણી વેળાએ એમનું આસન ડગમગે. પણ હવે તો અનુભવથી આપણે 

sણીએ છીએ ક ેઆ દìતાનો અભાવ એ નયñા ઇ>છાપૂવñકના અિશçાચારથી કઈંક 

વધુ ખતરનાક વRતુ છ.ે અદì રાજકારણી કશી દુçતાને કારણે sણીúઈને અદì 

બGયો હોય છ ેએવંુ નથી, એની દુçતા અદìતાને ઢાંકવામાંથી ઉEભવે છ.ે આપણા 

પૂવñYહોને ચલણી નાòં બનાવીને એનાથી રાજકારણીઓને ખરીદી લેવાને બદલે હવે 

આપણે પોતે પિરિRથિત પરCવે િવચારી લેવાનું રહેશે. િવચારણા માZ પિરિRથિતમાંથી 

નથી ઉEભવતી. એ કળેવવી પડ ેએવી દìતા છ,ે ને એને કળેવવાની OયવRથા આપણી 

િશìણસંRથાઓમાં થવી úઈએ. 

હવે કદાચ રાજકારણ, રાજકીય પìો, િવચારસરણીઓનું ]ુવીકરણ – આ બધાંનો 

જમાનો રëો નથી, એનું Rથાન દì એવા OયવRથાતGZે લેવાનું રહેશે. eÑા અને વાદને 

બદલે માનવOયવહારની સંકુલતા અને એણે યોજલેી આંટીઘંૂટીને સમt લેવાની રહેશે. 

અથñશાèની કાયñપÑિત અને એના હેતુઓ પર વધુ Fયાન આપવાનું રહેશે. હવે સÄાના 

િવRતારની પિરભાષા છોડીને િRથરતા અને vઢતાની પિરભાષા અપનાવવાની રહેશે. 

હવે પìના _તીકને બદલે કાયñપÑિતની દìતા _Cયે વફાદારી રાખવી પડશે. 
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સજ9ક, , સજ9ન, , િવવેચન  – – િ.યાશીલ  ને  
1ાણવ+ત  સિ4કષ9  

પિãમમાં પણ સાિહCયમીમાંસાના િવકાસનો ઇિતહાસ કઈંક િવલìણ _કારનો રëો છ.ે 

એ બે અિGતમોની વ>ચે ઝોલાં ખાતો હોય એવંુ લાગે છ:ે :યાં તો એમાં ‘આCમલìી’ 

સજñનાCમક અનુભૂિત અને Oયવહાર પર, સંવેદનોનું Yહણ, કળાકૃિતથી થતા અહૈતુક 

આનGદના પર ભાર મૂકવામાં આવે છ;ે :યાં તો િવિશç _કારના ‘પદાથñો’ (પવñતો, 

_કૃિતvPયો, સૂયñાRત વગેરે ક ેમાનવસિજતñ ‘કળાકૃિતઓ’) પર ભાર મૂકવામાં આવે છ.ે 

અમુક તબwે આ બÜે vિçિબGદુઓ úડાúડ આવી જતાં હોય એવંુ પણ úવામાં 

આવે છ.ે પણ Cયારેય અમુક એક vિçિબGદુને જ મહWવ આપીને બÜે વ>ચેના ભેદને 

Rપç કરીને બતાવવામાં આવે છ ેજ. બંનેની િભÜતા તો ટકી જ રહે છ.ે 19મી અને 

20મી સદીમાં સાિહCયમીમાંસાએ ‘આCમલìી’ ક ે‘વRતુલìી’ vિçિબGદુ અપનાવવંુ એ 

િવશે ઊહાપોહ ચાNયો. 

Hલેટોએ ‘આયોન’માં ‘આCમલìી’ vિçિબGદુ તરફનો ઝોક બતાOયો છ.ે સજñકતા, 

સજñનાCમક અનુભૂિત અને કળાકારની, ખાસ કરીને કિવની, સજñન_વૃિÄ પર એમાં 

ભાર મૂ:યો છ.ે ‘ફેડïસ’માં સાિહCયક કૃિતઓ પર એ Fયાન કિેG\ત કરે છ,ે સૌGદયñના 

Rવuપ િવશેની સમRયાઓને ચચi છ,ે પણ આ ìેZમાં ‘આCમલìી’ અને ‘વRતુલìી’ 

વ>ચે શો સLબGધ હોઈ શક ેતે એણે સમsOયંુ નથી. 
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એિરRટોટલે તો મહદંશે કળાકૃિતને જ લìમાં રાખીને ચચñા કરી છ.ે કિવની સજñકતા ક ે

ભાવકની રસાનુભૂિતથી િનરપેì રહીને આ ચચñા એણે મોટ ેભાગે કરી છ.ે અલબÄ, 

એમાં અપવાદ છ:ે ટ◌્ેરજડેીની Oયા;યા આપતી વખતે એ ભાવકના _િતભાવનો 

આધાર લઈને લìણો બાંધે છ.ે બીt કોઈ રીતે ટïજેડેીના Rવuપને સમsવી શકવાની 

એની અશિ:તનું જ એ Åોતક બની રહે છ.ે 

લેસંિગની ‘લાઓકૂન’ િવશેની ચચñા વRતુલìી સાિહCયમીમાંસાનું ઉદાહરણ બની રહે 

છ.ે બોમગાટñને સામે છડેનેી વાત કરી છ.ે એને મન સાિહCયમીમાંસા એ અિભîતાનો 

એક િવિશç _કાર છ ે (speciMc mode of cognition). કાGટ ‘Xીિટક ઓ£ 

Hયોર િરઝન’માં સહúપલિJધના apriori Rવuપને અંગેની îાનિવષયક ચચñા કરે છ.ે 

‘Xીિટક ઓ£ જજમેGટ’માં એથી કઈંક વધુ Oયાપક ભૂિમકા úવા મળે છ.ે એમાં કળાકૃિત 

સાથેના, સૌGદયñ સાથેના ભાવકના rદયસંવાદનો પણ સમાવેશ કરવામાં આOયો છ.ે એને 

મન કળેવાયેલી qિચ જ ે_માિણત કરે છ ેતેનું ઝાઝંુ મહWવ છ.ે એને માટનેી જuરી શરતો 

અને િનપુણતાની એ ચચñા કરે છ.ે આ ચચñા થોડા જ પિર>છદેોમાં એણે કરી છ.ે એમાં 

ખાસ કાંઈ નવંુ નથી. એણે સૌGદયñ અને ઉદાÄ તWવની ચચñા કરી છ ેતે પણ આ _કારની 

જ છ.ે હેગલે કળામાંના સૌGદયñતWવ પર ભાર મૂ:યો છ.ે કળાકાર જ ેકળાકૃિત રચે તેને 

િવિશç રીતે ‘િચÄ’ને અધીન બનાવવામાં આવે છ ેએવંુ એ કહે છ ેખરો; આમ છતાં 

‘વRતુલìી’ અને ‘આCમલìી’ વ>ચેના આGતિરક સLબGધોની ચચñા એણે કરી નથી. 

િવશેરે સૌGદયñ અને કળાનું sણે અFયાCમ ખડુ ં કરી આHયંુ છ ે પણ પછીથી એ 

કળાકૃિતના બોધની સમRયા તરફ વળી sય છ ેઅને ખાસ કરીને ‘એLપથી’ની ચચñા કરે 

છ.ે આ રીતે મનોિવîાન તરફનું Çાર એ ખોલી આપે છ.ે ફેકનરની િવચારણા હેગલથી 

િવqÑની છ.ે િલHસ તો િનિãતપણે આCમલìી vિçિબGદુ પર જ ભાર મૂક ેછ.ે એણે 

આખરે આ ચચñાને મનોિવîાનની એક શાખા તરફ જ વાળી દીધી. 

સાિહCયમીમાંસામાં િફનોિમનોલોtનો અિભગમ Rવીકારનાર સૌ _થમ વાNડમેાર 

કોÜાડ છ ે (Aesthetiche Gegenstand); એણે સાિહCય, સંગીત, િચZકળા 

વગેરે જુદી જુદી કળાઓની કૃિતનું સામાGય Rવuપનું પૃથwરણ કયñું છ.ે સજñકની 

સજñન_િXયાની અનુભૂિત ક ેભાવકની રસાRવાદની _િXયા િવશે ખાસ કશું કëંુ નહj. 

િચGતયાિમ મનસા
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એ કળાકૃિતને ‘આદશñ પદાથñો’ ગણે છ ેઅને હેગેલની જમે કળાકૃિતને સમયાતીત 

અને અìર કહીને ઓળખાવે છ.ે મોિરCસ ગેઇગેર આCમલìી પાસાંની ચચñા કરે છ.ે 

અનુભવોની સL_îાતતાનો એને ;યાલ છ ેખરો. રસકીય સમRયાનું Rવuપ નwી કરવા 

માટ ેએણે જ ેચચñા કરી છ ેતેમાં કટેલીક અસંગિતઓ રહી જવા પામી છ.ે ‘એ_ોિચઝ 

ટુ આટñ’ની _Rતાવનામાં એ કહે છ ે ક ેઆપણો રસમીમાંસાનો અિભગમ આખરે તો 

આપણા પોતાના રસકીય અનુભવો પર અવલંબે છ.ે એ અનુભવોને શુÑ કરીને જ 

આપણે ફરીથી રસમીમાંસા _Cયે અિભમુખ થઈ શકીએ. કળાકૃિતનું Rવuપ કવંુે હોય, 

રસકીય ગુણવÄા એટલે શું – આ _äોને એ રસમીમાંસાના અKયાસિવષય લેખે છ.ે 

રસકીય ગુણવÄા તે કળાકૃિતમાં અGતિહતñ થઈને રહેલું તWવ છ ેએમ એ માને છ.ે 

રસમીમાંસાની બૌિÑક તપાસને એ ગાંઠતું નથી. અહj પણ એ ભાર તો અનુભવો પર જ 

મૂક ેછ.ે મનોિવîાનનો આધાર લઈને થતી રસમીમાંસાનો એની ચચñામાં વારે વારે ઉàેખ 

આOયા કરે છ.ે આપણો રસાRવાદ ક ેઆનGદ હંમેશાં કોઈ પદાથñને િનદiશતો હોય છ.ે 

આમ કહીને એ ‘object aesthetics’ની સLભિવતતા તરફ અંગુિલિનદiશ કરે છ.ે 

આમ બે અિGતમો વ>ચે ઝોલાં ખાતી રસમીમાંસામાં એ બેને úડનારી કડીનો અભાવ 

હંમેશાં સાNયા કરે છ.ે રસમીમાંસાની સમRયાઓના ìેZમાં િફનોિમનોલોt એ એક 

ontological તપાસ છ.ે Max Dessoir (1907) અને Enilutitz – આ 

બÜેએ ‘કળાનાં સામાGય િવîાનો’નો નારો જગાOયો હતો. રસમીમાંસા સમાGતર આ 

િવîાનની એઓ Rથાપના કરવા ઇ>છતા હતા. આવી તપાસની બે જુદી જુદી િદશાઓ 

છ:ે એકને કળા, કળાકૃિત સાથે સLબGધ છ.ે એ કળાકૃિતની સામાGય Rવuપની સંરચનાને 

તથા ગુણધમñોને િવશદ કરી આપવા મથે છ;ે ?યારે બીt િદશામાં થતા _યCનને કવેલ 

રસાનુભવ úડ ેજ િનRબત છ.ે આ બંનેને úડનારી કડી sણે ખોવાઈ ગઈ હતી. 

‘કળાનું સામાGય િવîાન’ એ સંîા ઘણી ગેરસમજનું કારણ બની રહી. એમાં sણે 

રસમીમાંસાનો િફલસૂફીની એક શાખા તરીકનેા Rવીકારનો િવરોધ હતો. આ સામાGય 

િવîાનના Rવuપ પરCવે કોઈ Rપç સમજ નહોતી. એ ખરેખર િવîાન બનવાનું હતું ક ે

માZ િફલસૂફીની એક વધુ શાખા જ બની રહેવાનું હતું? એ ú િવîાન હોય તોય એને 

એના િવષયના િવકાસના ઇિતહાસમાં ઝાઝો રસ નહj હોય; એમ માની કળા િવશેના 
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િસÑાGતો જવેા સામાGય ìેZની ચચñામાં કઈંક OયવRથા લાવવા મથે એટલું જ. પણ એટલું 

નwી ક ેહવે ‘સાિહCય િવશેનું સામાGય િવîાન’ ક ે ‘સાિહCય િવશેના િસÑાGત’ એવી 

સંîાઓ વધુ ને વધુ _માણમાં આવવા લાગી. 1330માં એમñાિલGગરે જ માZ ‘સાિહCયની 

િફલસૂફી’ એવી સંîા વાપરી હતી. 

‘સામાGય િવîાન’ એ સંîામાં ‘સામાGય’ કહેવાથી એમને શું અિભ_ેત હશે તે Rપç 

થતું નથી. અમુક િવિશç કળાકૃિતઓના અનુભવને આધારે બાંધેલી empirical 

Oયાિáઓનો અહj િનદiશ હશે? એ અનુભવ કવેોક હશે? તુલનાCમક સાિહCયના 

અKયાસમાં જ ેરીતે એ િસÑ થાય છ ેતે રીતે એને િસÑ કરવાનું અિભ_ેત હતું? ક ે

પછી એ કોઈ બીt રીતે િસÑ કરવાનો હતો? અમુક િવિશç કૃિતઓ ગણનામાં લઈને 

કળાકૃિતની general contentનું પૃથwરણ કરીને એઓ એને િસÑ કરવા માગતા 

હતા? 

1927માં રોમન ઇGગાડñને આ િવષયનો પહેલો _કરણYGથ લ;યો. એમનો મત કઈંક 

એવો હતો ક ેempirical generalizationની પÑિતનો રસમીમાંસામાં ઉપયોગ 

કરી શકાય નહj. સાિહCયકૃિત િવશેની િવભાવનાનું ક ે અમુક કોઈ િવિશç 

સાિહCયકૃિતનું નહj પણ સવñસામાGય સાિહCયકૃિતનું ◌ી◌ૈગીૌબ ચહચનઅજજૈ થઈ 

શક.ે કળાકૃિતની સામાGય Rવuપની તપાસ અને રસાનુભવને સામસામે અિGતમે મૂકવા 

એ ભૂલ છ.ે 

પહેલેથી જ કળાકૃિતને કળાકારની સજñન_વૃિÄનું માZ intentional પિરણામ 

લેખવામાં આવી હતી. સાથે સાથે અમુક ìમતા ધરાવનારાં તWવોની સુYિથત એકતા 

uપે એની ‘મૂતñતા’ સિહત કૃિતની રચનામાં આવતી હતી. જ ે કૃિતને પોતાના ઉEભવ 

માટ ેકતñાની જuર પડ,ે પણ સાથે સાથે ભાવકના, એનું પુનિનïમñાણ કરનારા, YિહQò 

અનુભવની પણ અપેìા રહે જથેી _ારLભથી જ તે પોતાના અિRતCવના _કારને 

કારણે અને પોતાની આ _કૃિતને કારણે તWવત: િભÜ એવા અનુભવના ઇિતહાસને, 

જુદા મનોગત િવષયને પોતાના અિRતCવની અિનવાયñ શરત uપે ચjધે છ.ે એના 

અિRતCવના સુદીઘñ ઇિતહાસમાં વાચકો, ભાવકો, eોતાઓના એક િવશાળ સમુદાયને 

એ િનદiશે છ.ે પણ બીt રીતે એમ પણ કહી શકાય ક ેઆ અનુભવો એવી જ રીતે 
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ઉEભવે ક ેજથેી એના એ Rવuપને કારણે જ એ અમુક પદાથñને જ ચjધે. એ પદાથñ 

તે કળાકૃિત, એના અિRતCવ માટ ેઆ િવિવધ _કારના અનુભવોની આવPયકતા છ ે

એટલું જ નહj પણ વધારામાં પુRતક, આરસપહાણનો ખBડ, િચZાંિકત કૅનવાસ જવેા 

ભૌિતક પદાથñની પણ એને અપેìા રહે છ.ે એ પદાથñોને કળાકારે પોતાને અનુકૂળ 

રીતે ઘાટ આHયો હોવો úઈએ. એનું ભાવકો ઉિચત રીતે અનુભાવન કરતા હોવા 

úઈએ. જથેી આ પãાEભૂિમની પડછ ેકળાકૃિત _કટ થાય અને અમુક સમયના ગાળા 

સુધી કશું પિરવતñન ન પામીને એ એના અનેક ભાવકોને સૌ એક જ કૃિતનો આRવાદ 

લઈ રëા છ ેએની _તીિત કરાવે. આમ આપણે ચચñામાં કટેલાક પદાથñોને કળાકૃિતના 

ભૌિતક ontological પાયા લેખે સમાિવç કરીએ છીએ. કળાકારનું સજñનકમñ એના 

સજñનાCમક અનુભવને આવરી લે છ ેએટલું જ નથી, એમાં કટેલાંક શારીિરક કાયñોનો 

પણ સમાવેશ થાય છ.ે અમુક પદાથñને અમુક ઘાટ આપવો, અમુક _િXયાનો આeય 

લેવો જથેી એ પદાથñ િચZ, િશNપ, કાOય ક ેસંગીતકૃિતના ontolgical આધારનું 

કામ આપી શક.ે તો બીt બાજુએ િનQપÜ થઈ ચૂકલેી કૃિત, એની સુYિથત એકતાને 

ભાવક ેિવિવધ રીતે પૂણñ કરી લેવાની રહે છ.ે એની આગવી રીતે મૂNયવાન એવા રસકીય 

પદાથñuપને એ પામે તે પહેલાં એનાં િસÑ થવાની ìમતા ધરાવતાં તWવોને ભાવક ેિસÑ 

કરી લેવાનાં રહે છ.ે આને માટ ે કૃિતને તિÇü ભાવકની અપેìા રહે છ.ે એણે િવિશç 

રસાનુભવને િસÑ કરી લેવાનો હોય છ.ે આ રીતે કળાકૃિતનો એના સજñક અને ભાવક 

સાથેનો આGતિરક સLબGધ Rફુટ થાય છ.ે ભૌિતક જગત પãાEભૂ તરીક ે_વેશીને 

કળાકૃિતના ontolgical પાયાને uપે પોતાને રજૂ કરે છ.ે આ બધાં તWવો એક અખBડ 

પુEગલ રચી આપે છ.ે આથી કૃિત અને એની સાથે rદયસંવાદ સાધનારા માનવનો 

આ ìેZમાં સમાવેશ થાય છ ેઅને એમાં આપણને એકતા Rથાપેલી લાગે છ.ે આથી 

રસમીમાંસાને આપણે િફલસૂફીની જ એક શાખા ગણી શકીએ. 

રસકીય મૂNયની સમRયાની પણ ઉપેìા કરવાનું આપણને નહj પરવડ.ે સમRયાઓનાં 

આખાય ìેZને આવરી લે એવી આGતિરક એકતાને શ:ય બનાવે એવી રસમીમાંસાની 

િવભાવના આપણે શોધવાની રહેશે. 

1956માં િફલસૂફોની મળેલી પિરષદમાં રસમીમાંસાની આ સમRયાઓની ચચñા થઈ 
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હતી. એમાં આ વાત રોમન ઇGગાડñને રજૂ કરી ક ેરસમીમાંસાનાં લìણો બાંધતી વેળાએ 

કળાકાર ક ેભાવક અને કળાકૃિત વ>ચેના encounterની પાયાની હકીકતથી જ 

આરLભ થવો úઈએ. આ િવિશç _કારના encounterને કારણે કટેલાક સંúગોમાં 

કળાકૃિત ઉCXાGત થાય છ,ે રસાRવાદને માટનેો પદાથñ અિRતCવમાં આવે છ ેઅને 

કળાકાર ક ેરસાનુભવથી સમૃÑ ભાવકને પણ જGમ થાય છ.ે 

જ ેબધા અનુભવોમાંથી અને Oયવહારમાંથી કળાકૃિત અિRતCવમાં આવે છ ેતે બધાને 

જ સિXય ક ે Oયાપારશીલ માની લેવાની ભૂલ નહj કરવી úઈએ અને કળાકૃિતના 

રસબોધમાં પિરણમતા બધા Oયવહારોને અને અનુભવોને િનિQXય અને કવેળ 

Yહણશીલ ન ગણવા úઈએ. આ બÜે પિરિRથિતઓમાં િનિQXયતાના અને 

YિહQòતાના, રસબોધના અને Rવીકૃિતના તબwાઓ તથા સિXયતાના તથા જ ે

આપવામાં આOયંુ છ ેતેને વટાવીને થતી ગિતનાં, કશાક નવીનના _ાદુભñાવના તબwાઓ 

આવે છ.ે એ નવીન અભૂતપૂવñ અને કળાકાર ક ેભાવકના _ામાિણક _યCનનું પિરણામ 

હોય છ.ે 

આ _િXયા અથવા Oયાપાર કળાકારને થતા સજñનના અનુભવમાં જ પૂરો થઈ જતો 

નથી. એ કટેલીક શારીિરક િXયામાં પણ ચાલુ રહે છ.ે એના વડ ેકળાકૃિતના ભૌિતક 

અિRતCવનો પાયો રચાતો હોય. આ રસાનુભવને અનુuપ આકાર સજñનાCમક 

અનુભવથી િનિદçñ થતો હોય છ.ે ધીમે ધીમે એની uપરેખા Rપç થતી આવે છ ેઅને 

એ અનુભવમાં થઈને ઉEભાિસત થઈ ઊઠ ેછ.ે એ અનુભવને કળાકૃિતમાં sણે મૂતñ 

કરવાનો હોય એવંુ લાગે છ.ે આને લીધે જ ેપિરણામો આવે છ ેતે કળાકારથી િનયિGZત 

થતાં હોવાં úઈએ. કળાકારના આશયો ચિરતાથñ થાય માટ ેઆમ થવંુ આવPયક છ.ે 

આમાંથી કટેલીક વRતુઓ ફિલત થાય છ:ે કૃિતિનમñાણના દરેક _સંગે એના ભૌિતક 

પાયાને ઘડનાર અમુક િવિશç તબwાઓ આવે છ ેઅને કળાકારના િચÄમાં ઉદય 

પામતી કૃિતની સંરચના એના ભૌિતક પાયાના RથાપCયની રચના દરિમયાન Xમશ: 

િવકસતી આવે છ.ે ભૌિતક આધારને ઘાટ આપતી વેળાએ અસરકારકતા અિRતCવમાં 

આવતી હોય છ.ે એ કળાકૃિતને મૂતñ કરીને એને તCìણ રજૂ કરવાનું કાયñ કરતી હોય 

છ.ે કળાકાર આ પિરણામોને િનયિGZત કરે છ ેઅને ચકાસી લે છ.ે આ િનયGZણો 
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કળાકૃિતના ગુણધમñોનો બોધ કરતી વેળાના YિહQò અનુભવના તબwામાં કામ કરતા 

હોય છ.ે િચZકારે એની _વૃિÄના અમુક તબwા દરિમયાન જ ેપિરણામ આOયંુ હોય તેને 

úવંુ úઈએ; કનેવાસ પર જ ેઆલેખાઈ ચૂ:યંુ હોય તેને અને એની કળાની vિçએ જ ે

અસરકારકતા હોય તેને úઈ લેવંુ úઈએ. આને કારણે જ કળાકાર પોતાનું કામ આગળ 

ચાલુ રાખી શક ેછ ેઅને કૃિતના ભૌિતક આધારને ઘાટ આપવાનું આ કાયñ કળાકારને 

માટ ેજuરી સુધારાવધારા કરવાનું ક ેધરમૂળથી એને બદલી નાંખવાનું શ:ય બનાવે છ.ે 

તો બીt બાજુ ભાવક પણ નરી િનિQXયતાથી ક ેકવેળ YિહQò બનીને વતñતો હોય છ ે

એવંુ નથી. એ તCપૂરતો કૃિતને Yહણ કરતી વેળાએ, એનું પુનિનïમñાણ કરતો હોવાથી, 

માZ િXયાશીલ જ નહj પણ અમુક અથñમાં તો એ સજñક પણ બને છ.ે 

_ારLભના Yહણશીલ અનુભવના તબwાને વટાOયા પછી જનેો બોધ થઈ ચૂ:યો છ ે

અને જનેી પુન:સંરચના થઈ ચૂકી છ ેતે કળાકૃિતનો સજñનાCમક તબwો ઉCXાGત થાય 

છ.ે એ તબwામાં ભાવક કૃિતથી ઉÉીá થઈને માZ એનું આકલન કરવાની િRથિતને 

ઉàંઘી જઈને એ કૃિતને પૂણñ કરવાનો સજñનાCમક ઉÅમ કરતો હોય છ.ે કૃિતમાં જ જનેું 

સૂચન રëંુ હતું તેવી રસકીય ગુણવÄાથી હવે એને એ મિBડત કરે છ ેઅને એ રીતે એનું 

રસકીય મૂNય ઘડી આપે છ.ે અલબÄ, આ દરેક _સંગે બનવંુ જ úઈએ એવંુ નથી. 

કટેલીક વાર કૃિતથી થતાં સૂચનને પાર;યા િવના ભાવક પોતે જ એ ગુણવÄાનું કૃિત 

પર આરોપણ કરતો હોય છ.ે એમ બને છ ેCયારે રચાયેલા રસકીય પદાથñનો કૃિતમાં 

પોતાનામાં પૂરતો આધાર હોતો નથી. ગુણવÄા તટRથ વRતુલìી vિçએ નwી થઈ છ ેક ે

કમે એ _äનો ઉÄર આવી િવિવધ પિરિRથિતઓના િનરીìણને અGતે જ ેભૂિમકા _ાá 

થાય તેને આધારે જ મળી શક.ે 

ભાવકનો આ Oયવહાર અથવા Oયાપાર સજñનાCમક લેખી શકાય. એ કળાકૃિતમાંથી 

જનેુ ંઆકલન થઈ ચૂ:યંુ છ ેતેનાથી ઉÉીá અને િનયિGZત થતો હોય છ ેએટલું જ 

નહj, જ ેરસકીય ગુણવÄાથી કૃિતના હt સુધી અિનિãત Rવuપના રહેલા અંશને પૂણñ 

કરવાનો છ ેતેને માટ ેભાવક પોતે િXયાશીલ બનીને પહેલ કરે એવી અપેìા પણ રહે 

છ.ે અOયવિહત ઇિG\યબોધ Çારા રસકીય vિçએ સાથñ એવી સુસંગિત કૃિતમાં હt મૂતñ 

નહj થયેલાં તWવો Çારા પૂણñ થયેલી કળાકૃિતમાં કવેી લાગશે એની પણ એણે કNપના 
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કરી લેવાની રહે છ.ે ઘòંખqં મૂતñ થયેલી કૃિતને તCìણ થતા અOયવિહત ઇિG\યબોધની 

સીમામાં લાવી શકવાની િસિÑ ભાવકની ઠીક ઠીક _માણની િXયાશીલતાને કારણે જ 

સLભવે છ.ે ú એવંુ નથી બનતું તો બધું જ Rવાદહીન અને િનQ_ાણ બની રહે છ.ે 

આ _િXયા િXયાશીલ-િનિQXય ક ેિXયાશીલ-સજñનાCમક એવાં બંને Rવuપની હોઈ શક.ે 

એ સL_îાત રીતે ચાલતા Oયાપારની નીપજ છ ેએમ માનવંુ જuરી નથી. શરીરની 

અને મનની શિ:તથી _વૃÄ થતો સમY માનવ આ _િXયા દરિમયાન કટેલાંક લાìિણક 

પિરવતñનો પામે છ.ે એ પિરવતñનના Rવuપનો આધાર encounter કવેી રીતે થતું 

હોય છ ેઅને કળાકૃિત ક ેપુનગñિઠત રસકીય પદાથñ કવેો આકાર લે છ ેતેના પર આધાર 

રાખે છ.ે ú આ _િXયા સાચી અને _ામાિણક કળાકૃિતમાં પિરણમે તો એ _િXયા અને 

કૃિતનું આિવQકૃત uપ કળાકારના િચZ પર કાયમી છાપ પાડી sય છ.ે મહાન કળાકૃિત 

સાથેનું આપòં encounter pચી કોિટની મૂNયવÄા ધરાવનારા રસકીય પદાથñની 

સંરચનામાં પિરણમે છ.ે Cયારે આપણે કાયમી અને મહWવના પિરવતñનની _િXયામાંથી 

પસાર થઈએ છીએ. 

કળાકાર ક ેભાવકના િચÄમાં થતાં આ િવિવધ પિરવતñનો અને _િXયાઓને સમાGતર 

પિરવતñન પદાથñમાં પણ થતાં આવે છ.ે કળાકૃિત Xમશ: અિRતCવમાં આવતી sય 

છ ેઅને આ ગાળા દરિમયાન (એ ગાળો સુદીઘñ પણ હોય ) ઉCXાGત થતી આવતી 

કળાકૃિતનાં આકાર અને ગુણધમñોમાં એના િવકાસના તબwાને અનુuપ ફેરકારો થતા 

આવે. કોઈ કળાકૃિત અિRતCવમાં આવે, એનું િનયGZણ કરનારાં ધોરણો કઈ 

સીમારેખામાં રહીને _વતñતાં હોય છ ેતે કહેવંુ મુPકલે છ.ે કૃિત એના Xમશ: અિRતCવમાં 

આવવાની _િXયાના ઇિતહાસમાં કશાં િચSનો દાખવતી નથી. કૃિત જ ેપિરવતñનોમાંથી 

પસાર થાય છ ેતે વાRતવમાં હોય છ ેજ એ િવશે કશી શંકા નથી. એ ફેરફારો એના 

િવકાસના તબwાને અનુસરતા હોય છ.ે 

કળાકૃિતનું આકલન કરતા હોઈએ Cયારે આપણી એ _વૃિÄમાં કશી ઊણપ ન રહેવી 

úઈએ; એનું આકલન યથોિચત રીતે થવંુ úઈએ. ભાવકની સમì એનું પુનિનïમñાણ 

મૂળને અGયાય ન થાય એ રીતે થવંુ úઈએ. આવંુ બને Cયારે કૃિતના આકલનના જુદા 

જુદા તબwાને એનાં અમુક અંગોની અને લìણોની શોધ અને એના અOયવિહત uપે 
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થતા ઇિG\યબોધની _િXયા uપે લેખી શકીએ. આમાં આમ એકબીsમાં ગૂંથાયેલી જુદી 

જુદી બે સમાGતર _િXયાઓ રહી હોય છ:ે એમાં કૃિતનું આકલન તથા એનું _કટીકરણ 

તેમ જ એનો કળાકૃિત uપે થતો અOયવિહત ઇિG\યબોધ આ બે _િXયાઓ સમાGતર 

રહી હોય છ.ે એ બે મળે Cયારે ભાવકનં કળાકૃિત સાથેનું encounter થયંુ એમ 

આપણે કહીએ. કૃિતનું શુÑ પુનિનïમñાણ તો િવરલ જ હોવાનું, એવંુ ?યારે બને Cયારે 

એમ માનવંુ ક ેકૃિત ખરેખર મરી ચૂકી છ;ે રસકીય vિçએ જડ બની ગઈ છ;ે અને તેથી 

જ ખરેખર એ એના _યોજનને િસÑ કરી શકતી નથી. આ ઉપરાંત કૃિતનું શુિÑકરણ 

પણ સLભવે; કૃિતમાં રહેલી ખામીઓ સુધારવાનું પણ બની શક.ે એથી કૃિતના નયñા 

માળખામાં રસકીય ગુણધમñોનું અને મૂNયોનું આરોપણ થઈ શક.ે ભાવક અમુક _કારની 

અિGતમ પૂણñતા િસÑ કરીને પુનિનïમñાણ કરે અને એને પિરણામે એનો આકલનOયાપાર 

િવરમે તે િRથિત આવે નહj Cયાં સુધી રસકીય પદાથñ આ _િXયાથી આવૃÄ થઈને રëો 

હોય છ.ે 

કૃિતના મૂNયાંકનની _િXયા એવી જ હોવી úઈએ, જનેે પિરણામે મૂતñ થઈ ચૂકલેી 

કૃિતમાં કશો ફેરફાર ન થાય, કશું િવìુJધ ન થાય, આમ બને તો જ કૃિતમાં વધુ 

ontological ફેરફારોની શ:યતાને િનવારી શકાય. 

એક જ કળાકૃિતની બાબતમાં પણ મૂતñ થવાની _િXયા અને મૂNયવાન રસકીય પદાથñ uપે 

આકૃત થવાની _િXયા સાવ િભÜ હોય એમ બને. એનું કારણ એ છ ેક ેએને ઘડનારો 

અનુભવ અને એ જ ેસંúગોમાં બનતી હોય છ ેતે જુદાં હોય. કળાકૃિતઓ એક વગñના 

ઉદાહરણ uપે અને નોખી નોખી કૃિત uપે સાવ િભÜ હોય છ.ે આથી ભાવક ?યારે 

કળાકૃિતઓનું આકલન કરતો હોય છ ેCયારે એની રસકીય ગુણવÄા પરCવે એના પર 

જુદા જુદા _ભાવ પડ ેએમ બને અને તેથી :યારેક સાવ જુદા જ રસાનુભવો એને 

થાય. રસાનુભવ લેનાર ભાવકમાં તથા એની આગળ કૃિતનો આિવQકાર થવામાં જ ેબે 

સમાGતર _િXયાઓ રહી હોય છ ેતે વ>ચે સાપેìતા અને એકબીsના અવલLબનuપ 

બની રહેવાની અિનવાયñતા રëાં હોય છ.ે આ બે Oયાપારોને એકબીsથી સાવ છૂટા 

પાડીને એમનો અલગ અલગ અKયાસ થઈ શક ેનહj. જ ેમૂળભૂત હકીકતો િવશદ 

કરીને સમsવવાનું રસમીમાંસાએ માથે લીધું હોય છ ેઅને ?યાંથી એની _વૃિÄનો 
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આરLભ થવો ઘટ ેતે હકીકત તે માનવી અને એની બહાર રહેલા તથા એનાથી િવિભÜ 

અને તCપૂરતા એનાથી RવતGZ એવા પદાથñ સાથેનો એનો સિÜકષñ છ.ે 

આ પદાથñ, વRતુ, Oયાપાર ક ેઘટના કવેળ ભૌિતક હોય, tવનમાંની એકાદ હકીકત 

હોય, ભાવકનો કોઈ અનુભવ હોય, સંગીતનું બીજ હોય, સૂરાવિલ હોય, રંગોની 

અડખેપડખે મૂકીને બÜે વ>ચે ઉપસાવી આપેલો િવરોધ હોય ક ેપછી કોઈ િવિશç 

આFયાિCમક ગુણધમñ હોય. આ બધું જ બહારથી આવે છ ેઅને કળાકાર પર અમુક 

_કારનું દબાણ લાવીને સાવ િવરલ એવી સહúપલિJધનો આિવQકાર કરવા _ેરે છ.ે 

આ સહúપલિJધ કNપનોCથ હોય છ ેતેમ છતાં આમ બને છ.ે આ પદાથñ કળાકારને 

અમુક રીતે _વૃÄ કરવાનો ભાગ ભજવે છ.ે એ કળાકારને એના રોજ-બ-રોજના 

Rવભાવગત રેિઢયાળ વલણમાંથી pચકીને સાવ નવા જ િમsજમાં મૂકી દે છ.ે 

આ પદાથñ પોતાના તરફ જ Fયાન ખhચે એવો ગુણધમñ ધરાવતો હોવો úઈએ કારણ ક ે

એ આપણામાં લાગણીથી શબિલત અનુભવને ઉÉીá કરે છ,ે એની િવિશçતા પરCવે 

અમુક _કારના િવRમયનું વાતાવરણ ઊભું કરે છ,ે એના િવRમયકારક રીતે ભેદક એવા 

લìણને જમñન ભાષામાં reizend કહીને ઓળખાOયંુ છ.ે એ પદાથñ એવો હોય ક ેએના 

તરફ ખhચાવાનું એની િવિશçતાના આRવાદમાં પિરણમે; એ એની ઉપિRથિત માZથી 

જ એના _ેìક ક ેeોતામાં ઉEભવતી એની સાથેના rદયસંવાદની વાસનાને સGતોષી 

શક.ે ú એની ગુણવÄાના બળે કરીને આ િસÑ કરવામાં એ સફળ નીવડ ેતો એ અમુક 

આિદમ Rવuપના સાદા રસકીય પદાથñનું િનમñાણ કરી શક.ે 

આ ગુણવÄા ઉપલક vિçએ úતાં અપૂણñ અને કોઈ જુદો જ અથñ _કટ કરતી લાગે. 

પણ પછીથી એ આપણને એને પૂણñ કરવાનો sણે આદેશ આપે અને એના _ાથિમક 

ગભñRવuપ આિવQકારથી એ ભાવકને અમુક ઊણપનું ભાન કરાવે. આ ઊણપ કોઈક 

વાર ભારે :લેશકર બની રહે. આ ઊણપ ભાવકને બીt ગુણવÄાઓને શોધવા _ેરે જ ે

પહેલી ગુણવÄાને પૂરક નીવડ ેઅને એને પિરણામે આખી ઘટના આખરે સમાિá સુધી 

(vellendung) પહkચી હોય એવંુ અનુભવાય. આ રીતે પેલી :લેશકર અપૂણñતાનું 

િનવારણ પણ િસÑ થાય. આમ ભાવક એ પૂરક ગુણવÄા મળી આવે Cયાં સુધી ચાલતી 

એક લાંબી _િXયામાંથી પસાર થવાનું અનુભવે. આ ગુણવÄા પહેલી ગુણવÄા સાથેનો 
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સLબGધ Rથાિપત કરે એટલું જ નહj, પણ આ સંåેષમાંથી કશુંક અિધક ઉપsવી આપે 

જ ેઆકાર બનીને આખી ઘટનાને આવરી લે. આ શોધ એ જ સજñનOયાપારનું આિદ 

િબGદુ છ.ે એ સંåેષમાંથી પિરણમતા આકારને શોધી આપે છ ેએટલું જ નહj પણ 

એ ગુણવÄાના આધારને પણ સજñી આપે છ ેજમેાં એ આકારને એનું ontological 

base મળી રહે છ.ે એ Çારા જ આખરે એ પોતાનો આિવQકાર િસÑ કરે છ.ે 

આ પદાથñ Fવિનઓનો સુYિથત સમૂહ હોય, િZપિરમાણી RથાપCય હોય ક ે પછી 

વા:યસમૂહ બનેલો ભાષાકીય પુEગલ હોય, એને અનુકૂળ આકાર આપવો úઈએ 

જથેી સંåેષથી િસÑ થતા આકારનો ઇિG\ય_Cયì થઈ શક.ે આ આકારને આપણે 

કળાકૃિત કહીએ છીએ. રસકીય vિçએ િXયાશીલ એવો એ આકાર ú આિવQકૃત 

કરવાનો હોય તો એને આકાર અને કૃિતની ગુણવÄાની vિçએ બાંધેલાં લìણ વ>ચેના 

સંવાદાCમક સંગિતપૂણñ સLબGધની અપેìા રહે છ.ે આથી જ ેપુEગલ ઉEભવે છ ેતે 

RવયંસLપૂણñ બની રહે છ ેઅને એના વડ ેપેલા, સંåેષથી િસÑ થયેલા અને રસકીય 

vિçએ િXયાશીલ એવા આકારનો Rવયમેવ પૂણñ આિવQકાર િસÑ થઈ આવે છ.ે એવંુ 

પણ બનવા સLભવ છ ેક ેરચાઈ ગયેલું પુEગલ આપણને સાવ નવીન એવી રસકીય 

vિçએ િXયાશીલ ગુણવÄાની તCìણ _તીત થતી ઉપિRથિત તરફ આપણને દોરી 

sય. એ કળાકાર, પોતે એ પરCવે ઉદાસીન ન હોવા છતાં, પહેલાં એને લìમાં લીધી 

નહj હોય. આમ થાય છ ેCયારે કળાકૃિતને આકાર આપવાની _િXયા વળી એક ડગલું 

આગળ વધે છ.ે આ અજપંાભરી ચાલુ રહેતી શોધ અને સજñન આખરે રસચવñણા અને 

rદયિવeાિGતમાં પિરણમે છ.ે જ ેઆ િવeાિGત અને સાથñકતા િસÑ કરી આપે તે રસકીય 

vિçએ મૂNયવાન, આપણે એને આંબવાનો _યCન કરતા હોઈએ છીએ તે કારણે નહj, 

પણ એ RવયંસLપૂણñ હોય છ ેમાટ.ે 

કNપનાથી જનેું િવભાવન થયંુ છ ેએવો કવેળ આશયિનભñર પદાથñ તો તરત જ એની મૂતñ 

આકૃિત સાથે પસાર થઈ sય છ ેઅને એની સાથે ú આપણે ફરીથી rદયસંવાદ િસÑ 

કરવા ઇ>છતા હોઈએ તો આપણે ફરીથી કNપનાથી _વૃÄ બનવાનું રહે છ.ે પદાથñમાં 

પણ એ વખતે મહWવના ફેરફારો થતા હોય છ.ે આથી જ તો સજñાઈ ચૂકલેી કૃિતને 

_માણમાં ટકાઉ એવી કશી સામYીથી ‘િRથર’ કરી દેવી úઈએ એવો િવચાર ઉEભOયો 
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છ.ે આથી જ તો કળાકાર પોતાના સજñનાCમક અનુભવને એવી રીતે આકાર આપવા 

મથે છ ેજથેી એ આકાર અમુક માનિસક અને શારીિરક Oયવહારને _ેરી શક ેજનેે કારણે 

કોઈ વRતુ ક ેOયાપાર ઉEભવે જ ેકળાકૃિતના અિRતCવના ભૌિતક આધાર uપે ખપમાં 

આવે. 

એ કળાકાર કિવ હોય છ ેતો એ કિવતા લખે છ.ે એમ કરવામાં એ પહેલાં કNપનામાં 

જ દેખાતી એવી કૃિતના ગુણધમñોના બંધારણથી _ેરાતો હોય છ.ે કોઈક વાર એના 

એકાદ ખBડથી પણ એ _ેરાતો હોય છ.ે અિRતCવમાં આવવા માટનેી _િXયામાં રહેલી 

કિવતા સૌ _થમ એની આગળ કઈંક આછીપાતળી uપરેખા uપે જ દેખાયેલી હોય છ ે

અને એનામાં માZ રસકીય vિçએ મૂNયવાન એવા આકારની ઝાંખી કરાવવા જટેલી જ 

શિ:ત હોય છ.ે પછી કિવ કૃિતને જuરી બધી િવગતો પૂરી દે છ.ે 

ú સજñક ક ેભાવકનો Oયવહાર અનુકૂળ Rવuપનો હોય તો એઓ કૃિતના મૂતñ Rવuપના 

પર લગભગ _Cયì થઈ શક ેએવી સtવતા અને સભરતાનું આરોપણ કરી શક ેછ ે

અને એ રીતે રસકીય vિçએ મૂNયવાન એવા ગુણધમñોને RવયંRફૂતñ કરી શક ેછ.ે 

રચાઈ ગયેલી સાિહિCયક કૃિતની બાબતમાં િવચારીએ તો રચાઈ ચૂકલેું કાOય મનમાં 

વાંચીએ એટલું જ રસકીય મૂNયવÄાને RવયંRફૂતñ બનાવવામાં પૂરતું નહj નીવડ.ે Cયારે 

આપણે કાOયનો પાઠ કરીએ છીએ. વધારે પડતું ‘આબેહૂબ’ ક ે‘તાvશ’ પઠન ઊિમથñી 

શબિલત અને રસકીય મૂNયવÄાવાળા ગુણધમñોને આપમેળે આિવQકૃત થવા દેવામાં 

અGતરાય uપ બને. એવી બાબતમાં તો એ ગુણધમñો કNપનાજGય સહúપલિJધથી 

Rફૂરી આવે તે જ પૂરતું ગણાય. તો જ એમની નાજુક સૂTમતા _કટ થાય અને આપણને 

એ ખૂબ pડથેી Rપશñી sય, પણ આ કદાચ સાિહCય પૂરતું જ સાચંુ ગણાય. જ ેિચZ 

પૂqં આલેખાયંુ નથી ક ેજ ેસૂરાવિલ પૂરેપૂરી વાÅ Çારા વાગી નથી તેને િવશે પણ આ 

સાચંુ ઠરે ખqં? 

?યારે કળાકાર પોતાની કળાકૃિત માટનેો ભૌિતક ontological આધાર રચતો હોય 

છ ેઅને એટલે કNપનામાં એ રચના પૂરી કરી લીધી હોય છ ેપણ એની પાસે અમુક 

_કારની એની uપરેખા જ હોય છ ેજ ેએને રસકીય vિçએ ઉÉીá કરી જતી હોય 
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છ ેખરી. Cયારે એનાં અમુક અંગોનો એને સિવશેષ તાvશ ;યાલ હોય એમ બને ખqં. 

આવી પિરિRથિતમાં કટેલીક વાર એવંુ ભાન થાય છ ેક ેઆ પૈકીનાં કટેલાંક અંગો રસકીય 

vિçએ મૂNયવાન ગુણધમñોને રજૂ કરવા આડ ેઅGતરાય ઊભો કરી રëાં હોય છ ેક ે

કૃિતના ભૌિતક આધારને જુદે જ uપે ઘડી આપતા હોય છ ેઅને એને કારણે કૃિતનો 

કળાCમક _ભાવ કદાચ વધુ _બળ બને એવંુ પણ બને. આવી પિરિRથિતમાં કળાકાર 

કૃિતના બંધારણને બદલી નાંખે છ,ે અને બને તેટલું સLપૂણñ બનાવે છ ેઅને કટેલીક વાર 

એમ કરવામાં નથી ફાવતો Cયારે હતાશ થઈ ને એ કૃિતિનમñાણના _યCનને સાવ છોડી 

પણ દે છ.ે પણ આવંુ બનતું હોય છ ેCયારેય જ ેઅGતગñત મૂળ બીજ uપ ;યાલ હોય 

છ ેતેને નકારી કાઢવાની જuર ઊભી થતી નથી. _થમ કNપનામાં બીજ uપે _ાદુભñૂત 

થયેલો રસકીય vિçએ મૂNયવાન આકાર મૂNયહીન છ ેએવંુ માની લેવાની જuર ઊભી 

થતી નથી. એથી ઊલટુ,ં આ બધું છતાં, એ એનાં મૂNયો સમિપતñ કરે છ ેઅને એ જુદી 

રીતે ઘડાયેલા પદાથñની પãાEભૂની પડછ ેરજૂ કરવામાં સફળ બને તો એ કૃિત સમુિચત 

રીતે િસÑ થઈ ગણાય અને મૂતñ uપ પામતાં એ પોતાને એનાં મૂNયોની સભરતા Çારા 

_કટ કરી શક.ે આ બધાં િવિવધ પિરવતñનો અને Oયાપારો દરિમયાન એવંુ બની આવે 

ક ે કૃિતનો ભૌિતક આધાર ઘડાઈ રëો હોય છ ે Cયારે ક ેબીજભૂત ;યાલનો િવકાસ 

થઈ રëો હોય છ ેઅને કૃિતની અGય િવિવધ િવગતો રચાતી આવતી હોય છ ે Cયારે 

કળાકાર સLપૂણñતયા સજñનાCમક રીતે વતñતો હોય એવંુ ન પણ બને. એની _વૃિÄના 

ઘણા તબwાઓ દરિમયાન એ પોતે કૃિતના ભૌિતક આધારની, અનેક અંગોની અને 

એનાં લìણોની જ ેિવગતો રચાતી આવી છ ેતેનો િનરીìક પણ બની રહેતો હોય છ.ે 

કળાકૃિતઓ સજñનાCમક સંરચનાની _િXયાએ કૃિતના ભૌિતક આધારની રચના વખતે 

અને રસકીય vિçએ મૂNયવાન એવી ગુણવÄા િનQપÜ કરતી વખતે જુદી જુદી રીતે 

ચાલતી હોય છ.ે આ બÜે _િXયાઓ પોતપોતાની આગળ મુPકલેીઓ ઊભી કરે છ ે

જને ેકળાકારે ઉàંઘી જવાની હોય છ.ે 

આ _િXયા અનેક તબwાઓમાંથી પસાર થતી હોય છ.ે એ દરિમયાન અમુક પદાથñ અને 

િXયાશીલ અનુભૂિતશીલ કળાકાર વ>ચે હંમેશાં સLપકñ અને સિÜકષñ થતા રહે છ.ે આ 

પદાથñ એક નહj પણ બે હોય છ:ે સજñન પામતી કળાકૃિત અને કળાકારના _ભાવ નીચે 

સુરેશ હ. úષી
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પિરવતñન પામતો જતો એનો ભૌિતક આધારuપ પદાથñ. વળી આ બÜે અGયોGયિનભñર 

પિરવતñનોમાંથી પસાર થતા હોય છ.ે આ કાંઈ બે મૃત પદાથñોની અથડામણ નથી હોતી, 

એ તો િXયાશીલ અને _ાણવGત એવો સિÜકષñ હોય છ.ે 

િચGતયાિમ મનસા
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િવવેચનનો  ચૈત+યવાદી  અિભગમ  

કોઈ પણ સાિહCય કૃિતનું િવવેચન આખરે પોતાની સામે લTય તરીક ેશાને Rથાપતું હોય 

છ?ે કૃિત િવષેની કટેલીક િવગતોને િનિવવñાદ uપે Rથાપી આપવી એના પર કટેલાક 

િવવેચકો ભાર મૂકતા હોય છ.ે પણ સાિહCયકૃિત િવષેની એકવા:યતા શ:ય હોતી નથી 

તે તો સુિવિદત છ.ે આથી કટેલીક વાર િવવેચક ેRવીકારેલાં ગૃહીતોનાં ચોકઠાંમાં કૃિતને 

બેસાડવાનો _યCન થાય છ.ે આથી કૃિતના મહWવના અંશ જ કટેલીક વાર બાદ થઈ 

જતા હોય છ.ે કૃિતની રચનારીિતને સમsવનાર પણ એના તGZને સમsવે છ,ે મમñને 

નિહ. વળી કૃિતમાંનાં _તીક, કNપન આિદ ઘટકોની ચચñા કરતાં કરતાં ઘòંખqં એ 

ઘટકોનો ફરીથી િવભાવનાઓની પિરભાષામાં અનુવાદ કરી લેવામાં આવે છ.ે આથી 

કૃિતનો તકñસંગત અહેવાલ આHયાનો સGતોષ થાય છ.ે પણ એથી આપણી રસવૃિÄ તૃá 

થાય છ ેખરી? કળા નામે મૂતñતા િસÑ કરવા મથે છ.ે એથી ફરીથી િવભાવનાઓના ìેZમાં 

ઢસડી જવાથી તો અમૂતñતા જ આવે. આમ કૃિતના ભાવનમાં જ ે Oયવધાનરિહતતા, 

તCìણતા અને _Cયìતાની અપેìા રહે તે સંતોષાતી નથી. કૃિતની સંકુલતાને અમુક 

બૌિÑક સંકતેોમાં સારવી લેવાનું વલણ જટેલું OયવRથાનું આYહી છ ેતેટલું રસાનુભવનું 

આYહી નથી. 

આપણે Cયાં રસમીમાંસકોએ રસને ચમCકાર કહીને ઓળખાOયો છ ેઅને ચમCકાર 

એટલે ચેતોિવRતાર એમ કëંુ છ.ે કોઈ પણ સાિહCયકૃિતનું મૌિલભૂત _યોજન તો આ 

_કારના ચેતોિવRતારનું જ હોઈ શક.ે `ેGચ કિવ વાલેરીએ પણ કાOયના _યોજન લેખે 

increase of consciousnessનો જ ઉàેખ કયñો છ ેતે આ સGદભñમાં સૂચક 
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બની રહે છ.ે પણ આજકાલના િવવેચકના aLective cognitive aspectને 

વધારે મહWવ આપવામાં આવતું હોય એવંુ લાગે છ.ે આથી ભાવક કિવની ચેતના સુધી 

પહkચી શકતો નથી. િવવેચન એની આડ ેઘણા અGતરાયો ઊભા કરે છ.ે આથી િવવેચન 

વાRતવમાં તો સજñકની ચેતના સાથે ભાવકને સLપકñમાં મૂક ેએ _કારનું હોવંુ úઈએ. 

આમ ચેતના િવષેની ચેતના, સાિહCય િવષેનું સાિહCય આવંુ કઈંક Rવuપ િવવેચનનું 

હોવંુ ઘટ ેએમ ચૈતGયવાદી અિભગમ Rવીકારનારા િવવેચકોનો સમુદાય માને છ.ે આ 

એક મૂળ મુÉા િવષે આ સમુદાયના િવવેચકોમાં સંમિત છ ેપણ બીt ;યાત િવગતો 

પરCવે એમનામાં પાયાના મતભેદો પણ _વતi છ.ે આમ તો આ સL_દાયનાં મૂળ વોNટર 

પેટર અને રિRકનમાં úઈ શકાય. એ રીતે આ અિભગમને રોમેિGટક અિભિનવેશના 

એક નવીનતમ આિવQકાર uપે પણ ઓળખાવવામાં આવે છ.ે આ સમુદાયના િવવેચકો 

પૈકીના બે િવવેચકો, માશñલ રેમk અને ?યોજ ñ પુલે, િવલહેNમ િડNથી અને ફાઇડિરખ 

ગુGડોNફ નામના બે જમñન િવવેચકોથી સારી પેઠ ે_ભાિવત થયેલા છ.ે 

સાિહCય િવષેનું સાિહCય એવા અિભગમને કારણે આ સL_દાયના િવવેચકો સમકાલીન 

િવવેચનની અGય શાખાઓથી જુદા પડ ે છ.ે `ેGચ સંરચનાવાદીઓ, રિશયન 

uપરચનાવાદીઓ ક ેઅમેિરકાના નOય િવવેચકો િવવેચનને વRતુલìી îાનનો એક _કાર 

ગણે છ.ે એમને મતે િવવેચન માનવિવÅાની એક શાખા છ.ે આથી એ નૃવંશિવÅા, 

ઇિતહાસ ક ેસમાજિવÅાની જમે પૃથwરણ અને વણñનની પÑિતથી જગતને િનિãત 

Rવuપની િવભાવનાઓનાં ચોકઠાંમાં મૂકી આપવાનો _યCન કરે છ.ે એથી ઊલટુ,ં 

ચૈતGયવાદી અિભગમવાળા આ િવવેચકો સાિહિCયક િવવેચનને એક _કારનું સાિહCય 

જ ગણે છ.ે આ સાિહCયનો _કાર પોતાના િવષય લેખે _ાકૃિતક પદાથñો, અGય લોકો ક ે

નવલકથાકારો અને કિવઓ જને ેિવષે લખતા હોય છ ેતેવી અિત _ાકૃિતક વાRતિવકતાને 

લેતા નથી; એ બધં કોઈ સજñકની રચનામાં અિભîાત થઈ ચૂક ેપછી એમનો િવષય બની 

રહે છ.ે આમ સાિહિCયક િવવેચન એ એક રીતે કહીએ તો Çતૈીિયક કìાનું સાિહCય છ.ે 

એ સાિહCયના િવષયભૂત પદાથñને કાOય, નવલકથા, નાટક, નkધપોથી અને પZો Çારા 

પહkચવાનો _યCન કરે છ.ે એ બધું બીsઓએ લ;યંુ હોય છ.ે આ િવષયભૂત પદાથñને 

પામવા માટ ેસાિહિCયક િવવેચક,ે િવîાની કોઈ ફૂલનું ક ેઅòનું એનાથી બહાર રહીને 

િચGતયાિમ મનસા
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વણñન કરે છ,ે તેમ, કૃિતની બહાર રહીને એનું વણñન કરવાનું નથી. સાિહCયમાં જ ેિવષયો 

છ ેજ તેને એણે િવRતારવાના છ,ે પૂણñ કરવાના છ ેઅને એની નવે uપે રચના કરવાની 

છ.ે આથી એ સાિહCય જ ેરીતે ભાષા વાપરે છ ેતે જ રીતે ભાષાને વાપરે છ ેઅને એ જ 

_કારની વાRતિવકતાને અિભOય:ત કરે છ.ે 

આનો અથñ એ થયો ક ેનવલકથાકાર ક ેકિવની જમે સાિહિCયક િવવેચક પરોì રીતે 

પોતાનું આગવંુ સાહસ આચરતો હોય છ.ે આ એ પોતાના અનુભવને અનુસરીને નહj, 

પણ બીsના અનુભવના માFયમ Çારા કરતો હોય છ.ે આમ એ જ ેકરે છ ેતે તાટRDયપૂણñ 

ક ેઅનાસ:ત હોતું નથી. આ સL_દાયના એક િવવેચક આNબેર બેગુંઇ કહે છ ેતેમ 

આCમલìી િવવેચન સLપૂણñતયા GયાMય છ ેઅને એને પુરRકારવાને પૂરતાં કારણો છ.ે 

આ _કારનો િવવેચક પોતાની રચનામાં પોતાના અંગત સાહસને ચાલુ રાખે છ.ે એને 

માટનેી ભાષાની શોધથી એ પોતાના આ સાહસને મૂતñ કરી આપે છ.ે ?યોજ ñ પુલેએ 

પોતાના જૂથના અGય િવવેચકોની રચનાઓ િવશે મહWવના િનબGધો લ;યા છ ેતે આ 

સGદભñમાં સૂચક બની રહે છ.ે કોઈકને એમ લાગશે ક ે િવવેચનના િવવેચનનું િવવેચન 

એમ ú આગળ ચાNયા જ કરશે તો અનવRથા દોષ ઊભો થશે પણ વાRતવમાં એવંુ 

નથી. આ િવવેચકોને મતે િવવેચન એ એક _કારનું સાિહCય જ બની રહે છ,ે માટ ે

એનું પણ િવવેચન થવંુ ઘટ.ે આથી આ _કારના િવવેચનને અGય _કારનાં િવવેચનોની 

સાથેના સLબGધમાં úવંુ યો<ય નહj લેખાય. આ તો પોતે જ એક _કારની ચૈતGયલìી 

ખોજનું meditation reverieના Rવuપનું સાિહCય છ.ે િRવટઝલmGડમાં તો આવા 

સાિહCયની એક પરLપરા જ ચાલી આવે છ.ે એને uસો, કોGRટGટ, એિમલેય અને રામુઝ 

જવેા લેખકોએ સમૃÑ કરી છ.ે 

ú િવવેચન એ સાિહCય િવશેનું સાિહCય છ,ે તો સાિહCય પોતે શું છ?ે આ િવશે આપણે 

જ ેકહીએ તેને આધારે િવવેચનના િવષયનું Rવuપ જ માZ નહj પણ િવવેચનનું પોતાનું 

Rવuપ પણ નwી થશે. આ સL_દાયના િવવેચકોને મતે સાિહCય એ ચેતનાનું એક 

Rવuપ છ.ે સાિહCય િવશેની આ િવભાવના એમને અGય િવવેચકોથી જુદા પાડ ેછ.ે 

પુલે ક ે રેમk સાિહCયને નવલકથા ક ે કાOયમાંના અથñોની વRતુલìી સંરચના uપ, એ 

Çારા રજૂ થતા ‘વ:તOય’ને uપે સજñકના સsYત િચÄની Yંિથઓના અણsણપણે 
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થતા આિવQકાર uપે ક ેસમાજને અખBડ uપે રાખનાર એવી _>છÜ સંકતેOયવRથાના 

_કટીકરણ uપે úતા નથી. એમને મતે સાિહCય એ અમુક ભાવિRથિતનું મૂતñuપ છ.ે કોઈ 

પણ સજñકની એક કૃિત Çારા ચેતનાનો અમુક ભંિગનો મન અને શJદના સંયોગ Çારા 

આિવQકાર થયો હોય છ.ે આ સંયોગ ચૈતGયને અવતિરત કરે છ ેઅને એ એને અGયને 

માટ ેસુલભ બનાવે છ.ે 

આથી િવવેચનની _વૃિÄનો _ારLભ કરતાં પહેલાં િવવેચક ેપોતાના િચÄને એનાં અંગત 

લìણો િવનાનું કરી દેવાનું રહે છ,ે જથેી કૃિતમાં આિવQકૃત થયેલી સજñકની ચેતના 

સાથે એ પૂqં સમરસ થઈ શક.ે આ sતનું આCમિવલોપન િવવેચકને પìે, _ારLભમાં 

અિનવાયñ બની રહે છ.ે એની આલોચના_વૃિÄ તે સમરસ થવાની _િXયાનો અહેવાલ 

જ હશે. પુલે કહે છ ેક ેઆ _કારની િવવેચકની _વૃિÄને અપેિìત ઘિનéતા િવવેચકોનો 

િવચાર તે આલોિચત સજñકનો િવચાર બની ન રહે તો શ:ય બનતી નથી. લેખક જ ે

અનુભવે છ,ે જ ેિવચારે છ,ે જ ેકNપે છ ેતેને ફરી અનુભવવા, િવચારવા અને કNપવામાં 

િવવેચક સરળ બને તો જ આ ઘિનéતા િસÑ થઈ ગણાઈ. આ નયñું આCમલìી છ ે

એમ કહેવંુ ઉિચત નથી. કારણ ક ેજનેે પહkચવાનું છ ેતે એક subject છ;ે એટલે 

ક ેએક _કારની ચૈતGયાવલંબી _વૃિÄ છ.ે આલોચક પોતે એને Rથાપે નહj અને એને 

પુન:સંચાિરત કરે નહj, પોતે સજñકની િચÄદશામાંથી પસાર થાય નહj Cયાં સુધી એ 

શ:ય નહj બને. 

આમ આ સL_દાયના િવવેચકોને મતે િવવેચન એટલે બીsની ચેતના િવશેની આપણી 

ચેતના અથવા બીt રીતે કહીએ તો સજñકના મનોજગતને આલોચકના િચÄના અGતર 

અવકાશમાં _Rથાિપત કરવંુ તે િવવેચન. આથી આ િવવેચકો િવિશç સાિહCય 

કૃિતઓના બાë કલેવર પરCવે ઉદાસીન હોય છ.ે ઘòંખqં એઓ અમુક એક સજñકની 

સમY કૃિતઓને Fયાનમાં રાખીને િવવેચનની _વૃિÄ આદરતા હોય છ.ે આમાં એ 

સજñકની નkધો, ડાયરીઓ, અસLપૂણñ રહી ગયેલી કૃિતઓ, તૂટક તૂટક મુસÉાઓ – આ 

બધું જ લìમાં લેતા હોય છ.ે આવાં અપૂણñ લખાણો સજñકના િચÄની આબોહવાનો, 

એના ગુણધમñનો વધુ સારો ;યાલ આપતાં હોય છ.ે પુલે કહે છ ે ક ેઆ રીતે úતાં 

સાિહCયમાં કશું formal નથી. િવચારની વાRતિવકતા જ િવિશç હોય છ ેઅને એ 
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જ મહWવની વRતુ છ.ે tવGત િચÄ એ અજf fોત છ.ે એ કશા વRતુલìી uપમાં 

પોતાને કદી પૂરેપૂqં _કટ કરી શકતું નથી, સાિહCયકૃિતની િવિશçતા જ એ છ ેક ેએ 

પોતાનું રચનાતGZ ઊભું કરીને એને ઉàંઘી sય છ,ે એટલું જ નહj, એનો નાશ કરે છ.ે 

આથી સજñકની કૃિત એટલે – એણે જ ેકાંઈ ર>યંુ હોય તે સમRતનું સંકલન. પણ એમાં 

એઓ Xમશ: પાછળની કૃિતઓનો લોપ કરતી આવે અને એ રીતે રચનાતGZમાંથી મુ:ત 

થવાની Xિમક _િXયાનો આિવQકાર કરે. ઝાક qસો જવેો આ સL_દાયનો uપ િવશેનો 

આYહી િવવેચક પણ સાિહCયના રચનાતGZને એથી સLબGધશૃંખલા કહીને ઓળખાવે 

જનેુ ંકાયñ જ ‘ચૈતિસક િવâ’ને _કટ કરી આપવાનું છ.ે આ ચૈતિસક િવâનું એનું આગવંુ 

બંધારણ હોય છ ેઅને આ સL_દાયના િવવેચકો સાિહCયમાંના રચનાતGZનો સમૂળો 

છદે ઉડાડી દેતા નથી. એથી ઊલટુ ંએઓ િવિશç કૃિતના વRતુલìી રચનાતGZને Rથાને 

સજñકની સમRત કૃિતઓના સમવાયમાંથી _કટ થતા ચેતનાના રચનાતGZને Rથાપે છ.ે 

સાિહCય એ ચૈતGયનું એક Rવuપ છ ેએ બાબતમાં આ સL_દાયના િવવેચનમાં ઐ:ય 

_વતi છ ેતેથી આ ચૈતGય પોતે શું છ ેતે પરCવે આ િવવેચકોમાં જુદા જુદા મત _વતi છ.ે 

આપણે સાિહCયિવષયક પરRપરિવરોધી િવભાવનાઓના જમાનામાં tવી રëા છીએ 

એટલું જ નહj માનવીના મૂળભૂત Rવભાવ િવશે પણ અCયારે અનેક પરRપરિવરોધી 

મતો _વતi છ.ે ú િવવેચનનો ઉÉશે િવવેચકનું િચÄ સજñકના િચÄ સાથે એકાCમતા 

અનુભવે એ હોય તો એનો આધાર ચેતના િવશેની આપણી સમજ કવેી છ ેતેના પર 

રહેશે. અGયના િચÄ સુધી આપણે પહkચીએ છીએ Cયારે આપણે :યાં પહkચતા હોઈએ 

છીએ, એની કૃિત Çારા આપણે એના આGતિરક અવકાશમાં રહીને ફરીથી એના િવચાર 

અને લાગણીને tવીએ છીએ એમ કહેવાનો અથñ શો? આ _äનો ઉÄર શોધવા માટ ે

આ સL_દાયના મહWવના કટેલાક િવવેચકોની િવચારણાને તપાસવાની રહેશે. 

આ સL_દાયના એક _મુખ િવવેચક માસñલ રેમk છ.ે એક રીતે કહીએ તો એઓ આ 

િવવેચનશાખાના Rથાપક જવેા છ.ે એમણે જ કëંુ હતું ક ેિવવેચન એટલે સજñકની ચેતના 

િવશેની િવવેચકની ચેતના. િવવેચક ેઉCકટ Yહણશીલતા કળેવવાની છ;ે એને માટ ેએ 

સંવેદનપટુ હોવો úઈએ. આ તો _ારિLભક આવPયકતાની વાત થઈ. આ પછી Xમશ: 

સજñકના અKયGતર સાથેની એકાYતા વધતી રહેવી úઈએ. આવી ભેદક સહાનુભૂિત 
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જ િવવેચકને એનું _થમ તબwાનું કામ પાર પાડવાને શિ:તશાળી બનાવશે. સજñકની 

ચેતનાના અGતરંગમાં _વેશીને કૃિત િવશેનું îાન એ પામી શકશે, શJદોમાં મૂતñ થયેલા 

સજñકના અનુભવને એ પુનજ ñીિવત કરી શકશે. િવવેચકનં કાયñ અિRતCવની િRથિતઓનું 

ચૈતGયની િRથિતમાં uપાGતર કરવાનું છ.ે એણે પોતાનામાં કળાકૃિતનું પુનિનïમñાણ કરવાનું 

છ.ે પણ તે કળાકૃિતને વશ વતñીને, Rવ>છGદે નિહ. એ કૃિત નવેસરથી પોતાનામાં 

જGમ લે તે બરાબર, પણ તે સજñક સાથેના સિXય સહકારથી, એનાથી િનરપેì રીતે 

નહj. આમ રેમkને મતે ‘penitrating sympathy’ અને ‘કcreative 

participation’નું ઘòં મહWવ છ.ે રેમk îાનના બે ભાગ પાડી નાંખે છ.ે એક 

îાન તે બુિÑિનભñર, વૈîાિનક અથવા વRતુલìી îાન. એ îાન_ાિáની _િXયામાં 

îેય પદાથñને યથાયો<ય અGતરે રાખવામાં આવે. એને મનથી વેગળો રાખીને એનું 

િનરીìણ કરવામાં આવે અને એને બીs પદાથñોથી પણ નોખો રાખીને úવામાં આવે. 

આથી બીs _કારના îાનમાં મન એના અKયાસનો પદાથñ એક બની રહે; િવવેચનમાં 

િવવેચકનું િચÄ અને કૃિતમાં _કટ થયેલું િચÄ એક બની sય. આ _કારનું îાન 

આGતિરક અને સંવેદનમૂલક, િવવેચક જમે પોતાના િચÄ પરCવે અGતમñુખ બની શક ે

તેમ સજñકના િચÄ પરCવે પણ બને એવી અપેìા રહે. રેમkની એક િવવેચક તરીકનેી 

િવિશçતા તો આ જ છ;ે એઓ એમણે અવલોકલેા બધા સજñકની ચેતનાને પોતાનામાં 

પુનજ ñીિવત કરી શક ેછ.ે એમનામાં એવી inner plasticiry તીd માZામાં છ.ે દરેક 

સજñકના RવCવને એ ઉCકટતાથી અનુભવીને પોતાના િવવેચનમાં _માિણત કરી આપી 

શક ેછ.ે પોતાનામાં એને પુનqEભાિસત કરીને પોતાનાં આગવાં કNપન Çારા ક ેસંિìá 

અવતરણો Çારા એને મૂતñ કરી આપી શક ેછ.ે સજñકના મૂળભૂત હાદñને એઓ તCìણ 

પામી લઈ શક ેછ.ે એમાં કશી િÇધા ક ેખચકાટ દેખાતાં નથી. વળી એમાં અનાવPયક 

િવષયાGતરને પણ Rથાન નથી. આ vિçએ એમની િવવેચનશૈલીનું ઉÄમ િનદશñન તે 

‘From Baudelaire to Surrealism’ નામનું એમનું પુRતક છ.ે 1933માં એ 

પુRતકથી `ેGચ સાિહCયિવવેચનમાં એક નવા તબwાનો _ારLભ થયો. એમાં જુદી જુદી 

શૈલીના અને જુદા જુદા અિભગમ ધરાવનારા કિવઓની વાત, દરેકની િવિશçતાની 

વાત અળપાવા દીધા િવના કરી છ,ે ને છતાં આધુિનક `ેGચ કિવતામાં રહેલી આGતિરક 

એકતાને પણ એમણે છતી કરી છ.ે આ રીતે એમણે _િશç શૈલીના અને રોમેિGટક 

શૈલીના કિવ વ>ચેના ભેદને બરાબર ચjધી બતાOયો છ.ે _િશç શૈલીના લેખક પોતાને 
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ઓળખવા માટ ે ખૂબ આતુર હોય છ.ે આથી એ અGતમñુખ બને છ ેઅને પોતાના 

િનરીìણને એ discursive reasoningના Rતર પર લાવીને રજૂ કરે છ;ે રોમેિGટક 

શૈલીના કિવ જ ેîાન îાન હોવા સાથે સંવેÅ અને આનGદuપ ન હોય તેને વજñી દે છ.ે 

એ િવâને એક મૂતñ ઉપિRથિત uપે અનુભવવા ઇ>છ ેછ.ે પોતાના Xમશ: થતા uપાGતરને 

_કટ કરવા, પોતાની કNપનાને _ોCસાિહત કરીને, એ uપક અને _તીકોનું RથાપCય રચે 

છ.ે કાOય Gયાયને માટ,ે એને _માણભૂત બનાવવા માટ,ે અિનવાયñ એવાં બે તWવને અહj 

રેમk ચjધી બતાવે છ:ે ‘આCમાનુભૂિત અને િવâને _Cયì ઉપિRથિત uપે અનુભવવાની 

કNપનાશિ:ત.’ 

આ self-consciousnessને વેગળા રહીને કળેવેલી િવશદ અિભîતા નથી ક ે

અનેક પદાથñો ક ે િવચારોથી છલકતું િચZ નથી. એ અિRતCવ િવશેની એક આિદમ 

અનુભૂિત છ.ે એમાં પદાથñોને પૃથù પૃથù કરીને úવાની િRથિત હજુ આવી નથી હોતી: 

આ િRથિત તે અમુક િચÄની છ ેએવંુ પણ Cયારે કહી શકાતું નથી. રેમk એને વણñવતાં 

કહે છ:ે It is the feeling of existence in what it can have that 

is most elementary and least diLerenciated. એ એક _કારની 

િનહાિરકા જવેી અબુિÑમય અપારદશñકતા છ ેજ ેબુિÑિનભñર îાનને ઉàંઘીને રહી 

હોય છ.ે આવી ચૈતિસક અવRથા જ મન અને જગત વ>ચે બૌિÑક ચેતનાએ ઊભા 

કરેલ અGતરાયોને દૂર કરે છ ેઅને કિવતા શJદોના માFયમ Çારા આલોચકને સવñાåેષી 

ઘિનéતાના uપમાં જગતનો અનુભવ કરાવે છ.ે કોઈ પણ સાચી કિવતા આવી િRથિતને 

પામવા _યCનશીલ રહેતી હોય છ.ે એમાં આCમાનુભૂિત અને િવâાનુભૂિત અિભÜ 

બની sય છ.ે રેમk કહે છ ેતેમ આ એક એવા sદુઈ િવâનું Rથાન છ ેજમેાં માનવી 

પોતાને પદાથñથી અિભÜuપે úઈ શકતો હોય છ.ે આ અિભÜતા િસÑ કરવાની 

શ:યતાનો પુરાવો આપણને કાOયમાંથી _ાá થાય છ.ે 

આ સL_દાયના બીs મુ;ય િવવેચક આNબેર બેગુn છ.ે એ આ માસiલ રેમkના િશQય 

છ.ે એઓ પણ રેમkની જમે માને છ ેક ેઆલોચક સજñક ેસજ iલા િવâના અGતરંગમાં 

પોતાને Rથાપી શક ેતો જ િવવેચન શ:ય બને છ.ે કિવના ચૈતિસક સાહસ સાથે િવવેચક ે

તાદાCLય અનુભવવંુ úઈએ પણ રેમk િવવેચકને પìે આCમિવલોપનની વાત કરે છ ે
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તે એમને માGય નથી. એમને મતે િવવેચક ેએને પિરિચત કિવઓની દોરવણી નીચે ક ે

એમના પુqષાથñમાં રસ લઈને, સતત શોધનું સાહસ કરવાનું છ.ે આ કિવઓ અને સજñકો 

એમની કૃિતઓ Çારા એક ભૌિતક અને ચૈતિસક વાRતિવકતાને ચિરતાથñ કરી બતાવે 

છ,ે જ ેકદાચ અGયથા અિRતCવમાં આવી જ ન હોત. પોતાની શોધમાં જ ેસહાયભૂત 

થતા નથી તેની _Cયે એને ઝાઝી સહાનુભૂિત નથી. એને માલામi જવેા કિવની આદશñની 

િવભાવના ક ેઉQમાહીન આCમલિìતા પરCવે સમભાવ નથી. ú કિવની ચેતના અમુક 

_કારની અિતXમણશીલતા ધરાવતી હોય તો તેમાં જ એને રસ છ.ે 

િવRમય અને વRતુઓની _Cયìતાને પુન:Rથાિપત કરવામાં એમને રસ છ.ે આ બે 

એમને મતે મહWવના છ.ે એમને મતે કિવ RવHન, સંRમરણ ક ેભૌિતક પદાથñો પરCવેની 

તીdતર સંવેદનાથી પિરિચતતાના આવરણને ભેદી sય છ.ે એ આવરણ વાRતિવકતાને 

ઢાંકી દેતું હોય છ.ે એ ખસી જતાં આપણે શૈશવના અÇતૈને પુન: પામીએ છીએ. 

બેગુnની િવવેચન_વૃિÄમાં શૈશવનું વRતુ વારે વારે આOયા કરે છ.ે એ શૈશવ માZ 

Oયિ:તનું જ નહj, પણ એક સમRત _sનું શૈશવ પણ હોય છ.ે એનો આ રસ 

રોમેિGટક કિવઓ _Cયેના એમના અિભગમનો િનણñાયક બની રહે છ.ે એમને મતે 

દરેક માનવમાં પોતાનામાં :યાંક, અનેક _કારની કલુિષતતાઓ અને _કીણñતાની વ>ચે, 

િશશુની અકલુિષત પિવZતાને જ આપòં સાચંુ અિRતCવ, તે જ આપણો સાચો આCમા. 

આનો એ આિવQકાર ìણભરને માટ ે કરી શક ે તો આિદમ સાથેનો એનો સLબGધ 

પુન:Rથાિપત થઈ શક.ે તો એ ઉGમુ:ત બનીને _ાકૃિતક િવâ અને અGય માનવો સાથે 

Oયવહાર કરી શક.ે 

બેગુnને મતે આવી ઉGમુ:તતા બાળપણનો િવિશç ગુણ છ,ે એ તCìણ ભૌિતક 

પદાથñોના અિRતCવને ઓળખી લઈ શક ેછ.ે બેગુn કહે છ ેક ેRવHનના િવâમાંથી પાછા 

વíા પછી માનવીને, વRતુઓ એકાએક એમની આિદમ નવીનતા સાથે _કટ થતી 

અનુભવતાં જ ે િવRમય થાય તેવંુ િવRમય થતું હોય છ.ે હંુ sણે વRતુઓ સમt નવો 

જGમ પામું છુ:ં એઓ મારી આગળ _થમ વાર ઉEભવે છ.ે અિRતCવની _થમ ìણોમાં 

Rથપાતો હોય તેવો િવિનમય અમારી વ>ચે Rથપાય છ.ે આ િવRમયને કારણે જગત 

ફરીથી પરીકથાની સૃિç જવંુે લાગવા માંડ ેછ.ે 
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રેમk જનેે િનહાિરકા જવેી ‘અ-બુિÑમય, અપારદશñકતા’ કહે છ ેતેની સાથે પદાથñોની 

આ મૂતñ ઉપિRથિતને િવરોધાવી શકાશે. રેમk અRપç એવી અિભîતાનો પુરRકાર 

કરે છ ેજમેાં વRતુઓ અને Oયિ:તઓ એકબીsમાં ઓગળી જતાં હોય એવંુ લાગે; 

Cયારે બેગુnને િવશદ િવRમયની િRથિત વધુ ઇç છ.ે એવી અવRથામાં દરેક પદાથñ 

સુRપç રીતે Fયાનાિવç િચÄ સમì _કટ થતો હોય છ,ે એનું ચોwસ વજન, એનું 

પોત આપણે અનુભવીએ છીએ. કિવની ભાષામાં એ વધુ મૂતñ થઈ ઊઠ ેછ.ે :લોદેલ 

જવેા કિવની ભાષામાં આથી જ ‘tવનનો ઉCકટ Rવાદ’ આવે છ.ે એમની કૌવતભરી 

ભાષામાંથી ભૌિતક પદાથñની સોડમ આવતી હોય છ.ે ભાષા Çારા અિભOય:ત થતી 

હોય Cયારે પણ આ વRતુઓ એમની ઉપિRથિતનો _ભાવ sળવી રાખે છ.ે આપણે 

એની સઘનતા અનુભવી શકીએ છીએ. આ ઉપિRથિતનો _ભાવ (જનેો કિવ અને િશશુ 

_Cયì અનુભવ કરી શક ેછ.ે) તે આપણી ઇિG\યો સમìની એની ભૌિતક ઉપિRથિતમાં 

એના સજñકની _Cયìતા પણ અનુભવી શકાય છ.ે એણે િવâમાં અનેક પદાથñો Çારા 

પોતાને મૂતñ કયñો હોય છ.ે આમ presence એ શJદ બેગુnની િવવેચનામાં કGે\Rથાને 

રહેલો છ.ે એ પદાથñની ભૌિતક Rપશñìમતાને તેમ જ એ Rપશñìમતાની અંદર રહેલી 

એના સજñકની ઉપિRથિતને પણ ચjધે છ.ે એમની કિવતાની િવભાવનામાં આ 

incarnationનો ભાવ કGે\Rથાને રહેલો છ.ે એમની vિçએ કિવતામાંની 

ભૌિતકમાંની ચૈતિસક ઉપિRથિતને મૂતñ કરી આપતી હોય છ.ે આથી એઓ કહે છ:ે 

Poetry must touch in the concrete presence of the 

invisible. 

કાOયમાં પદાથñ પોતાપòં ખોયા િવના િદOયCવનું nિગત _કટ કરતો હોય છ.ે જ ેRવગñની 

ઝાંખી થાય છ ેતેમાં આ resonance at a distance સંભળાતું હોય છ.ે એમાં 

િદOય, _ાકૃિતક અને માનવીય આ Zણે સંગીતમય રીતે RપિGદત થઈ ઊઠતાં હોય છ.ે 

આ ઉપરાંત બીt બે ઉપિRથિતઓની એ વાત કરે છ.ે એ પૈકીની પહેલી તે ભાષા. એ 

કાOયના િસÑ થતા આિવQકારનું સાધન છ.ે કિવની ઉપિRથિતનું અિનવાયñ માFયમ છ.ે 

કિવના શJદો, કિવની ચેતના, િવâના સજñક અને સૃિçના પદાથñમાં મFય રëાં હોય છ.ે 

કિવ જ વRતુઓને એના સાચા નામથી ઓળખાવી શક ેછ;ે એનાં ગુá નામથી સLબોધી 

શક ેછ.ે પદાથñમાZમાં રહેલા એના સજñકને કિવની ભાષા બહાર _કટ કરી આપે છ.ે 
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?યોજ ñ પુલે આ સL_દાયના એક વિરé િવવેચક લેખાય છ.ે એમને મતે પણ િવવેચનમાં 

િવવેચકનું િચÄ સજñકના િચÄ સાથે તCસમતા િસÑ કરે છ.ે બÜેના આCમા વ>ચે 

પારદશñકતા Rથાપવી úઈએ. પણ બીs િવવેચકો આ પારદશñકતાને કશુંક િસÑ કરવા 

માટનેા સાધન તરીક ે_યોજ ેછ,ે પણ પુલેને મતે આ પારદશñકતા જ સાFય છ.ે શુÑ 

અિભÜતા િસÑ કરનાqં િવવેચન બીt કશી _કૃિતનું સાFય બનતું નથી. આને કારણે 

ચેતના િવશેની ચેતના િસવાયનું બીજુ ંકશું એમને અપેિìત ન હોવાથી એઓ અનેક 

કાળના અને અનેક _કારના લેખકોને સમભાવથી úઈ શક ેછ.ે આGતિરક અનુભૂિતની 

કશીક િવિશç ગુણવÄા ú સામDયñપૂવñક અિભOય:ત થઈ હોય છ ે તો ગુણવÄાને 

અGતરમાં પુનજ ñીિવત કરવાનું પુલેને qચે છ.ે કોઈ પણ એક લેખકની સમRત કૃિતઓમાં 

જ ેમુ;ય સૂર સંભળાતો હોય તેનું એઓ યથાશિ:ત પુનિનïમñાણ કરવાનો _યCન કરે છ.ે 

જ ે_ારિLભક ìણે સજñકનું િચÄ પોતાની આગળથી, બહારથી _વેશતાં સવñથી નોખંુ 

પડીને, RવસંવેÅતાની િXયા Çારા _કટ કરે છ ેતે ìણનું પુલેને મન ઘòં મહWવ છ.ે 

એ બધી બાë વRતુઓ એમને મતે આકિRમક અને મહWવ િવનાની છ.ે સજñકમાં તો 

ચેતનાની aLective qualities સવñ કઈંકનું ઉEગમfોત બની રહે છ.ે ચેતના 

જને ે િવશે સભાન હોય તે સમRતમાં અનુRયૂત થઈને રહેલી આ એક જ વRતુ છ,ે જ ે

માનવ અિRતCવને ભીતરમાંથી નીરખવાનું હોય છ ેતેનું અિનવાયñ _RથાનિબGદુ તે આ 

આCમચેતનાની ìણ હોય છ.ે િવવેચનનું લTય સજñકના િચÄને એની બહારની બધી 

જ વRતુથી વેગળી પાડીને úવાનું છ.ે એની શિ:તના ઉછાળાની ìણે એણે એને પામી 

લેવાનું હોય છ.ે એમને મન Cયારે ‘it exists in a heavy virginal state not 

yet invaded and as it were masked by the thick mass of its 

objective content.’ પુલે હંમેશાં સજñકની કૃિતમાં એ િબGદુ તરફ જવાનો _યCન 

કરે છ ે?યાંથી દરેક કNપનોCથ િવâ ઊઘડતું આવે છ.ે 

દરેક સજñકના િચÄના આ આGતિરક પોતનું આ મહWવ પુલેને મન ઘòં છ.ે આથી જ તો 

એિમથેલની નkધપોથીને એઓ આટલું મહWવ આપે છ.ે એમાંથી એમને માનવચેતનાની 

સૌથી મૂળભૂત અને અિGતમ _વૃિÄનો ભણકાર સંભળાય છ.ે એમાં ચેતના પોતાને િવશે 

સચેતન બનીને િવચારતી હોય છ.ે એ મનની અંદર રહેલા ‘interior distance’ને 
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_કટ કરે છ.ે એ શુÑ શૂGયનો પારદશñી અવકાશ હોય છ.ે એનો ઉ??વલ _સાર 

મનુQયને િવચારવાને માટનેું ìેZ એની આગળ _Rતુત કરે છ.ે આ સL_દાયના બીs 

બધા િવવેચકો હુસેલñની ચેતના િવશેની િવભાવના Rવીકારીને ચાલતા હોય એવંુ લાગે 

છ.ે ?યારે પુલેને મન ચેતના તે સાિહCયમાZનું tવGત fોત છ.ે હુસેલñ અને બીs 

અનેકને મતે ચેતના હંમેશાં અGય કશાક િવશેની જ હોય છ.ે આથી એઓને મતે એવી 

આCમસજñનતાની કોઈ ìણ નથી હોતી જમેાં મન પોતાના આગવા aLective tone 

િસવાય બીt કશી અિભîતા ધરાવતું ન હોય. પુલે ચેતનાની _ાથિમકતાને Rવીકારે 

છ ેઅને એને સાિહCયનો _ાદુભñાવ િસÑ કરી આપનારી શિ:ત લેખે છ.ે મન પદાથñોથી 

ભરાઈ ગયંુ હોય, અિભભૂત થઈ ગયંુ હોય તે ચેતનાની સવñોÄમ અવRથા નથી, બીt 

પણ ચેતનાની એક _કારની અવRથા છ ેજ ેપદાથñથી બચીને એનાથી અમુક અGતરે 

રહીને, પોતાને _કટ કરે છ.ે બહારથી એને િનિમતñ કરનાર કોઈ પણ શિ:તથી એ દૂર 

રહે છ.ે આપણા જગત સાથેના સLબGધને પિરણામે _ાá થતા અિભîાનથી િવિભÜ 

એવી આ આCમસચેતનતા હોય છ.ે આ ચેતના એ આલોચકની ચેતનાની સજñકની 

ચેતના સાથેની ત\ૂપતા છ.ે આ િRથિતને વણñવતાં પુલે કહે છ ે . ‘…this double 

consciousness appears less in its multiplicity of sensuous 

relations with things than prior to and separate from any 

object, a self consciousness of pure consciousness.’ આમ 

પુલેને મતે કોઈ અપારદશñી સઘન ભૌિતક પદાથñ ક ે પદાથñોમાંની કોઈ માનવેતર 

ઉપિRથિતનું ઝાઝંુ મહWવ નથી; મહWવ તો એને વણñવનારી સજñકની ચેતનાનું છ.ે 

ચેતના િસવાયનું બીજુ ં કશું ú સાિહCયમાં _વેશતું હોય તો તેય મનને ઉàંઘીને ક ે

મનની બહાર રëંુ હોતું નથી પણ એના કGે\ના pડાણમાં રëંુ હોય છ.ે આ ચેતનાના 

આGતિરક _દેશનું pડાણ એવંુ હોય છ ે ક ે કોઈ એની િકનાર ક ેછડેો úઈ શકતું 

નથી. જનેે transcendence of centre કહીને ઓળખવામાં આવે છ ેતેમાંયે 

સજñકના િચÄની બહાર જવાનું હોતું નથી. પુલે transcendenceને બદલે 

convergence સંîાને વધુ પસંદ કરે છ.ે 

બધા જ _માણભૂત સજñકોની ચેતના એવા એક િબGદુ તરફ વળીને એકાકાર થવા મથતી 

હોય છ ેજ ેચેતનામાZનું _>છÜ કGે\ હોય છ.ે પુલે આ vિçિબGદુને Rવીકારીને કવેલ 
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અમુક એક સજñકની ચેતનાનું જ નહj, આખા એક યુગની ચેતનાનું પુનિનïમñાણ કરી 

આપે છ.ે સમRત માનવચેતના એને મન એક tવGત અખBડ પુEગલ છ.ે આથી પુલેને 

મતે સાિહCયનો ઇિતહાસ એટલે માનવચેતનાનો ઇિતહાસ. પાRકલ અને નવñલ જવેા 

સજñકોને મન સજñક એ એક એવા લTય માટનેી શોધ છ ેજનેે કદી આંબી શકાતું નથી. 

આથી transcendence presence હંમેશાં _ાિáની સીમાની બહાર રહીને 

દુQ_ાHય જ રહે છ.ે આથી પુલે કહે છ ે‘I am above all attracted by those 

for whom literature by deMnition a spiritual activity which 

must be gone beyond in its own depths or which, in failing 

to be gone beyond in being condemned to the awareness 

nontranscendence, aOrms itself as the experience and 

veriMcation of a fundamental defect..’ પુલેની િવવેચનાનાં બે પાસાં 

તે order અને transparence છ.ે આ પારદશñકતા સજñકની _વૃિÄની આરપાર 

úવાથી પામી શકાય છ.ે અહj કૃિતમાં _કટ થયેલાં ચેતનાનાં લìણને આCમીયતાભરી 

બુિÑના _કાશમાં મૂકીને બતાવવાથી એ િસÑ થાય છ.ે પુલેને અધñપારદશñક એવી ચેતના 

િવશેષ qચે છ ેકારણ ક ેએવી ચેતના બધું િવશદ કરી આપનારો પડકાર ઝીલનારી 

શિ:ત માટ ેપડકાર uપ બની રહે છ.ે ?યારે એ કશાક અRપçની વાત કરે છ ેCયારેય 

એમાં રહેલી ગૂંચને િવશદ કરી આપવા મથે છ.ે ચેતનાના બુEબુદની બધી જ સામYીને 

પરRપરના સLબGધને ચjધીને એની વ>ચેના reciprocal interchangeને 

આલેખીને એ એક બનાવે છ.ે આ રીતે એમાં orderને _કટ કરવા મથે છ.ે પુલેને 

આમ તો સજñકની કૃિતમાં જગતના કટેલાક અંશો આCમîાત થયા છ ેતેની સાથે િનRબત 

છ.ે એમ છતાં એમનો મુ;ય ઉÉશે મનને એમાંની સામYીથી છૂટો પાડીને úવાનો 

છ.ે સજñકના આGતિરક અવકાશના પોત સાથે જ એમને ઝાઝો સLબGધ છ.ે પુલેએ 

માનવિચÄ જ ેિવધિવધ રીતે પોતાની અવણñનીય intimacyની અિભîતા મેળવે છ ે

તે િવવેકપૂવñક વણñવી બતાવી છ.ે*1 

sGયુઆરી, 1980 

1. ?હોન િહિલસ િમલરના ‘ધ tિનવા િXટી:સ’ નામના લેખને આધારે 
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કા,યિવવેચનનો  એક  નવો  અિભગમ? ? 

રોમેિGટક તWવના એક તલાવગાહી સમીìક એમ.એચ.અaાLસે એમની સુિવ;યાત 

કૃિત ‘ધ િમરર એGડ ધ લૅLપ’માં કળાકૃિતના સમY સGદભñની ચચñા માટ ેચાર મુÉાઓ 

મહWવના છ ેએમ કëંુ હતું. આ ચાર મુÉા તે કળાકૃિત, સજñક, જગત અને કળાકૃિતનો 

ભાવક. આ ચાર વ>ચેના સLબGધમાં જનેા પર ભાર મૂકવામાં આવે છ ેતે તે અિભગમના 

Rવuપનું િનણñાયક તWવ બની રહે. આ vિçએ િવવેચનની પÑિતનું વગñીકરણ થઈ શક.ે 

જ ેપÑિતમાં કૃિતનું Rવuપ, એનું િવåેષણ અને એની ઉ>ચાવચતાના િનણñયનાં ધોરણો 

સજñકના એની કૃિત સાથેના સLબGધ પર ભાર મૂકીને િનપsOયાં હોય તે expressive 

અિભગમ. કૃિતના ભાવક સાથેના સLબGધ પર જમેાં ભાર મૂકવામાં આOયો હોય, કૃિતની 

ભાવકના rદયને Rપશñવાની, એને આનGદ અને બોધ આપવાની શિ:તને જમેાં ખાસ 

લìમાં લેવામાં આવી હોય તે pragmatic અિભગમ, કૃિત અને એના િવષય ‘જગત’ 

વ>ચેના સLબGધ પર જમેાં ભાર મૂકવામાં આOયો હોય, એટલે ક ે_કૃિત, માનવRવભાવ 

અને માનવસિજતñ પદાથñો સાથેના કૃિતના સLબGધની જમેાં મીમાંસા હોય તે mimetic 

અિભગમ. જમેાં કૃિતને RવાયÄ ગણીને એનાં ઘટકોનો એકબીs સાથેનો સLબGધ 

તથા એ બધાનો એમાંથી રચાતા પુEગલ સાથેનો સLબGધ, કાOયેતર અGય હેતુઓ 

અને આશયોને અવગણીને, ચ>યñો હોય તે કૃિતિનé અથવાobjective અિભગમ. 

આ તો 1959ની વાત થઈ. આ પછી કાOયના સમY સGદભñમાં બીs એક મુÉાનો 

ઉમેરો થયો છ;ે અથવા એમ કહીએ ક ેઉપર ગણાવેલાં તWવો વ>ચેના નવા સLબGધો 

યોજવામાં આOયા છ.ે એમ તો આ પહેલાં, 1957માં, નો[ñોપ `ાયે ‘Anatomy of 

Criticism’માં એક નવા અિભગમની ભૂિમકા _Rતુત કરી હતી. એમાં કૃિતનાં એનાં 
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ઘટકો સાથેના સLબGધને સજñક સાથેના ક ેભાવક સાથેના સLબGધને ક ેજગત સાથેના 

સLબGધને નહj, પણ એનાં અGય કાOયો સાથેના સLબGધને જ લìમાં લેવામાં આOયો 

હતો. ટી.એસ.એિલયટ ેપણ કઈંક એવંુ જ કëંુ નથી? ભૂતકાળની સાિહCયકૃિતઓ એક 

આદશñ Xમ બની રહે છ.ે નવી કૃિત આ Xમમાં _વેશે Cયારે આ પુરાણી કૃિતઓથી એની 

Oયા;યા બંધાય છ.ે એ પુરાણી કૃિતઓ આ નવી કૃિતની આજુબાજુ ફરીથી નવો Xમ 

રચીને ગોઠવાઈ sય છ.ે કાOયો, નાટકો અને નવલકથાઓ ú પહેલાં રચાયાં જ હોત 

નહj તો આજ ેલખાત જ નહj. નવી કૃિતઓ આજ ેજ ેRવuપે દેખાય છ ેતેનું eેય એની 

આગળની કૃિતઓને sય છ.ે તે જ રીતે આગલી કૃિતઓ આજ ેજ ેRવuપે દેખાય છ ે

તે આજની કૃિતઓને આભારી છ.ે આ પુનOયñવRથાની _િXયા ચાNયા જ કરે છ.ે એમાં 

અનુગામી તે પુરોગામી બની sય છ.ે બોહiસે એક વાર કëંુ હતું ક ેહોથોનñના પર મુ;ય 

_ભાવ કાફકાનો પ~ો છ.ે 

ટરેેGસ ડસે _ેસે અવñાચીન િવવેચનના ìેZમાં _વતñતી પિરિRથિતની આલોચના 

‘Partisan Review’ (1975) (2) માં કરી છ ેતે અહj સંભારવા જવેી છ.ે 

હેરોNડ Jલૂમે કëંુ છ.ે ‘કાOયનો અથñ બીજુ ંકોઈ કાOય જ હોઈ શક.ે’ એને રોમેિGટક 

કિવઓ _Cયે પìપાત છ,ે આથી રોમેિGટક કિવઓનો _ભાવ આજની કિવતામાં વતñાય 

એ રીતે એ ભૂતકાળની કિવતાઓને ગોઠવી આપે છ.ે અવñાચીન ખમતીધર કિવઓમાં 

એઝરા પાoડ, એિલયટ, ઓડને, િવિલયLસ ક ે1900 પછીના યે@સનો સમાવેશ કરતો 

નથી. વોલેસ RટીવGસને પણ એમાંથી બાદ કરે છ.ે એિલયટના જમાનામાં િવવેચન િવશે 

જ ે‘બેહૂદી’ વાતñા કહેવાઈ તેને ચાતરીને ચાલવાનું એ પસંદ કરે છ.ે એ _કારનું િવવેચન 

નૈિતક અિભYહવાળંુ અને કૃિતમાંથી, અધñજરતીય Gયાયે, પોતાને ખપે તેટલું જ સારવી 

લેનાqં નીવ~ંુ છ ેએમ એ માને છ.ે આવી પિરિRથિતને ખાસ ટાળવી úઈએ. આ બધી 

િવવેચનપÑિતઓ કાOયને કNપનો, િવચારો, ગૃહીતો ક ેFવિનઘટકો uપે અવિશç જુએ 

છ.ે નૈિતક અિભYહવાળંુ દાશñિનક ક ેમનોવૈîાિનક િવવેચન કૃિતમાંથી અનુભૂિતઓને 

નિહ પણ િવભાવનાઓને પામે છ.ે કાOયમાંથી કશું અવિશç રહેવંુ ઘટ ેતો તે કાOય જ 

એવંુ Jલૂમ vઢપણે માને છ.ે આ બધાંના િવરોધમાં એણે જ ેિવવેચનનો અિભગમ રજૂ 

કયñો તેને એ સૂચક રીતે ‘એિGટથેિટકલ’ કહીને ઓળખાવે છ.ે 
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આ vિçિબGદુને સમજવાનો _યCન કરીએ. પોતાના પુરોગામીઓની કિવતાઓને 

ફરીથી લખવામાં કિવ પોતાનો સમય ખરચતો હોય છ.ે આ _વૃિÄ પાયાથી જ કઈંક 

િવકૃત Rવuપની છ ે કારણ ક ેએમાં આગલા કિવઓની પકડમાંથી છૂટવાનો આસૂરી 

અિભિનવેશ કામ કરતો હોય છ.ે આ માટ ેએ ગેરસમજની, ખોટાં અથñઘટનોની અને 

ખોટા સLબGધો úડવાની તરકીબો વાપરે છ.ે આગલા કિવઓની ઉપિRથિત એની 

અનુપિRથિતમાં પિરણમે છ.ે એ કિવઓની પુરોગાિમતા એને uંધી નાખે છ.ે આમ 

આપણે sણે ‘કાOયના અGત’ના સાìી બની રëા છીએ. ભૂતકાળના થર પછી થર 

વધતા જ sય છ.ે બહુ ઓછા કિવઓ મુ:તપણે આ વાતાવરણમાં âાસ લેવાની 

આશા રાખી શક.ે આપણી પરLપરામાં કાOય કાOયને હાથે જ હણાશે, એણે ભૂતકાળમાં 

ઉપsવેલી શિ:ત જ એના મરણનું કારણ બનશે એવંુ લાગે છ.ે કળાનું કૌવત આમ 

એક િવલìણ વRતુ છ.ે એના tવનનો અનુભવ આપણને મરણ uપે થાય છ.ે આપણા 

િવવેચકો _ેતાCમા úડ ેવાત કરનારા િનQણાતો છ.ે 

ઇહાબ હસને પણ કઈંક આવી જ મતલબનું કëંુ છ.ે સાિહCય એક આCમઘાતક _િXયા 

છ.ે થોડા જ વખતમાં એ આCમઘાત કરીને સુખદ િન:શJદતામાં આપણો મોì કરશે. 

હવે ‘ગLભીર’ સાિહCય નેRતનાબૂદ થઈ ચૂ:યંુ છ.ે હવે આપણે અåીલતા તરફ 

જઈ શકીએ. આ જ સGદભñમાં િવરિતની પણ વાત થાય છ.ે આકBઠ ધરાઈ ગયેલા 

સજñકો હવે િવરિતથી ચકચૂર થઈ ગયા છ.ે વAઝñવથñ અને મેDયૂ આનñNડ કળાને ધમñની 

અવેtમાં Rથાપતા હતા અને સાિહCયમાં મોì úતા હતા. હવે કશી ઉદાÄ ભાવનાઓ 

ઠાલી લાગવા માંડી છ.ે હવે તો આપણને આવા _äો પજવે છ:ે હવે બીજુ ંવાંચવા જવંે 

શું રëંુ છ?ે હવે બીજુ ંકહેવા જવંુે, લખવા જવંુે ક ેભણાવવા જવંુે કશું રëંુ છ ેખqં? પાoડ ે

જ ેકહેલું ક ે‘એને નવંુ કરી દો’ એનો આજ ેઅથñ શો કરવો? 

આ બધું સાચંુ છ?ે નથી મરતું સાિહCય ક ેનથી મરતું જગત – _લયની ઘણી વાર 

વાતો થતી આવે છ ેછતાં આજ ેતો ઊલટુ ંસાિહCયમાં વધારે ફળ\ુપતા, િવિવધતા અને 

_ચુરતા દેખાય છ.ે તો પછી આ _લયના પયગLબરોનાં મનમાં શું હશે? એઓ વારેવારે 

આવો આÄñનાદ કરે છ.ે એમને કશીક સાચી યાતના પીડી તો નહj રહી હોય? 

જુવાનીમાં આપણે સાિહCયના િવâમાં _વેશીએ છીએ Cયારે કવેો રોમાંચ થાય છ!ે 
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એ િવRમયકર સCયોનું િવâ નથી લાગતું? કાOય અને ગÅનાં એક પછી એક પુRતક 

વાંચતાં જતાં આપણે આનGદના _ેયñા આગળ વધીએ છીએ. આમ આપણે જુદાં જુદાં 

ìેZોથી પિરિચત થતા જઈએ છીએ, આપણામાં જુદી જુદી િવÅાશાખાઓ માટનેી 

qિચ િવકસતી sય છ;ે િનuપણની તથા આલોચનાની જુદી જુદી પÑિતઓ આપણે 

આCમસાû કરતા જઈએ છીએ, આ બધાંને અGતે આપણને સમsય છ ેક ેસાિહCય 

સાથેના આપણા મૂળભૂત સLબGધમાં પિરવતñન થયંુ છ.ે એ બધી હsરો પૃéોવાળી 

દીઘñ¢ કૃિતઓ પાછળ રહી sય છ.ે એ મુ<ધતાભયñો આનGદ પછી રહેતો નથી. એ 

માયાવી _દેશ અvPય થઈ sય છ.ે આ બધાંને અિતXમીને રહેતા કશાક તWવ તરફ 

દોરી જનારો કોઈ વૈકિNપક માગñ આપણને દેખાતો નથી. યુવાનીના oબરે ઊભેલાંઓની 

અકતૈવ િનદñોષતાની આપણને અદેખાઈ આવે છ.ે સાિહCય કાંઈ લુá થઈ જતું નથી, 

આપણો મુ<ધતાભયñો _િતભાવ ચાલી ગયો હોય એવંુ આપણને લાગે છ.ે મોકળંુ મન 

અને િવિRમત થવાની આપણી શિ:ત રëાં હોય એમ લાગતું નથી. પછી રહે છ ેમાZ 

ભૂતકાળનાં Rમારકો, િનજ ñીવ Rમારકો! સાિહCયનો એ _દેશ કaRતાન જવેો લાગે છ.ે 

અથવા તો પુરાણી વRતુઓના સંYહRથાન જવેો લાગવા માંડ ેછ.ે આને કોઈ ભા<યે જ 

સુખદ િRથિત કહે! 

આ પિરિRથિત માટ ેજવાબદાર કોણ? િવવેચકને જ આપણે ખલનાયક ઠરાવીશું? આ 

સમRયાને ઝટ ઉકલેી નાખવાનો કદાચ એ જ સૌથી સહેલો રRતો છ.ે આપણામાંના 

કટેલાકને ભિવQયમાં પહેલાંનાં કરતાં વધુ આનGદ અને વધારે સૂTમ સGતોષ 

અનુભવવાનો સમય આવે છ.ે કવેળ સાિહિCયક કૃિતઓ વાંચીને જ ેઆનGદ મેળવતા 

હતા તે હવે એનું િવવેચન વાંચવાથી વધુ કૃતાથñતાનો અનુભવ કરાવતો હોય એવંુ 

લાગે છ.ે આ સાિહCયના કરતાં આલોચનાનું ìેZ આપણને વધુ રસ_દ લાગવા માંડ ે

છ.ે આમાં અપવાદો નથી હોતા એમ નહj. નવાં _કાશનો, નવા આિવQકારો અને 

આપણને ઉCકટ રીતે સંડોવે એવા સાિહCયના _દેશોમાં આપણને રસ પડતો જ રહે 

છ.ે પરLપરાનાં લìણો બાંધી આપનારી મોટી કૃિતઓની વાત આથી જુદી જ હોય 

છ.ે આવી કૃિતઓની આપણે વગñમાં ચચñા કરીએ છીએ. િવવેચનનાં સામિયકોમાં એ 

િવશે ‘અKયાસપૂણñ’ િનબGધો લખીએ છીએ, આપણી નોકરી ટકાવી રાખવા માટ ેઆવાં 

પુRતકો િવશે પુRતકો લ;યે જઈએ છીએ અને આમ આપણી ‘અFયાપકીય _િતéા’ 
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sળવી રાખીએ છીએ. પણ એ કૃિતઓ પરCવેનો આપણો અિભગમ જુવાનીમાં હતો 

તેવો મુ:ત ક ે મુ<ધતાભયñા આનGદનો હોતો નથી. પછી આપણે ‘સરRવતીચં\’ ક ે

‘જયાજયંત’ નથી વાંચતા પણ એ િવશેનાં િવવેચનો વાંચીએ છીએ. નવી કિવતા વાંચતા 

નથી પણ એ િવશે પìકાર થઈને એના ઊહાપોહમાં રસ લઈએ છીએ. 

ઈâરને માટનેો બુિÑિનભñર _ેમ તે જ િફલસૂફી એવંુ િRપનોઝાએ કëંુ હતું. એ 

વાRતિવકતાને ઓળખવાનો કદી ન પૂરો થતો એવો વૈચાિરક અિભગમ છ.ે લાયોનેલ 

િટïિલંગે િRપનોઝાની આ Oયા;યા િવવેચન પરCવે _યોt છ:ે ‘સાિહCયને માટનેો બૌિÑક 

અનુરાગ એટલે િવવેચન.’ આમ મહWવની વRતુ તે આપણે કવેો અિભગમ Rવીકારીએ 

છીએ તે છ.ે આ અિભગમ તો એક પÑિતનો Åોતક બની રહે છ.ે એ ઉપરાંત એના 

OયુCપિÄગત અથñને Fયાનમાં લઈએ તો એમાં એક ઉCસાહભયñા િચÄની સતત એવી 

ગિત છ.ે એ ગિત જનેે એ sણે છ ેપણ જ ેએને ઉપલJધ નથી તે તરફની છ.ે એક સુદૂર 

રહેલી પૂણñતા તરફની ગિત છ ેજ ેએને માટ ેલગભગ અલKય છ.ે 

આપણા રસાRવાદના િવષયો પોતાનાં માFયમો ઊભાં કરી દેતાં હોય છ.ે કળાકૃિતઓનું 

અિRતCવ આ જગતમાં પૂણñ થાય છ.ે એને úનાર માણનારની ચેતના એ કૃિતઓના 

અિRતCવને પૂણñ બનાવે છ.ે પછી એને િવશેની િવભાવનાઓ એને ઘેરી વળે છ.ે આવી 

જ કઈંક સમજ વેલેક અને વોરેને કળાકૃિતના અથñની આપેલી Oયા;યા પાછળ _વતñી 

રહેલી દેખાય છ.ે કળાકૃિતનો સમY અથñ તે એના અનેકિવધ ભાવકોએ જુદે જુદે સમયે 

કરેલી એની આલોચનામાંથી બંધાતો હોય છ.ે 

કળા અને એનું િવવેચન એ બે વ>ચેના સLબGધની સમRયા િવશે િવચારવાનો સમથñ 

_યCન હેગેલે કયñો હતો. િવવેચનની _વૃિÄ તો ચાNયા જ કરતી હતી; પણ િવવેચનનો 

એક Oયવસાય તરીકનેો Rવીકાર એની આગવી િશRત અને પÑિત – એ એનું િનિãત 

Rવuપ – છàેી બે સદી દરિમયાન પાLયાં છ.ે આલોચનામાં _વૃÄ થવંુ એટલે તCìણ 

_ભાવને બદલે Oયવિહત _િતભાવને Rવીકારવો; એ _વૃિÄની મયñાદાઓ તપાસવી. 

કાGટની દલીલ એવી હતી ક ેચૈતGયનું ìેZ સામાGયપણે આપણે ધારતા હોઈએ છીએ 

તેથી વધુ મયñાિદત છ.ે આપòં િચÄ સપાટીનો અહેવાલ આપી છૂટ ેછ ેખqં, પણ 
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વRતુના અGતRતWવમાં એનો એટલો _વેશ હોતો નથી. આને પિરણામે સપાટી અને 

pડાણ િવભાિજત થઈ sય છ ેઅને જગતની સારભૂત સÄા પãાEભૂમાં ધકલેાતી sય 

છ.ે પછી એને કવેળ eÑાથી જ માની લેવાની રહે છ.ે Cયાં જ રëાં હોય છ ેઈâર, 

RવતGZતા અને RવCવને માટનેી ભૂિમકા ક ેપછી આ બધું પેલા િવભાજનના પિરણામ 

uપ માZ છ?ે કાGટ ેવણñવેલો આ િવ>છદે કવેળ અFયાCમિવÅાના ìેZનો જ નહોતો. 

ખqં úતાં અGતRતCવ સાથેના સLબGધની લાગણી જ sણે છદેાઈ જવા આવી હતી; 

વRતુઓને એના pડાણ સિહત ઉપલJધ કરવાનું જ sણે શ:ય નહોતું લાગતું. આવંુ 

શાથી બGયંુ એનાં ઘણાં કારણો આપવામાં આવે છ:ે eÑાનો gાસ, બુિÑનો ઉદય, 

સંવેદનાની અસંપૃ:તતા, િવ\ોહ, Yામીણ સમાજને બદલે નગર સમાજનો િવકાસ, 

વગેરે વગેરે. 

પૂણñતાના આનGદનું Rથાન શૂGયે અને િવભીિષકાએ લીધું. જનેે આપણે સWવ કહેતા હતા 

તે તો આ શૂGયમાં લોપ પામી ગયંુ; એને પિરણામે અભાવ ક ેઅનુપિRથિતની અિભîતા 

તીd બની. આધુિનક ચેતનાનું એ sણે Oયાવતñક લìણ બની રëંુ. આપણા ગહનતમ 

િવચારો આ હાિન અને શૂGયતાની ઉCકટ અિભîતાથી આXાGત થઈ ગયા. રસકીય 

અિભOયિ:તઓનું એક મુ;ય િનણñાયક તWવ આ ઉCકટ અિભîતા બની રહી. 

આધુિનક િચZકળામાંથી આનું િનદશñન મળી રહેશે. એમાં પિર_ેTય Xમશ: લોપ પામતો 

દેખાય છ.ે એને Rથાને એમાં સપાટી અને પોતાનું મહWવ Rથપાતું જતું હોય એવંુ લાગે છ.ે 

એમાં જ ેછ ેતે િસવાયના બીs કોઈ જગતના અિRતCવને એમાં નકારી કાઢવામાં આOયંુ 

છ.ે આધુિનક સાિહCયમાં _તીકરચના પર અને ભાષાના િવિનયોગ પર ભાર મૂકવામાં 

આવે છ.ે 

પોલ ü મૅને કëંુ છ ે ક ેસાિહCય એ આCમસભાન એવી કપોલકિNપત રચના હોઈને 

અનુપિRથિતને જ Oય:ત કરે છ.ે શૂGયની ઉપિRથિતમાં જ સાિહCયકૃિતઓનો ઉEગમ 

છ.ે કાOયની ભાષા આ Xમશ: સંRકારાતી જતી સમજથી આ શૂGયનું નામાિભધાન કરતી 

રહે છ.ે આખરે તો બધાં જ _તીકો ક ે_િતuપો એના વડ ેજનેો સંકતે થતો હોય છ ેતેના 

અભાવને જ Oયંિજત કરે છ,ે કોઈ પણ કૃિત જ ેઉપિRથત નથી તેનું કNપન બની રહે છ.ે 
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વાલેરી પણ આ જ મુÉાનું સમથñન કરતાં કહે છ ેક ેકળા વRતુઓની અનુપિRથિતને જ 

Oયંિજત કરતી હોય છ.ે 

પોલ ü મૅન કહે છ,ે ‘માનવચેતનાએ અહj પોતાનામાં શૂGયનો અનુભવ કયñો છ ેઅને 

એ જ ેકૃિતનું િનમñાણ કરે છ ેતે આ શૂGયને ભરી દેવાને બદલે પોતાને શુÑ શૂGયને uપે 

જ Rથાપે છ.ે સાિહCય પહેલાં તો સCયો અને ન ભૂંસી શકાય અવી ઉપિRથિતઓનું 

ઉCકટ _િતuપ હતું. હવે એ જગતના શૂGયને આકાર આપે છ.ે બેકટેની સાિહCયસૃિçમાં 

úવામાં આવે છ ેતેમ હવે કવેળ શJદ જ અવિશç રëો છ ેઅને એ શJદ અ†-

અિRતCવમાં જ રમમાણ રહે છ.ે’ 

તો આપણે શું ખોયંુ છ?ે આપણે કદાચ સપાટીને જ pડાણ તરીક ેલેખીને એની સાથે 

તCìણ સંલx થવાની શિ:તને ખોઈ નાંખી છ.ે આ પિરિRથિત પરCવે જ કાGટ ેપોતાનું 

Fયાન કિેG\ત કયó હતું. પણ એણે એના િનરાકરણનું કામ હેગલ પર છોડી દીધું અને 

હેગલે એ પાર પા~ંુ પણ ખqં. સારભૂત તWવ તCìણતા ક ેઅOયવિહતતા ગુમાવી બેઠુ ં

હોવાથી િવચારમાં એનું પુનિવધñાન કરવાની આવPયકતા ઊભી થઈ. જ ેOયવધાનરિહત 

હતું તેનાં નવસંRકરણ માટ ે Oયવધાનનો આeય લેવો પ~ો, પદાથñ અને તેના \çા 

વ>ચેના િવ>છદેને માનિસક પિરeમથી પૂરવો રëો. અહj હેગલે આષñ \çાનું ‘કાયñ 

કયñું’. િવચારજGય િવભાવનાઓના Oયવધાનની મદદથી pડાણ પરCવેના _િતભાવની 

પુન:_િતéા કરી શકાય એ વાત એણે Rવીકારી. 

પુરાણકNપન તે પુરાણકNપન છ ેઅને કપોલકિNપત તે કપોલકિNપત છ.ે એને સાચાં 

ગણવાથી ક ેએની સપાટીને એના સCય તરીક ેRવીકારવાથી જ _ભાવ ઉCપÜ થતો 

તે હવે શ:ય રëો નથી. આપણે સપાટીનાં pડાણોને તાગવા મથીએ છીએ અને 

અથñની ઉપિRથિતમાં રહેવા ઇ>છીએ છીએ. આ મથામણને આપણે િવવેચન કહીએ 

ઓળખાવીએ છીએ. અલબÄ, િવવેચનમાં બીજુ ંઘòં સમાિવç થઈને રëંુ હોય છ.ે 

એમાં ઇિતહાસ, tવનચિરZ, સામાિજક સGદભñ, શૈલી અને ભાષાકીય સંરચનાનું 

પૃથwરણ, કૃિતનું અથñઘટન અને એની ઉ>ચાવચતાનો િનણñય – આ બધું પણ એમાં 

હોય છ.ે એમાં OયુCપિÄમÄાને પણ Rથાન છ.ે પણ આ બધાં ઉપરાંત, અથવા બીt રીતે 

કહીએ તો આ બધું કરતાં કરતાં જ િવવેચન એનું આથી ઊડુ ંલTય િસÑ કરે છ.ે મહાન 
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કળાકૃિતમાં આપણને _વેશ કરાવનાqં એ માFયમ બની રહે છ.ે એના વડ ેજ આપણે 

કૃિતના સૌGદયñને Yહી શકીએ છીએ. એની tવGતતામાં સહભાગી થઈએ છીએ અને 

એની ઉપિRથિતમાં tવીએ છીએ. 

િવવેચનની _વૃિÄ કૃિત સજñાયા પછી જ થતી _વૃિÄ છ ેએવંુ નથી. મેDયૂ આનñNડ ેકëંુ 

હતું તેમ કૃિતના સજñનને ઉપકારક એવી ભૂિમકા રચી આપવામાં તેમ જ ભાવકને કૃિતના 

રસાRવાદ માટ ેસy કરવામાં એનો ઘણો મોટો ફાળો હોય છ.ે એ કૃિતના સજñનની 

સમાGતર ચાલતી _વૃિÄ પણ છ.ે સજñકમાં રહેલી િવવેકબુિÑ તેનો િનણñય કરવામાં એને 

મદદ કરે છ.ે કળેવાયેલી qિચથી આપણે ?યારે કૃિતનું અનુશીલન કરતા હોઈએ છીએ 

Cયારે આલોચનાની _િXયા આપણા રસાRવાદને પૂરક બની રહે છ.ે એના વડ ેજ આપણે 

કૃિતના હાદñમાં _વેશી શકીએ છીએ. પછી અસL_îાતપણે આપણે એમાં _વૃÄ થતા 

જ રહીએ છીએ, એ આપણા મનનું એક વલણ બની રહે છ.ે આથી જ તો એિલયટ ે

િવવેચનને âાસો>ôાસની _િXયા જવંુે અિનવાયñ ગBયંુ છ.ે `ાય પણ Rવીકારે છ ેક ેઆજ ે

કોઈ પણ ભાવકને માટ ેકવેલ મુ<ધતાથી કૃિતને úવાનું શ:ય રëંુ નથી. _િતભાવમાં 

આCમસભાનતા અિનવાયñપણે રહી જ હોય છ.ે 

આપણી આલોચનાબુિÑએ શુÑ _િતભાવોને કચડી ના;યા છ ેએમ કહેવંુ અGયાયભયñું 

લેખાશે. એને બદલે આપણે એમ કહેવંુ úઈએ ક ેઆમ Oયવધાનuપ ગણાતી હોવા 

છતાં િવવેચનની _વૃિÄ જ આપણને કૃિતના _ભાવìેZની અંદર _વેશ કરાવે છ.ે રોલાં 

બાથñ કહે છ ેતેમ િવવેચન તે કાંઈ કૃિત વાં>યા પછીના પિરણામનું સરવૈયંુ કાઢી આપનાર 

કોçક નથી. એ તો આપણી બૌિÑક _િXયા છ ેઅને એ _વૃિÄ આચરનાર Oયિ:તના 

િવકાસના ઇિતહાસ સાથે તથા એની Oયિ:તગત િવિશçતા સાથે સLબGધ છ,ે િવવેચનની 

_વૃિÄ વધતી sય છ ેએ આપણી સંRકૃિતમાં થતા ફેરફારનું એક Åોતક િચSન છ.ે એનાં 

મૂળ આપણા સમયમાં અને આપણી િવિશç િRથિતમાં રëાં છ.ે 

રોલાં બાથñ િવવેચનને meta-language કહે છ.ે એ િÇતીય Rતરની ભાષા _થમ 

Rતરની ભાષા(language-object) િવશે વાત કરે છ.ે આ બે ભાષાઓના ઘષñણને 

પિરણામે િવવેચનનાં લìણો બંધાતાં આવે છ.ે _થમ Rતરની ભાષાને િÇતીય Rતરની 

ભાષાથી ભેદવી એવી _િXયા એમાં રહી હોય છ.ે _થમ Rતરની ભાષા મૂતñ અને 
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RપGદનશીલ હોય છ;ે િÇતીય Rતરની ભાષા િવભાવનાCમક હોય છ.ે એ બેનો સLબGધ 

બહુપિરમાણી અવકાશ સાથેના ગિણતના સLબGધ જવેો હોય છ ે

આપણે બધા એક રીતે તો િવવેચનની જ નીપજ છીએ. આપણે િવવેચન Çારા જ 

િવવેચનને અિતXમી જવાનો પુqષાથñ કરી રëા હોઈએ છીએ. પણ આ િવવેચન 

સજñનાCમક કૃિતનો િસÑાGતના િનદશñન uપે ઉપયોગ કરનાqં ક ે કૃિતને અમુક સૂZના 

ચોકઠામાં બેસાડી દેનાqં નહj હોવંુ úઈએ. એ કૃિતને એના મિહમામાં સુ_િતિéત 

કરનાqં હોવંુ úઈએ. પણ આ ‘મિહમા’ એટલે શું? આપણે _તીકોની તCìણતાનો 

અપરોì Oયવધાનરિહત અનુભવ ગુમાવી બેઠા છીએ. િવવેચન એની પુન:_િતéા કરી 

આપે તે ઇç છ.ે એ રીતે આ _તીકની યુિ:ત Çારા આપણે ફરીથી અથñની સંવેÅતા અને 

pડાણમાં સહભાગી થઈ શકીએ છીએ. 

અકતૈવ મુ<ધતાને Rથાને આપણે આ બીs _કારની ‘મુ<ધતા’ના ઉEભવને આવકારીએ 

છીએ. એમાં _િતભાવની પૂણñતા િવવેચનની _વૃિÄને કારણે શ:ય બની હોય છ.ે 

આપણી સવñ બૌિÑક _વૃિÄઓમાં આપણે કશુંક તો સદાને માટ ેગુમાવી બેસતાં હોઈએ 

છીએ. Oયવધાનરિહત તCìણતાના અનુભવ અને eÑાને આપણે ખોઈ બેસતાં હોઈએ 

છીએ. ગુëનાં _તીકો અને અનુભવનાં એવાં તWવમાંની eÑા ભલે આપણામાં નિહ 

રહી હોય, કૃિતના અથñઘટન અને એ Çારા થતા આRવાદને તો આપણે માણી શકીએ. 

િવવેચનની એક બીt Oયાવસાિયક ભૂિમકા છ,ે બીs કોઈ ધંધાના જવેો એ ધંધો છ,ે 

શૈìિણક અને સાિહિCયક જગતમાં જ ેચડસાચડસી ચાNયા કરતી હોય છ ેઅને જમેાં 

Rવાથñભયñાં િહતો એકબીs úડ ેઅથડાતાં હોય છ ેતેમાં પોતાનું વચñ§ Rથાપવાનો ઉÅમ 

પણ એમાં દેખાય છ.ે આજ ેથતી મોટા ભાગની િવવેચન_વૃિÄ બીt, Zીt ક ેદસમી 

કìાની તુ>છ કૃિતઓ પાછળ શિ:ત વેડફી નાખતી દેખાય છ.ે માનવીના મહWવમાં અને 

િવRમયમાં સહભાગી થવાના _યCનuપે એ હોય છ ેCયાં એ આપણને ?યાંથી પોષણ મળે 

છ ેતે ઉEગમfોત તરફ જવાને પુqષાથñ કરે છ.ે 

આજની િવવેચનાએ ભાષાને ક ેસંવેદનાને શુÑ કરી નથી. કોઈ ધોરણ Rથાપી આHયંુ 

નથી ક ે કશીક ગુણવÄાને pચે Rથાપી આપી નથી; મેDયૂ આનñNડ ે કëંુ હતું ક ે

_િતભાશાળી સજñકની ઉપિRથિતમાં આપણે માટ ેસૌથી મોટી વRતુ તે એની કૃિતને 
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બને તેટલા pડાણથી અનુભવવી અને માણવી એ છ.ે આજના િવવેચને સાિહCયના 

િવÅાથñીને એમ કરવા _ેયñો છ ેખરો? 

સાિહCયનો આનGદ સાિહCયમાં ઓત_ોત થવાથી આવે, એની સાથે ઘિનé રીતે 

સLપૃ:ત થવાથી આવે. આ આપણે િવવેચનના માFયમ Çારા કરી શકીએ. સાિહCયના 

_ાણવાન તWવ સાથેનો અપરોì સLબGધ આપણે ફરીથી Rથાપવો ઘટ.ે સાિહCયમાં 

સંRકૃિતના સારભૂત તWવનું સંવધñન અને રìણ કરવાની શિ:ત છ.ે માનવી પોતાના 

સજñનથી જ વેગળાપòં અનુભવે, એનાથી અસLપૃ:ત રહી sય એ એક મોટુ ંઅિનç 

છ.ે રસવૃિÄના સંવધñનથી પોતાને પોતાની કૃિત Çારા અનુભવે ને પોતાની સાથેના ગાઢ 

સLબGધને અનુભવે એ જuરી છ.ે 

સHટLેબર, 1977 
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ઓ)તાિવયો  પાસની  કા,યિવભાવના  

કિવ પોતે સજñન_િXયા દરLયાન જ ે સમRયાઓનો સામનો કરે તેમાંથી ઉEભવતું 

કાOયતWવિચGતન આગવંુ મહWવ ધરાવે છ.ે એ કવેળ તકñનો Oયાયામ બની રહેતું નથી. 

આ જ કારણે ટી.એસ.એિલયટ, એઝરા પાoડ ક ે ગાિશયñા લોકñા જવેા કિવઓની 

કાOયિવચારણા મહWવની લેખાય છ.ે અનુવાદ_વૃિÄ વધી તેનો એક લાભ એ થયો ક ે

આજ સુધી આપણને અsBયા રહેલા દેશોની કિવતા તથા િવવેચનનો પિરચય થવા 

લા<યો. સૅLયુઅલ બેકટે સLપાિદત મેિકસકોની કિવતાના સંકલનને અહj સંભારવંુ ઘટ.ે 

દિìણ અમેિરકાની કિવતા સાથે આપણો ભાવગત સLબGધ વધુ ઘિનé હોય એવંુ 

ઘણાંને લા<યંુ. 

કિવતાની કશી આCયિGતક Oયા;યા આપી શકાતી નથી. મLમટની કાOયની Oયા;યાની 

મયñાદાઓની ચચñા અલંકારશાèના અKયાસીઓને સુિવિદત છ.ે તેમ છતાં દરેક 

કાOયિવવેચક પોતાની vિçએ કાOયનાં લìણો બાંધી આHયા િવના રહી શકતો નથી. 

ઘણી વાર કિવઓએ પોતે આપેલી Oયા;યામાં શાèીયતા નથી હોતી એમ કહેવામાં 

આવે છ.ે તેમ છતાં રોબટñ `ોRટ જવેો કિવ એની લાìિણક રીતે ?યારે એમ કહે ક ે

‘Poetry, like butter, moves on its own melting’ Cયારે એ આપણા 

Rમરણમાં અવPય સંિચત થઈ sય છ.ે 

ઓ:તાિવયો પાસ કહે છ ે ક ેઆમ તો કિવતા એક ઘડવામાં આવેલો પદાથñ છ.ે એ 

ભાષા, લય, _sનાં તેમ જ કિવનાં વળગણો અને માGયતાઓમાંથી ઘડાય છ,ે સૂ>યY 

વતñમાનમાં આપણે tવીએ છીએ. Xમશ: આપòં tવન ઇિતહાસની િવગતોના કોઠામાં 
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પુરાતું sય છ.ે કાOય માનવીએ યોજલેી _યુિ:ત છ ેજ ે_િત-ઇિતહાસનું સજñન કરે 

છ.ે અલબÄ, આ જ કાOયનું _યોજન છ ે ક ે કિવનો એવો સભાન આશય હોય છ ે

એમ અહj િવવિìત નથી. પણ કાOયની _િXયા સમયના નવા પિરમાણનો આિવQકાર 

કરે છ,ે આપણા પિરિચત સમયનું એ uપાGતર કરી નાંખે છ.ે કાOય સમયને થLભાવી 

દેતું નથી. એ સમયને ઉથાપે છ,ે એનું આમૂલ પિરવતñન કરી નાંખે છ.ે આપણો મુ;ય 

િવ\ોહ તો સમય સામે જ છ.ે એ કાળ બનીને આપણને ભìી sય છ,ે કાલજયી બનવંુ 

એ મનુQયનો સૌથી મહાન પુqષાથñ છ.ે કિવ શJદ Çારા કાલજયી થવા મથે છ.ે પણ 

કાલજયી થવંુ એટલે અમરતા પામવી એમ માનવંુ ભૂલભરેલું ઠરશે. સમયને વશ કરીને 

પોતાની ઇ>છાનુસાર એનાં પોત અને પિરમાણો બદલવાં એ કિવની મહWવાકાંìા હોય 

છ.ે 

સમય સામેનો કિવનો આ િવ\ોહ ઘણી વાર થીt ગયેલા લોહીવાળો સમાજ સમજતો 

નથી. એને એ એક રોમેિGટક અિભિનવેશ કહીને એ તરફથી મોઢુ ંફેરવી લે છ.ે સમાજ 

અને કિવતા વ>ચેના િવસંવાદનો _િતભાવ પાડવો, એની તીd અિભîતા કળેવવી એ 

જ કાOયનું, બહુધા ગુá, કGે\Rથ વRતુ નથી બની રહેતું? 

કિવ ઘટના અને ઘટના વ>ચેની, અનુભવ અને અનુભવ વ>ચેની, અvPય સLબGધની, 

કડીને _કટ કરે છ,ે આથી જ તો એિરRટોટલે કëંુ હતું ‘Metaphor is the 

argument of the poet.’ આવાં સાvPયોની િવકસતી જતી, િવRતરતી જતી 

પરLપરાઓ રચી આપવી એ કિવનું કાયñ છ.ે બોદલેરે કëંુ હતું તેમ કિવ િવâને એક 

સંવાદયોજના (a system of correspondences) uપે જુએ છ.ે આ િવâનું 

બીજુ ંઅડિધયંુ તે ભાષા. Oયંગ (irony) આ સાvPયયોજનાને ઊલટીસૂલટી કરી નાખે 

છ.ે આપણી વીસમી સદીમાં આ Oયંગ હાRયમાં ફેરવાઈ sય છ ે– એ કાળંુ હોય, લીલું 

હોય ક ેsંબુડી હોય! 

બુિÑવાદ અને _ગિતવાદની સાથે સાથે કિવને સાvPય અને Oયંગનો મુકાબલો કરવાનો 

રહે છ.ે આજની કિવતામાં એક િવરોધાCમક સંવાદ ચાNયા કરતો હોય છ.ે એમાં 

અવñાચીન XાિGતની તરફેણ તથા િવરોધ બÜે દેખાય છ.ે કિવતામાં ક ેદરેક કાOયકૃિતમાં 

આ સાvPય અને Oયંગ વ>ચેનો સંવાદ ચાNયા કરે છ.ે આમ અવñાચીન કિવતા 
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િવરોધાCમક સLબGધોનો એકબીsમાં ભળી ગયેલાં સંકષñણ અને િવકષñણનો આલેખ 

બની જતી દેખાય છ.ે 

 

1 1 

અવñાચીનતા કદી કવેળ અવñાચીન બની રહી શકતી નથી. એમાં ઇતરતા રહી જ હોય 

છ.ે એનું લìણ કવેળ નવીનતા નથી. ઇતરતા પણ છ.ે આ ઇતરતા ઉÉામ Rવuપની 

હોય છ.ે એમાં ભૂતકાળની બહુિવધતા પણ સમાિવç થયેલી હોય છ.ે પણ વતñમાન કાંઈ 

ભૂતકાળને સાંખી લઈ શક ેનિહ, અÅતન કવેળ ëRતનનું સGતાન બનીને રહેવા ઇ>છ ે

નહj. આપણા સમયનાં કળા અને કિવતા કવેળ અવñાચીનતાને આધારે tવવા ઝંખે 

છ ેઅને એને જ કારણે મરણશરણ પણ થાય છ,ે આજ ે િવRમયની નવી રસમીમાંસા 

sણે રચાઈ રહી છ.ે અEભુતને દરેક રસનો આંગિળયાત તો કëો જ છ.ે પણ નાવીGય 

અને િવRમયને એકબીsના પયñાય ગણી લેવા તે ભૂલભરેલું છ.ે જ ેઅણધાયó બને 

તે નવીન. એને પિરવતñનશીલતા સાથે સLબGધ નથી. પણ આજની કિવતામાં ઇGકાર 

અને િવRમયનો િવિચZ _કારનો વણñસંકર úવામાં આવે છ.ે આમ અÅતનતા હંમેશાં 

પોતાની આલોચના કયñા કરે છ.ે એ એક સંકુલ અવRથા છ.ે એની પિરણિત એના 

નકારમાં જ થાય છ.ે આમ અÅતનતા એ આCમિવનાશક _કારની સજñન_િXયા છ.ે 

આમેય તે આલોચના જ ેભૂિમને ઉEFવRત કરી મૂક ેછ ેતેના પર જ કિવની સજñકકNપના 

Rમારકો રચવાનો ઉÅમ કરતી હોય છ.ે હંમેશાં િનકટના ભૂતકાળનો િતરRકાર થતો 

રહે છ,ે એની આલોચના થતી રહે છ.ે ú ગિતનું સાતCય અબાિધત રહે તો આપણે 

એના વશીકરણનો ભોગ બની જઈએ. આથી એ સાતCયને તોડવા દખલગીરી કયñા જ 

કરવી પડ ેછ.ે નવીન આપણને એની નવીનતાને કારણે નહj પણ એની Oયાવતñકતાને 

કારણે આપણને આકષi છ.ે આ Oયાવતñકતા એના પોતાના ઇGકારમાં રહી છ.ે આમ તો 

કશુંક નગBય ક ેતુ>છ જ સમયનો ભેદ કરીને એના ‘પુરા’ અને ‘અધુના’ એવા બે ભાગ 

પાડી નાખે છ.ે જ ેઅCયGત પુરાતન છ ેતે ભૂતકાળ નથી પણ _ારLભકાળ છ.ે આપòં 

િચÄ હંમેશાં િવરોધોનું લાલનપાલન કરવામાં ર>યંુપ>યંુ રહે છ.ે આપણી આ વૃિÄ જ 
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સમયના આ ભેદને પુç કરે છ,ે એમાં _ાણ પૂરે છ,ે એને સમકાલીન બનાવીને જ જપંે 

છ.ે અÅતન કળા અને સાિહCય પુરાતન અને દૂરવતñીની શોધ કરીને જ પોતાને ઘડ ે

છ.ે જ ે_ાચીન છ ેતેને મન તો આજ ગઈ કાલનું પુનરાવતñન માZ છ,ે પણ અવñાચીનને 

મન તો આજ ગઈ કાલને ઉ>છદેે છ.ે સમય તે ને તે ìણોનું ક ેસદીઓનું એકસરખંુ 

પુનરાવતñન કયñા કરે છ ેએવંુ આપણે માનતા નથી. દરેક ìણ અને શતાJદી આપણે મન 

ઇતર, િભÜ અને અિÇતીય છ.ે 

અવñાચીન યુગનો ભૂિમભાગ એવો તો ધોવાઈ ગયો છ ેક ેએ sણે લગભગ લુá જ થઈ 

ગયો હોય એવંુ લાગે છ.ે આપણે ખાનાંઓ પાડીને પુરાતન અને વાRતિવકને, નવીન 

અને પરLપરાગતને સામસામે મૂકી દીધાં છ.ે આવી કશી રચના કયñા િવના મનને કરાર 

વળતો નથી. આને પિરણામે કોઈ વાર નાહકના કૂટ _äો ઊભા કરીએ છીએ તો કોઈ 

વાર જ ેખરેખર સંકુલ છ ેતેને કોçકના માપનું બનાવવા માટ ેવધારે પડતું સરળ બનાવી 

દઈએ છીએ. 

આપણા યુગે યૌવનને અને એનાં મૂNયોને એવા તો ઉGમાદથી ચઢાવી માયñાં છ ે ક ે

એ એક નવો ધમñ નિહ તોય સL_દાય જ sણે ઊભો નહj થયો હોય! આ નવીન 

રહેવાની મરિણયા હkસાતૂંસીને કારણે, ઇિતહાસથી બચવાની ઉY સચેતતાને કારણે 

નવી આિવQકૃત કરેલી શૈલીઓ અકાળે જૂની લાગવા માંડ ેછ.ે હt તો હમણાં જ 

આિવQકૃત થયેલી શૈલીની રસકીય સાિભ_ાયતા Rથાિપત થાય ન થાય તે પહેલાં તો એનું 

અનુકરણ કરનારાઓનું ટોળંુ ભેગું થઈ sય છ ેને úતúતાંમાં શૈલીનાં ચjથરાં ઉડાવી 

દે છ.ે આ તેજ રફતાર આપણને ચકરાવી નાંખે છ.ે હt તો જ ેહમણાં જ બGયંુ છ ેતે 

અCયGત દૂરનું લાગવા માંડ ેછ ે?યારે જ ેપુરાતનથીય પુરાતન છ ેતે અCયGત િનકટનું 

લાગવા માંડ ેછ.ે સમય સાથેની આપણી આ ચેçાને આપણે શી રીતે સમsવીશું? 

વચમાં કિવઓ અમરતાને ખંખેરી નાંખીને કવેળ ìિણકની ભkય પર ઊભા રહી ગયા. 

ìણtવી બનવાની ફૅશન ચાલી, પણ જ ેìણtવી છ ેતે અિનવાયñતયા તુ>છ જ હોય 

છ ેએવંુ તો હોતું જ નથી એ પણ આપણે કહેતા રëા, સમયની આ અવળસવળમાં 

આપણને રસ પડી ગયો. ઇિતહાસના સમયને તેજ બનાવવામાં આપણા યુગને િવલìણ 

રસ છ.ે વષñો, મિહનાઓ અને િદવસો તેજ રફતારથી પસાર થાય છ ેએવંુ તો નથી, 
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પણ એ ગાળામાં હવે ઘટનાઓ _ચુર _માણમાં બનતી રહે છ.ે અનેક ઘટનાઓ પૂવñાપર 

Xમમાં નહj પણ સમાGતર બનતી રહે છ.ે આથી એક ઘટના બીt ઘટનામાં ભળી જતી 

લાગે છ,ે એટલું જ નહj બધાં સમયRથળ એક _વાહમાં વહીને ‘અહj’ અને ‘હમણાં’માં 

તદાકાર થઈ જતાં લાગે છ.ે 

આ બધું શું કવેળ bાિGત હશે? પરાવાRતવવાદીઓ આOયા. `ેડિરક åેગેલ અને 

આG\ે aેતk આOયા. યૌનસુખ, કNપનાિવહાર અને પરાવાRતવવાદીના િવલìણ હાRયનું 

એક અજબ સંિમeણ રચાયંુ. આપણે આ બધાંમાં િભÜતા úઈએ છીએ, પણ એક 

હકીકતનું આપણે િવRમરણ થાય છ:ે સંRકૃિતઓ વ>ચેની અથવા એક જ સંRકૃિતના 

જુદા જુદા તબwા વ>ચેની િભÜતા પાછળ એક ગુá એકતા રહી હોય છ.ે એ છ ે

માનવ. ઇિતહાસમાં અને સંRકૃિતમાં કોઈ એકાદ સજñક પિરવતñન લાવી શક ેખરો? આ 

બધાંના સૂZ uપે રહેલો માનવી જ પિરવતñન અને િવિવધતા લાવતો હોય છ.ે એથી જ 

સંRકૃિત, ઇિતહાસ અને કળામાં વૈિવFય દેખાય છ,ે પિરવતñન દેખાય છ.ે કટેલીક વાર 

આ દેખાતાં પિરવતñનો કવેળ ઉપલી સપાટીને જ Rપશñતાં હોય છ,ે એ pડી વાRતિવકતા 

િસÑ કરી શકતાં હોય એમ લાગતું નથી. 

આધુિનક પરLપરા જવેો િવરોધાભાસી શJદ આપણે યોtશું? ú યોtએ તો એનો 

સંકતે શો? આપણી સંRકૃિતના એક ના{ાCમક તબwાને આ સંîા ચjધે છ:ે આ 

તબwે સંRકૃિતનો પાયો આપણે ભૂતકાળમાં ક ે Rમરણાતીત કશાક તWવમાં શોધતા 

નથી, પણ પિરવતñનોમાં શોધીએ છીએ. સમયની છિબ બદલાઈ ચૂકી છ.ે આપણે 

અમુક પરLપરામાં _િતિéત છીએ એવી અિભîતા જ એ પરLપરાની આલોચનાની 

આધારભૂિમ બની રહે છ.ે જ ેલોકો uિઢવાદી હોય છ ેતેઓ ભૂતકાળ િવશે સ_ä 

ક ેસાશંક બGયા િવના એમાં સુખપૂવñક િનમિyત થઈને રહે છ.ે એક વાર આપણને 

એવી sણ થાય ક ેઆપણે અમુક પરLપરામાં છીએ તે ìણથી જ એ પરLપરા સાથેની 

આપણી િભÜતાનો પણ આપણને બોધ થતો રહે છ.ે આથી જ મોડાવહેલા આપણે 

એ પરLપરા િવશે _äો ઊભા કરીએ છીએ, એનું પરીìણ કરવા _ેરાઈએ છીએ અને 

કટેલીક વાર આપણે એને નકારી પણ કાઢીએ છીએ. સમય ઇિતહાસમાં ઉખેળાતો 

આવે છ.ે આધુિનક પરLપરા આપણી ઇિતહાસિવષયક ચેતનાની જ અિભOયિ:ત 
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છ.ે દરેક સંRકૃિતમાં ભૂત, વતñમાન અને ભિવQય વ>ચેના સLબGધમાં ભેદ હોય છ.ે 

આિદમ માનવsિતઓમાં ભૂતકાળ Rમરણાતીત, સવñ ભૂતકાળનીય પેલે પારનો, સવñ 

_ારLભનીય પહેલાંનો હોય છ.ે એ વાRતવમાં તો સમયાતીત ભૂતકાળનું લયાિGવત 

પુનરાવતñન જ બની રહે છ.ે એને અમુક તબwે િવિધઓ Çારા મૂતñ કરીને અનુભવવામાં 

આવે છ.ે પહેલાં જ ેબની ચૂ:યંુ છ ેતે નહj, પણ જ ે હંમેશાં બનતું રહે છ ેતે એમનો 

ભૂતકાળ છ,ે એ આકિRમકતા અને સહોપિRથિત – બÜેમાંથી છટકી જતો હોય છ.ે 

પહેલાં જ ેબની ચૂ:યંુ અને હવે જ ેબની રëંુ છ ેતેની વ>ચેના ભેદને એ ઓગળી નાંખે 

છ.ે 

સમય તો આપણે મન પિરવતñનનું હાદñ છ.ે સમય ?યાં પોતાની સાથે સુમેળ Rથાપીને 

પોતાનામાં જ સમાિહત થઈને રહે એવી િRથિતની આપણે કNપના કરી છ.ે સમય લય 

પામશે Cયારે આપણે એ િRથિતએ પહkચીશું એમ નહj, એ િRથિત છ ેજ એમ માનીને 

આપણે એનું અનુકરણ કરવાનું છ.ે 

ઇિતહાસ તો આિદમ સમયમાં ઊભી થતી ìિત છ,ે એનું હીનીકરણ છ.ે સમયના 

આGદોલનનો લય એમાં વતñાતો નથી. એ ઘણી વાર સમયનાં પિરમાણોને gRવ કરી 

નાંખે છ.ે કટેલીક વાર સમયનો મમñ જ એમાંથી બાદ થઈ ચૂ:યો હોય છ.ે ઘણી વાર 

માનવી વારે વારે થયાં કરતાં પિરવતñનોથી મૂંઝાઈ sય છ,ે ઘણી વાર એ પિરવતñનોનો 

સંકુલ લય એ પકડી શકતો નથી. આથી પિરવતñનનો છદે એ પુનરાવતñનથી ઉડાવવા 

મથે છ.ે બીú રRતો તે આCમિવલય આવકારવો તે છ.ે સમયચXનાં દરેક આવતñનને 

છડે ેભૂતકાળ ઊભો જ હોય છ.ે તો આપણને _ä થાય ક ેઆ સમયવતñુળની પિરિધની 

બહાર છટકી જવાનો કોઈ માગñ જ નથી? ધમñ અને દશñન કટેલીક વાર પિરવતñનોને 

કવેળ આભાસ ક ેમાયા ગણી કાઢ ેછ.ે ઇિતહાસ ઘણી વાર આપણા િવ\ોહનું આલLબન 

તેમ જ ઉÉીપન બની રહે છ.ે 

2 2 

અÅતન લેખાવાના આ બધા ધમપછાડા શા માટ?ે અÅતનતા ú સમયના વહેવાનું જ 

એક પિરણામ હોય તો અÅતનતાને _ાá કરતાંની સાથે જ એને ખોઈ બેસવા જવંુે 
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નહj થાય? આથી જ તો કાલ?યેé સાિહCયકારો યુવાપેઢીને કઈંક અનુકLપાિમિeત 

સમભાવથી સાંખી લેતા હોય છ.ે પસાર થઈ ગયેલા યૌવન માટ ે ઝૂયñા કરવાનો 

લાગણીOયય આપણને પરવડ ેએમ નથી. કટેલીક વાર _ૌઢો એવંુ આâાસન લેતા હોય 

છ ેક ેયૌવનમાં જ ેહતાશા હતી તે આગળ વધતાં દૂર થઈ ગઈ છ ેઅને _ગિત સાધી 

શકાઈ છ.ે સમયમાં આગળ વધવંુ એટલે _ગિત જ કરવી એવી bાિGત ભલે ગમે તેટલી 

સુખદ લાગતી હોય, એ આપણને યુવાપેઢીની vિçએ થોડા દયનીય તો બનાવી જ દે છ.ે 

એવી bાિGતને આધારે ટકી રહેનારા જ બૌિÑક sગૃિત અને સુધારાની આડ ેઅGતરાય 

uપ બનીને ઊભા રહે છ.ે 

અÅતન પેઢી પોતાને XાિGતકારી તરીક ેઓળખાવે છ.ે એણે અથñનો OયિતXમ કરી 

નાં;યો છ.ે જૂની OયવRથાને એણે અિભિનવેશપૂવñક pધી વાળી દીધી છ ેઅને નવી 

OયવRથા Rથાપવાનો એનો _યCન છ.ે એ OયવRથા વધુ બુિÑસંગત અને Gયાયપૂણñ હશે 

એવી એની આકાંìા છ.ે 

બોદલેરે એક સCય _ામાિણકતાપૂવñક Rવીકાયó હતું તે આજ ેઆપણે સંભારવંુ úઈએ. 

આપણે અખBડ દશñન અને અખBડ આલોચનાની વાતો કરીએ છીએ પણ એ તો 

એક આદશñ િRથિત છ ેજ ેઆપણે િસÑ કરી શકવાના નથી. કૃિત પોતે સંકુલ હોય છ.ે 

આપણા યુગનાં બધાં પિરમાણોને આપણે આંબી લઈ શકતા નથી, આપણાં qિચ અને 

મયñાદા પણ આપણી આલોચનામાં મહWવનો ભાગ ભજવે છ.ે આ બધું Fયાનમાં લઈને 

આપણાથી બની શક ેતેટલું _ામાિણકતાથી કરી છૂટવંુ, પણ સાથે સાથે એ Rવીકારવંુ ક ે

આપણે જ ેકરી શકીએ છીએ તે આંિશક જ હોય છ,ે પૂણñ ક ેઅખBડ નિહ. અનુકરણ-

અિભિનવેશથી ખBડને અખBડ તરીક ેખપાવવાનો _યCન તો કરવો જ નિહ. 

અÅતન યુગ એ નકારાCમક આલોચનાની નીપજ છ.ે પિરવતñનના િસÑાGતથી એ 

િનયિGZત થતો લાગે છ.ે બીt એક િવલìણ પિરિRથિત úવામાં આવે છ.ે અÅતન 

સાિહCય આ જમાનાને અિભિનવેશપૂવñક િતરRકૃત કરે છ.ે દોRતોએORકીએ પોતાના 

જમાનાને the negative age નહોતો કëો? આ સાિહCય પોતાની જ સવñYાહી 

અને એટલી જ અિભિનવેશપૂવñકની આલોચના કરે છ,ે સાિહCયના જ ેિવષયuપ છ ેતેની 

એ આલોચના કરે છ;ે બુઝñવા સમાજ અને એણે Rવીકારેલાં મૂNયોની એ આકરી ટીકા 
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કરે છ;ે સાિહCયને એક પદાથñ લેખે úઈને એની આલોચના કરે છ.ે ભાષા અને એના 

અથñની પણ એ આલોચના કરે છ.ે આવી િÇિવધ રીતે અÅતન સાિહCય પોતાને જ sણે 

નકારી કાઢ ેછ ેઅને એ રીતે જ પોતાની અÅતનતાને સમિથતñ અને _િતિéત કરે છ.ે 

અઢારમી સદીમાં એક ભારે _કLપ થયો જનેે પિરણામે આખી બૌિÑક ભૂિમિત જ ભૂંસાઈ 

ગઈ. શJદના દપñણની પારદશñકતા ધૂસર બની ગઈ. અવñાચીનતાનું _ારLભિબGદુ Cયારે 

એ Rપç થઈ ગયંુ ક ેઆપણી સંવેદના સવñ કાળગણના અને તવારીખથી અતીત 

છ.ે રોમેિGટકોએ સંવેદનાને ઉCકટ લાગણીમાં ફેરવી નાંખી. સંવેદના _ાકૃિતક જગત 

સાથેની આપણી સંમિતની Åોતક બની રહી; સામાિજક OયવRથાનું આપણી ઉCકટ 

લાગણીએ ઉàંઘન કયñું. RવHન, _તીક અને uપકોથી રચાયેલી ભાષાથી એણે પોતાની 

અિભOયિ:ત કરવા માંડી. પિવZ અને તુ>છ, ઉદાÄ અને અåીલ વ>ચે િવલìણ 

_કારનું સામંજRય Rથપાયંુ. 

અÅતનતામાં બીú એક પાયાનો િવરોધાભાસ úવામાં આવે છ.ે એમાં અિનવાયñતા 

અને RવતGZતાની સહોપિRથિત úવામાં આવે છ.ે ધમñ અને તે Çારા િસÑ થયેલા બધા 

સાìાCકારની પણ પૂવi સમાજની સૌ _થમ ભાષા તો કિવતા જ હતી. ઇિતહાસની અને 

પિરવતñનની ભાષા પણ કિવતા જ છ.ે 

 

3 3 

પિવZની અવમાનના અને ઈâરિનGદામાં રસ, િવલìણ અને કદયñ માટનેી _ીિત, રોજ-

બ-રોજની રેિઢયાળ વRતુ તથા અિત_ાકૃિતક વ>ચે સLબGધ Rથાપવાનો આYહ – 

Oયંગ_ેમ એ રોમેિGટકોનો મુ;ય આિવQકાર છ.ે િવરોધોને માટનેો _ેમ એમનામાં દેખાય 

છ.ે RવHનની તળભૂિમની શોધ, અsગૃત ચેતનાના પર થતાં RપGદનો અને યૌન 

આવેગોની માવજત પણ એમનામાં દેખાય છ.ે એઓ ભૂતકાળને માટ ેઝૂરવાની વૃિÄનું 

એ રસકીય પિરિRથિતમાં અને રાજકીય ઝંુબેશમાં પિરવતñન કરી નાંખે છ.ે 

આપણે હવે વાRતિવકતાના પર vિç ઠરેવવાને બદલે એની આરપાર úતાં થઈ ગયાં 
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છીએ. કિવતા અને XાિGતનાં કાયñìેZ sણે હવે અિભÜ બની ગયાં છ.ે એ બÜે 

વતñમાનનો ઇિતહાસના સમયનો ઉ>છદે કરીને ઇિતહાસેતર સમયની _િતéા કરવા મથે 

છ.ે પણ અહj એક મુÉો ઊભો થાય છ.ે XાિGતકારોને મન સમયનો જ ેઅથñ છ ેતે કિવતાને 

અિભ_ેત સમયથી િભÜ છ.ે એ રામરા?યનો ભિવQયકાળ નથી ક ેઆલોચનાCમક 

બુિÑએ રચેલો વાસી ભૂતકાળ નથી. કિવતાનો સમય તો સમયના _ારLભ પહેલાંની કોઈ 

િRથિત છ.ે એ િશશુના સમયાતીત vિçપાતમાં કોઈ વાર અલપઝલપ દેખાઈ sય છ.ે 

દરેક કિવને એનું પુરાણકNપનોનું RવાયÄ િવâ રચી લેવાનું રહે છ.ે આ િવâ િવિભÜ 

_કારની માGયતાઓ, ફરીથી શોધી કાઢવામાં આવેલી પુરાણકથાઓ અને વૈયિ:તક 

વળગણોનાં સંિમeણમાંથી રચાતું હોય છ.ે રોમેિGટકોના િવષયનાં બે પાસાં છ:ે Oયંગ 

Çારા એ નરી આCમલિìતાને નકારે છ ેઅને િવષાદ Çારા એ અિRતCવની પૂણñતામાંય 

શૂGયનું nિગત રહેલું છ ેતે દશñાવે છ.ે Oયંગ જ ેઅખBડ અને અÇતૈ લેખાતું હતું તેમાં 

રહેલી ખિBડતતાને છતી કરે છ;ે જ ેએકસરખંુ લાગે છ ેતેમાં રહેલી િવિભÜતા એ _કટ 

કરે છ;ે બુિÑની બીt બાજુ એ આપણને બતાવે છ,ે િવષાદ અિRતCવની શૂGયતા દશñાવે 

છ,ે tવન જ મરણ છ,ે Rવગñ એક ઉષર રણ_દેશ છ,ે ધમi ઊભી કરેલી bાિGત છ ેતેની 

એ _તીિત કરાવે છ.ે 

ઈâરના મૃCયુની ઘોષણાથી આકિRમકતાને અને બુિÑિનભñરતાના અભાવને છુzો દોર 

મળે છ.ે Oયંગ, ઉપહાસ, બૌિÑક િવરોધાભાસ, કાOયગત િવરોધાભાસ તથા કNપન – 

અÅતન કિવતાનાં મુ;ય ઘટકો છ.ે કદયñ, ભયાવહ, િવલìણ, ઉદાÄ તથા અEભુતને 

માટ ેએને પìપાત છ.ે િવરોધમૂલક રસિનQપિÄ માટ ેએને પìપાત છ.ે કિવ પોતે શેતાન 

અને િવદૂષકનું િવલìણ િમeણ બની રëો છ.ે એ હાRય અને અeુ, ગÅ અને કિવતા, 

સંશય અને eÑા – આ બે અિGતમો વ>ચે કિવની ચેતના Cવિરતતાથી સંચરણ કરતી 

રહે છ.ે રોમેિGટકોનો ધાિમકñ અિભિનવેશ ધમñને એના િવqÑ અિGતમે ખhચી લઈ sય 

એવો હોય છ.ે એમાં િવષાદ ભળેલો હોય છ.ે ú આ રોમેિGટક ભાવો\ેકને મૂતñ કરવો 

હોય તો યૌન આવેગના ઊછળતા સાગરમાં નાહતા કોઈ નx _ચBડકાય પુqષની છિબ 

આપણા મનãìુ સામે ઊપસી આવે. 

રોમેિGટકો સCય કરતાં મોહક bાિGતને વધુ ચાહે, એિરRટોટલે જ નહોતું કëંુ ક ેકળાનું 
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કાયñ સCયના આિવQકારનું નથી, _ભાવશાળી આભાસ ઊભો કરવાનું છ?ે sગૃિતનાં 

જ પિરમાણથી એઓ સGતુç નથી, સાથે એઓ RવHનની સરહદને úડી દેવા આતુર 

હોય છ.ે RવHનની એ ‘અGધકારભરી રાિZ’માં આપણે તણાયા જતા હોઈએ, આપણને 

કોઈએ આપણી _Cયે ઉદાસીનતા ધરાવનારા ક ેશZુવટ રાખનારા _દેશમાં તરછોડી 

દીધા હોય એવંુ લાગે છ.ે એથી અપરાધ કયñા િવના અપરાધબુિÑથી પીડાતા અને 

િનદñોષતા પાLયા િવના િનદñોષ લેખાતા એવા આપણે આપણને જ વેદનાિમિeત 

કુતૂહલથી úઈ રહીએ છીએ. 

ઈâરના મૃCયુની ઘોષણા આપણી સજñક-કNપનાને ઉÄેિજત કરે છ.ે આપણે એક નવી જ 

પુરાણકNપનોની સૃિç રચીને નવા દેવમBડળને વસાવવાને ઉÅત થઈએ છીએ. એમને 

િવશેની કથાઓ માંડીને કહેવાનો આપણને ઉCસાહ થાય છ.ે એક નવા ખગોળ અને 

aêાBડની આપણને આવPયકતા વતñાય છ.ે વળી પાછા આપણે સમયની ઘટમાળમાં 

_વેશીએ છીએ. પણ કાOય તો સંવેદનાના અપિરણામકારી સમયને જ અિધકૃત ગણે છ.ે 

એ સમય કશા પુરાણકNપ પર આધાર રાખતો નથી, એ તો એક _કારનો િવ\ોહી સમય 

હોય છ.ે 

માનવીની eÑાનો _થમ ઉ>ચાર કાOય uપે જ અિભOય:ત થયો હતો. પણ આરLભથી 

જ કાOય જ ે િનQપÜ કરે છ ેતેને પોતાના હેતુ માટ ેઉચાપત કરવાનો ધમñનો Rવભાવ 

રëો છ.ે પુરાણકથાઓનું આકષñણ એમાં રહેલા ધમñના અંશ માટ ેનહj, એ કથનશૈલી 

જ ેરીતે જગત અને એની વાRતિવકતાનું અEભુત uપાGતર િસÑ કરે છ ેતેમાં રહેલું 

છ.ે ‘યુિરઝેન’ની કNપના આ સGદભñમાં Åોતક છ.ે એ એક એવો દેવ છ ેજ ેબુિÑનો 

અિધéાતા અને નીિતનો આિવQકાર કરનારો ગણાય છ.ે પણ એ માનવીને તકñના 

_મેયોના ચોકઠામાં પૂરી દે છ,ે માનવીને એકબીsના િવરોધી બનાવીને સંઘષñ ઊભો કરે 

છ ેએટલું જ નહj, એ માનવીના Oયિ:તCવને િભÜિભÜ કરે એવો સંઘષñ એના rદયમાં 

જગાડ ેછ.ે યુિરઝેન એટલે દેહહીન પાંખ િવનાની બુિÑ. એ માનવીને કારાગારમાં પૂરી 

દે છ.ે 

શJદો આપણા અિRતCવનાં _િતuપો છ ેએવી eÑામાંથી સાvPયોની યોજના ઉEભવે 

છ.ે કિવની તો એ પોષણ આપનારી ધાZી છ.ે એનું કાયñ િÇિવધ છ:ે એ િવâને કાOયમાં 
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પલટી નાંખે છ.ે ઘણા િવરોધોમાંથી એ કાOયને સારવી દે છ ેએટલું જ નહj એ કાOયનું 

એક RવાયÄ િવâ બનાવી દે છ,ે આપણે િવâને વાંચી લઈએ છીએ અને કાOયિવâમાં 

tવવા માંડીએ છીએ. બુિÑથી જ OયવRથા આવે, સંગિત Rથપાય એવંુ નથી. કાOયમાં 

જ ેસંગિત આવે છ ેતે બુિÑજGય નહj, પણ લયજGય હોય છ.ે આ સંવાિદતા તૂટ ેએવી 

પણ ìણ કાOયમાં આવે છ.ે કાOયમાં આપણે એને Oયંગ કહીએ છીએ, tવનમાં એને 

કહીએ છીએ ‘મરણ’. અÅતન કિવતામાં આ Zુિટત સંવાિદતાની તીd અિભîતા છ.ે 

એ સાvPય-યોજનાની અંદર રહીને _વૃÄ થતી હોય છ.ે 

 

4 4 

વ>ચે એવો ગાળો આOયો ?યારે ગÅ અને પÅને િનકટ લાવીને એમની વ>ચે સંવાદ 

યોજવાનો _યCન થયો. એ રીતે કાOયને રોજ-બ-રોજની ભાષામાં િનમિyત કરીને 

એનામાં નવો _ાણ પૂરવાનો _યCન થયો. તકñની OયવRથાને બદલે કNપનોની યોજના 

કરીને ગÅનો પણ ઉCકષñ સાધવામાં આOયો. ગÅ અને પÅ એકબીsની સરહદોમાં pડ ે

સુધી _વેશી ગયા તેને  પિરણામે ઓગણીસમી અને વીસમી સદી દરLયાન ગÅકાOયનો 

_કાર અિRતCવમાં આOયો, કાOયની ભાષામાં બોલચાલની ભાષાના અંશોને આCમસાû 

કરવાથી નવંુ કૌવત આOયંુ. 

નવી કિવતા એ અનુભવને Yહવાની તથા tવવાની નવી રીતની પણ Åોતક છ.ે 

કળા િવશેનો આપણો ;યાલ થોડ ેઘણે અંશે બદલાયો છ.ે કળા માZ વાRતિવકતાનું 

મૂતñ આલેખન ક ેએની રસચવñણા જ માZ નથી. એ વાRતિવકતામાં કરવામાં આવતો 

હRતìેપ પણ છ.ે િવâને કળા પોતાના દપñણમાં _િતિબિLબત કરે છ ેએમ કહેવંુ હશે 

તો સાથે એટલું ઉમેરવંુ પડશે ક ેએ દપñણ sદુઈ છ,ે એ િવâને બદલી નાંખે છ.ે 

બેરોક અને અિભનવ _િશçતાવાદી રસમીમાંસા કલા અને tવન વ>ચેના Rપç 

_ભેદના પર ભાવ મૂકવાનો આYહ રાખતી હતી, રોમેિGટકોએ _ેરણાની અિYમતા, 

ઉCકટ ભાવાવRથા અને સંવેદનìમતા પર ભાર મૂ:યો અને કળા અને tવન વ>ચેની 
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Oયાવતñક રેખાને ભૂંસી નાખી. tવનને એની રોજ-બ-રોજની ઘટનાની એકિવધતામાંથી 

ઉEભવતી ભયાવહતામાંથી RવHન ઉગારી લે છ.ે 

કાOય એ આપણી આિદ િનQપાપ િનદñોષ અવRથાની પુન:_ાિá છ.ે સાvPયયોજના 

શ:ય બને છ ેએનું કારણ શું? જગતમાં બધી વRતુ વ>ચેના સLબGધનો એક લય રણ:યા 

કરતો હોય છ.ે આપણે એક વૈિâક પદબGધનો જ નહj, છGદોરચનાનો પણ સાìાCકાર 

કરી શકીએ છીએ. િવâને એક િલિપની જમે વાંચી શકાય છ,ે એ અમુક _કારની 

સંકતેOયવRથા છ,ે એ સંકતેનાં આવતñનો લયથી િનયિGZત થતાં હોય છ.ે િવâOયાપી આ 

લય જ સાvPયયોજનાને શ:ય અને અિનવાયñ બનાવે છ.ે 

રોમન યાકોJસન પણ કાOયને તુNયબળ એકમોની OયવRથા uપે જુએ છ.ે એમાં લય 

અને વણñસગાઈ પણ ભાગ ભજવે છ.ે વાRતવમાં તો એ સાvPયના જ _િતFવિનઓ 

છ.ે ચાNસñ કુિરયરે કહેલું ક ે માનવવાસનાઓ તે અનુ_ાિણત થયેલું ગિણતતGZ છ.ે 

નોવાિલસે કહેલું ક ેજ ેનારીની કાયાને Rપશi છ ેતે આકાશને Rપશi છ.ે બધાં િવîાનમાં 

_થમ િવîાન તે ઉCકટ આકષñણના િસÑાGતને સમsવતું િવîાન છ,ે ભૌિતક પદાથñો 

વ>ચેના આકષñણના િનયમો અને ઉCકટ લાગણીમાંથી ઉEભવતા આકષñણના િનયમો 

િભÜ નથી. એ પરCવે Gયૂટન ક ેલાઇબિનCશ સાથે આપણને મતભેદ નથી. ભૌિતક 

જગત અને ચૈતિસક જગતની ગિતOયવRથામાં એકસૂZતા છ.ે 

બોદલેરથી અવñાચીનતાનો આરLભ થયેલો ગણાય છ.ે Correspondence એને 

મન મહWવની સંîા છ.ે એની રસમીમાંસાના કGે\માં સાvPયયોજના છ.ે પણ આ કGે\ 

એક િRથર કGે\ છ ેએમ માનવાની જuર નથી. Oયંગથી આGદોિલત થઈને એ સદા 

દોલાયમાન િRથિતમાં રહે છ.ે આ ઉપરાંત મૃCયુની અિભîતા, પાપનો િવચાર પણ એને 

િવìુJધ કરતાં રહે છ.ે ઉપિનષÖાં જગતને aêનું ઉ>ôિસત કëંુ છ.ે બોદલેર પણ 

એમ માને છ ેક ેઈâરે િવâને ઉ>ચાયñું હતું. િવવેચન _ારLભમાં આXમણ, _હાર અને 

ઉપાલLભમાં રાચે છ.ે પછીથી Xમશ: એ િવâને એક સાvPયયોજના uપે úતાં શીખે 

છ.ે જનેે આપણે પદાથñો કહીએ છીએ તે વાRતવમાં તો શJદો છ.ે પવñત એક શJદ છ,ે 

નદી એક શJદ છ,ે અને એમના વડ ેરચાયેલું ભૂિમvPય એક વા:ય છ.ે આ સાvPયના 

મમñRથાને એક િર:તતા રહી હોય છ.ે શૂGયમાં જગતની વાRતિવકતા અને ભાષાના 
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અથñ એક સાથે ધસે છ ેઅને અvPય થઈ sય છ.ે પણ એ શૂGયમાં મીટ માંડીને úવાનું 

બોદલેરનું ગજુ ંનહોતું, એ તો બની શ:યંુ માલામiથી. એણે એ úઈ રહેવાની િXયાનું 

પિરવતñન કરીને કાOયપદાથñને િસÑ કયñો. ú િવâ એક શૂGય હોય, સંકતેિલિપ હોય તો 

કિવ એ સંકતેને ઉકલેનાર અનુવાદક નથી? કાOય િવâનું અડિધયંુ છ.ે ગુá સંકતેથી 

આલેખાયેલો અવકાશ છ.ે કાOય રચીને કિવ એ ગુá સંકતેની િલિપને ઉકલેે છ ેખરો, 

પણ એને એ નવા સંકતેોમાં અવતારે છ.ે આ Xીડા અનવરત ચાNયા કરે છ.ે એ અનGત 

છ.ે 

આમ સાvPયયોજનાને કGે\માં રાખનારી રસમીમાંસા સાિહિCયક  સજñનને અનુવાદ uપે 

úતી હોય છ.ે આ અનુવાદો બહુિવધ હોય છ ેઅને એમાં જ પાયાનો િવરોધાભાસ રëો 

છ.ે એના ઉકલેનારા એને જુદી જુદી રીતે ઉકલેે છ ેછતાં એ િભÜ રીિતઓમાંની એક 

જ સાચી અને બીt ખોટી એવંુ નથી. દરેકમાં તDય રહેલું છ ેઅને તેનો આપણને ખપ 

છ.ે કાOયોનો સાચો લેખક તે નથી કિવ ક ેનથી ભાવક, ભાષા જ એ કામ કરે છ.ે આથી 

એમ કહેવંુ અિભ_ેત નથી ક ેભાષા કિવની ક ેભાવકની વાRતિવકતાનો છદે ઉડાડી દે છ.ે 

એથી ઊલટુ ંએમને પોતાનામાં સમાિવç કરી દઈને એમનાં એ િનગરણ કરે છ.ે કિવ અને 

ભાવક ભાષાના િસÑ થતા આવતા અિRતCવની બે ìણો છ.ે ભાષાને એઓ પોતાની 

Oયાિá માટ ે_યોજ ેછ ેએ જ માZ સાચંુ છ ેએવંુ નથી; ભાષા એમની Çારા બોલે છ ેએ 

પણ એટલું જ સાચંુ છ.ે આ મુÉાને આધારે રસમીમાંસા શી રીતે રચવી? 

સાvPય ટક ેછ ેભેદ અથવા િવરોધના પાયાને આધારે. અ તે બ નથી. બÜે વ>ચે 

અGતર છ,ે માટ ેજ તો સેતુ બાંધવાનું શ:ય બની રહે છ.ે આ સેતુ સાvPયવાચક 

શJદથી ક ેuપકમાં બને છ ેતેમ આરોપથી શ:ય બને છ,ે સેતુ અGતરને િનમñૂળ કરતો 

નથી ક ેભેદનો છદે ઉડાડી દેતો નથી; એકબીsથી િભÜ એવી સંîાઓ વ>ચે એ 

સLબGધ Rથાપી આપે છ.ે સાvPયયોજના એક એવી ભાવાવRથા છ ેજમેાં િભÜતા પોતે 

એકતા છ ેએવંુ સપનું úતી હોય છ.ે ભેદ જ પોતાને એકuપતા તરીક ે_કટ કરતો 

હોય છ.ે સાvPયયોજનાને કારણે જ બહુિવધતાની અરાજકતાભરી િRથિતમાં OયવRથા 

Rથપાય છ ેઅને એ બુિÑગLય બને છ.ે એ ભેદને નકાયñા િવના આRવાÅ બનાવે છ.ે 

સાvPયયોજના તે ઇતર સાથેનો મુકાબલો કરવાની કાOયની રીત છ.ે 
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અÅતન કિવતાનું સૌGદયñ િવલìણ _કારનું છ.ે એ નવી છ,ે અિÇતીય છ ે અને 

અિનયિમત પણ છ.ે એમાં પોતે અનGત નથી તેના Rવીકારનો િવષાદ પણ છ.ે  કદયñ, 

િવલìણ, અિતશયો:ત,મૌિલક, િનરાળંુ, અિÇતીય – આવી સંîાઓ રોમેિGટક અને 

_તીકમૂલક રસમીમાંસામાં _યોsતી હોય છ.ે આ બધી સંîાઓ પોતપોતાની રીતે એક 

જ વRતુ તરફ આંગળી ચjધે છ,ે એ છ ેમરણ. જ ેકદયñ, અિતશયો:ત અને અિÇતીય 

છ ેતેની રસમીમાંસાના કGે\માં Oયંગ છ.ે સાvPય Xમશ: Oયંગથી ઘવાઈને મરણશરણ 

થાય છ.ે કાOયનો શJદ િચCકારમાં ક ેિન:શJદતામાં પિરણમે છ.ે વૈિâક ભાષાનું રહRય 

આપણે ખોઈ બેઠા છીએ. સાvPયને ઓળખવાની એ ચાવી છ.ે કાOયને હવે શૂGયનો 

મુકાબલો કરવાનો આOયો છ.ે માલામiએ સાvPય અને Oયંગ વ>ચેના ભેદને ટાળવા 

_યCન કયñો હતો. એણે શૂGયની વાRતિવકતાને Rવીકારી લીધી. ઇતરતા અને Oયંગ 

આખરે તો શૂGયના જ આિવQકારો છ.ે પણ સાથે સાથે એણે સાvPયની, કિવકમñની 

વાRતિવકતાને પણ Rવીકારી. સાvPય માZનો મોì િન:શJદતામાં થતો હોય છ.ે 

 

5 5 

úસે માટñીએ કëંુ છ ેક ેમાનવીના કરતાં િવâ વધુ સારી રીતે બોલી sણે છ.ે હવે જ ે

હાથવગું છ,ે જ ેGયૂનતમ છ,ે જ ેપિરિચત છ ેતેની આગવી રસમીમાંસા રચવાના _યCનો 

થાય છ.ે હવે રોજ-બ-રોજની તળપદી બાનીનું રહRય sણે હાથમાં આવી ગયંુ છ.ે 

હવે કોઈક વાર કિવતાને મનોવૈîાિનક સમીકરણ બનાવી દેવાનો _યCન થાય છ.ે એ 

કોઈક વાર ભુલભુલામણીભરી અટપટી એકોિ:ત પણ લાગે છ.ે એમાં િચGતન અને 

િલિરક તWવ, ગીત અને Oયંગ, ગÅ અને પÅને એકuપ કરી દેવામાં આOયાં હોય છ.ે 

એ ફરી િભÜ બને છ ેપણ એકબીs તરફ úતાં ફરી પાછા અિભÜ બની sય છ.ે 

ગીતની સંવાિદતાને તોડવામાં આવે છ,ે કાOય વ>ચેથી િવìેપ ઊભો કરીને અટકાવી 

દેવામાં આવેલું આCમકથન ક ેએકરાર બની રહે છ.ે માધુયñ વ>ચે વ>ચે િર:ત અવકાશ 

અને િન:શJદતાથી ખિBડત થાય છ.ે હવે પહેલાંનાં એકિવધ રીિતઓ તથા વલણો, 

રેિઢયાળ બની ગયેલાં સૂZોની આકરી ટીકા થાય છ.ે પુરાણી થવા આવેલી ખોટી રીતે 

શુÑ બનાવેલી ભાષા તરફ અણગમો _કટ કરવામાં આવે છ,ે _તીકપરાયણતા પરCવે 
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ઝાઝો ઉમળકો દેખાતો નથી. શુÑ કિવતાની ક ેમૂળભૂત કિવતાની વાતોને હસી કાઢવામાં 

આવે છ.ે 

6 6 

રોમેિGટક આGદોલન અને જનેે આવાં-ગાદñ કહીને ઓળખવામાં આવે છ ેતે ચળવળ – 

આ બÜે યુવાપેઢીએ શu કરેલી િહલચાલ છ.ે બÜેનો િવરોધ બુિÑિનભñરતા સામે છ.ે 

બુિÑ જ ે_પંચ િવRતારે છ ેઅને મૂNયો ઊભાં કરે છ ેતેની સામે એમનો િવ\ોહ છ.ે દેહને 

sણે આ લોકોએ ફરીથી સtવન કયñો છ.ે એની વાસનાઓ અને અનુભૂિતઓને એઓ 

આવકારે છ.ે આથી યૌન અિભિનવેશો, RવHન, _ેરણા – આ બધાં તરફ એમનો ઝોક 

છ.ે એઓ vિçગોચર વાRતિવકતાનો નાશ કરીને એવા Rથાને કશીક અલૌિકક sદુઈ 

અિત_ાકૃિતક વાRતિવકતાને Rથાપવા ઇ>છ ેછ.ે એ કવેળ વાRતિવક નહj પણ એથી 

કશુંક અિધક હોય એવી એમને Rપૃહા હોય છ.ે 

આ કાOયમાં ‘હંુ’નું પાZ _વેશે છ.ે એ પોતાનું જગતથી રìણ કરવા મથે છ ેઅને Oયંગ 

ક ેકરડાકીભયñા હાRય Çારા વેર વાળવાનો _યCન કરે છ.ે આ શèો ઘણી વાર એના 

વાપરનારને સુFધાં હણી નાંખતાં હોય છ.ે રોમેિGટકો પોતે જ રોમેિGટક અિભિનવેશ 

જ છ!ે નકાર ક ે િતરRકાર Çારા સાતCય sળવી રાખવામાં એમનો _યCન હોય છ.ે 

એમની મહWવાકાંìા tવન અને કળા અિભÜ બની રહે તે úવાની હોય છ.ે અવñાચીન 

યુગનો ગૂઢ ધમñ ú કાOય હોય તો રાજકારણ એનો _કટ ધમñ છ.ે અવñાચીન યુગે 

રેખાિયત સમયને Rવીકાયiા છ ેતો કાOય લયાિGવત સમયને Rવીકારે છ.ે અÅતન સાિહCય 

અિભિનવેશપૂવñક અવñાચીન યુગને નકારે છ.ે 

સમયની અિભîતા જુદે જુદે uપે કાOયમાં મૂતñ થાય છ.ે એક બાજુ ઇિતહાસ અને 

_ગિતનો સીધી રેખાએ ચાNયો જતો સમય છ,ે તો બીt બાજુ યૌન અનુભૂિતમાં રહેલી 

સમયની તCìણતા અથવા સÅતનતા પણ છ,ે સાથે સાથે સાvPયબોધમાં રહેલા ચXાકાર 

સમયની પણ અિભîતા આપણને થતી હોય છ,ે એની પડછ ેOયંગાCમક ચેતનાને થતા 

ઠાલા સમયની અનુભૂિતને પણ મૂકીને úવાની રહે છ.ે 

સુરેશ હ. úષી

110110



આ કારણે વીસમી સદીની કિવતાનાં લìણો બાંધવાં અઘરાં છ.ે એ ઉCથાપનોનો, 

પિરવતñનોનો, જ ેપહેલાં Rવીકારેલું તેના ગLભીરતાપૂવñક કરેલા Cયાગનો, eÑાભંગનો 

અને નાિRતકતાનો તથા િવપથગમનનો ગાળો છ.ે આ બધું, કટેલાક અસહાનુભૂિત 

ધરાવનારા અનુદાર િવવેચકો માને છ ેતેમ, કવેળ દેખાદેખીથી ક ેફૅશન ખાતર થતું નથી. 

એમાં કિવની ચેતના કટેલીક વાર અસë અને Cવિરત એવી િRથિતઓમાંથી પસાર થતી 

હોય છ.ે િવપથગમન Rવે>છાએ કરવામાં નથી આવતું, એની પાછળ સમજણ વગરની ક ે

રોષ_ેિરત _િતિXયા જ નથી હોતી. એ રhબોની પેલી ‘drunken boat’ના દુ:સાહસ 

જવંુે હોય છ.ે એમાં કિવઓ સમRત tવનને, એનાં સવñ સુખદુ:ખને, હોડમાં મૂકી દેતા 

હોય છ.ે આ એક ગLભીરપણે ઓત_ોત થવાની _વૃિÄ છ,ે છમકલું ક ેઅડપલું નથી. 

આને જ પિરણામે કટેલાક કિવઓને uઢ નીિતજડ સમાજને હાથે અCયાચાર અને 

કç સહેવાનાં આOયાં છ,ે કટેલાય કિવઓએ હદપારી ભોગવી છ,ે કટેલાય કિવઓએ 

ઉGમાદાવRથામાં િજGદગી ગાળી છ,ે કટેલાકથી નવી સહેવાયંુ Cયારે આપઘાતનો માગñ 

લેવો પ~ો છ,ે કટેલાકને રાજસÄાઓએ સમાજને માટ ેખતરનાક ગણીને કારાગારમાં 

પૂરી રા;યા છ.ે યશ અને સમૃિÑ તો બાજુએ રëાં, કટેલાક કિવઓને નરી અવમાનના 

સહેવી પડી છ,ે ઘણા કિવઓ આથી એકાGતમાં ધકલેાઈ ગયા છ.ે આ બધી યાતનાને 

સëા પછી પણ એઓ જ ેિસÑ કરવા મDયા છ ેતે સંRકૃિતનું સમૃÑ અંગ બની રëંુ છ ે

ખqં? આથી જ કોઈક ેકëંુ છ ેક ેઆપણા યુગમાં કિવનું કાયñ દોર પર ચાલનાર નટના 

જવંુે છ.ે એણે દોર પર સGતુલન sળવીને ચાલવંુ, નીચે ગતñામાં જઈને ભયથી ]ૂજવંુ 

નહj, પણ િRમત કયi જવંુ, જથેી ટોળે વળેલા _ેìકને મનોિવનોદ થાય! સમાજને કવેા 

કિવ ગLયા છ?ે :યાં તો કિવ િવદૂષક હોય, :યાં તો એ અિત_શંસા કરનારો ભાટ હોય; 

એનો કNપનાિવલાસ eોતાઓને કપોલકિNપત Rવગñમાં લઈ sય તો એ qચે, પણ ú 

વાRતિવકતાનો મમñ એ િનમñમ બનીને આપણી આગળ _કટ કરે તો એ સહી ન લેવાય! 

કિવ જગતને, માનવOયવહારને જુએ તો કવેળ તટRથભાવે જુએ એવી અપેìા રાખવી 

તે યો<ય નથી. જ ેúઈએ તેને આપણે તટRથ ઉદાસીન બનીને úઈએ એ શી રીતે બને? 

જ ેúઈએ તેનું પુનિવધñાન કરવંુ હોય તો એમાં સંડોવાયા િવના શી રીતે બને? આથી 

કિવ તટRથ \çા જ રહે એવી માગણી આપણે ન કરી શકીએ. એમ છતાં કિવ પહેલેથી 
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જ કોઈ vિçિબGદુ Rવીકારીને જગતને úતો નથી એ અથñમાં િનQપì \çા છ ેજ. એ 

úવામાં જ રમમાણ રહે છ ેએવંુ પણ નથી, એ úવાની _િXયા Çારા જ જનેે úઈ રëો 

છ ેતેને ઉàંઘી sય છ.ે આ ઉàંઘન સજñન_િXયાનું એક મહWવનું અંગ છ.ે 

Oયંગ Çારા કિવ પદાથñને gRવ કરે છ.ે પણ એમાં મૂNયોને OયRત કરી નાખવાનો કશો 

આશય રëો હોતો નથી; એ તો આપણે જનેે િવqÑ અિGતમો ગણીએ છીએ તેને 

સLબGધસૂZે સાંકળે છ ેઅને એ રીતે આપòં નૈિતક તેમ જ રસકીય િવમોચન સાધી આપે 

છ.ે કટેલાક એમ કહે છ ેક ેtવન તો અમે બદલી શકતા નથી, માટ ેકિવતાને બદલીએ 

છીએ; પણ tવનમાં પિરવતñન લાવવા માટ ેકિવતાને બદલનારા પણ હોઈ શક.ે કદાચ 

કિવતા જ સાચી XાિGત લાવી શક.ે એના વડ ેજ ઇિતહાસ અને માનવને અભીિHસત 

ભાવના વ>ચેનો િવરોધ ટાળી શકાય. 

આમ તો aêને આપણે અિવકારી અને અOયય ગણીએ છીએ, પણ કાOય તો એનો 

િવકાર છ.ે કાOયમાં જ ભાષાનો એવો આનGદોCસવ ઉજવાય છ ેક ેએથી કાOયનો મોì 

થઈ sય છ.ે આમ આપણે શૂGય તરફ વળતા નથી, પણ જગત સાથેના આપણા 

સLબGધની એક નવી ભૂિમકાની શોધ તરફ વળીએ છીએ. કિવ િનÇñGÇ િRથિતને પામી 

જતો નથી. úવંુ અને ઇ>છવંુ એ બÜે વ>ચે િવરોધ રëો હોય છ.ે કવેળ úઈ રહેવંુ 

તે િનિદFયાસન, પણ ઇ>છવંુ એટલે યૌન અનુભૂિતને પામવી. આવો િવરોધ કળા અને 

tવન વ>ચે રëો છ ેએમ કટેલાક કહે છ.ે માલામiએ કëંુ ક ેકિવકમñની ìણ તે એ ìણ છ ે

જ ેિબGદુએ િનરપેì અને સાપેì, અિવકારી અને પિરવતñનશીલ એકબીsને છદેે છ.ે 

 

7 7 

આવાં-ગાદñ આGદોલન નવી નવી કડેીઓ પાડી આપે છ ેએ ખqં, પણ કળાકારો અને 

કિવઓ એ કડેીએ થઈને એવી Cવિરત ગિતએ આગળ વધી રëા હોય છ ેક ેએઓ તરત 

જ કડેીને છડે ેપહkચી sય છ ેઅને દીવાલ સાથે ભટકાય છ,ે એ દીવાલમાં બાકોqં પાડીને 

એમાં થઈને એક અsણી ગતñામાં ભૂસકો મારે છ.ે દરેક ઉàંઘન એક નવો અGતરાય 

સુરેશ હ. úષી

111122



ઊભો કરે છ ેઅને આ અGતરાયને વળી ભૂસકો મારીને ઉàંઘી જવાનો રહે છ!ે આમ 

આવાં-ગાદñ આGદોલન બે અિGતમો વ>ચે ફસાઈ sય છ ેઅને તેથી જ રોમેિGટકોએ 

જનેો _ારLભ કયñો છ ેતે પિરવતñનની રસકીય ભૂિમકાને એ સુvઢ બનાવી આપે છ ેએથી 

સાિહિCયક અવકાશનો પણ _સાર થાય છ.ે આ vિçએ úઈએ તો આપણે હદપારીને 

હદપારી લેખી શકીએ નહj. એ તો સમયહીન કાળમાં આપòં થતું _Cયાગમન માZ છ.ે 

પરાવાRતવવાદીઓ વાસનાની બધું ઉCથાિપત કરવાની શિ:તમાં તથા યૌન અનુભૂિતની 

XાિGતકારી શિ:તમાં eÑા ધરાવે છ.ે એમણે RવHન તથા દશñનને ખૂબ pચંુ Rથાન આHયંુ 

પણ બÜે વ>ચે કશો ભેદ Rવીકાયñો નહj. એ બÜે અવચેતનમાંથી જ આવે છ ેઅને 

તેથી એ બÜે આપણને ગતñા િવશે જ ઝાંખી કરાવે છ.ે આ ગતñા તે માનવીની અને 

વાRતિવકતાની અCયાર સુધી આપણે માટ ેઅ_કટ રહેલી બાજુ. tવનનો અમુક જ 

અંશ મહWવનો છ ેએમ કહેવંુ તે મૂખñાઈભયñું છ.ે દરેકદેરેક િબGદુ મહWવનું છ.ે દરેક કિવ 

અGયથી િવિભÜ, અિÇતીય અને અપિરહાયñ છ.ે કાOયનું માપ નહj કાઢી શકાય, એ 

નથી તુ>છ ક ેનથી મહાન – એ છ ેમાZ એક જ વRતુ: કાOય. 

અવñાચીન યુગ કોçકોનો અને આCમિનષેધનો યુગ છ ેએટલે ક ેઆલોચનાનો યુગ છ.ે 

એ પોતાને પિરવતñન uપ ગણે છ,ે એ પિરવતñનને આલોચનાથી અિભÜ લેખે છ ેઅને 

પિરવતñન તથા આલોચના એટલે જ એને મન _ગિત. કટેલાક સમયથી એવંુ બGયંુ છ ે

ક ેએની છોડી દેવાની વૃિÄ એક પુનરાવતñનશીલ કમñકાBડ બની રહી છ,ે િવ\ોહ એક 

રાબેતા મુજબની રીતરસમ બની રહે છ,ે આલોચના વા<છટાનો એક _કાર બની રહી 

છ.ે ઉàંઘન એક િવિધ બની રëો છ.ે 

સાહિજકતાની શિ:તમાં િવâાસ અને પÑિતસર થતી રચના _Cયેની ઘૃણા – આ બે 

વ>ચેનો સLબGધ OયRત _માણનો છ.ે ભિવQયના ભૌિમિતક Rવગñ _Cયેની અeÑા 

સવñOયાપી બનતી sય છ.ે હવે શરીર દેવદૂતો અને શેતાન વ>ચેના સંઘષñની રણભૂિમ 

રëંુ નથી. એ એક કામ પાર પાડવા માટનેું હાથવગું સાધન છ.ે આનGદના ઉEગમfોત 

લેખે એ અધોગિતને પાLયંુ છ.ે અનાસિ:ત પરCવેનું આપòં વલણ બદલાયંુ છ.ે એ 

Rવગñમાં જવા માટનેું સાધન લેખાતું નથી; ઉCપાદન વધારવા માટનેી એ એક રીિત છ.ે 

આનGદ તે બગાડો છ,ે ઇિG\યપરાયણતા Oયામોહ ઉપsવે છ.ે આનGદની ટીકા કરવી 
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તે કNપનાની ટીકા કરવા બરાબર છ ેકારણ ક ેશરીર વાસનાઓનું જ નહj, કNપનાઓનું 

પણ જGમRથાન છ.ે 

ધમñ અને શાâતીની કોઈ વાRતિવકતા આપણે મન રહી નથી. એને આપણે તકñસંગત 

પણ ગણતા નથી. એ એક ઠાલા શJદોનું બનેલું િનરથñક િવધાનમાZ છ.ે આજ ે તો 

ભિવQય પણ શાâતી જટેલું જ અવાRતિવક લાગે છ.ે આજ ેઇહ અને અધુનાને જ 

કGે\માં રાખનારી નવી રસમીમાંસાની આવPયકતા વતñાય છ.ે 

રાજકારણ ભાિવની રચના કરે છ ેએમ આપણે હવે માનતા નથી. એનું કાયñ તો 

વતñમાનને સë બનાવવાનું જ છ.ે ગઈ કાલ અને આજ વ>ચેનો ભેદ પારખવા માટ ે

આપણને અમુક લયબોધ હોવો úઈએ. 

કટેલાક `ેGચ સંરચનાવાદીઓ સાિહCયના શાèની Oયા;યા આપવાનો દાવો કરે છ.ે 

એ શાè હશે તો િવિશç પદાથñોને વણñવનાqં શાè જ હશે, એટલે ક ેઅ-શાè 

હશે. એણે તૈયાર કરેલી આદશñ પÑિતની સૂિચને દરેક સાિહCયકૃિત સદા જૂઠી પા~ા 

કરશે. સંરચના ઇિતહાસિનરપેì હોય છ;ે પણ કૃિત તો ઇિતહાસ, એને તો એનાં 

િતિથિમિત હોવાનાં જ. ખડકલાઓથી અવqÑ ભૂતકાળ અને જમેાં હt કોઈ વRયંુ નથી 

એવો ભિવQયકાળ – એ બે વ>ચેના વતñમાનમાં કિવતા વસે છ,ે vિçગોચર થઈને ફરી 

અગોચર થઈ જવંુ એ બે વ>ચેની ìણમાં એ, rદયના ધબકારા જવેી, રહી હોય છ.ે 

ફેaુઆરી, 1978 
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સંકેતિવ8ાનની  સૈ3ાિ+તક  ભૂિમકા  

સંકતેિવîાન િવશે જમેણે થોડુઘંòં વાં>યંુ છ ે તેમને ઉLબેતñો એકોનું નામ અsBયંુ 

નિહ લાગે. એઓ બોલોના િવÅાપીઠમાં સંકતેિવîાનના જ અFયાપક છ.ે એઓ 

‘La’strutura assente’ નામના સામિયકનું સLપાદન પણ કરે છ.ે તાજતેરમાં 

એમણે સંકતેિવîાનની સૈÑાિGતક ભૂિમકાને સમsવતું પુRતક અંગે◌્રtમાં લ;યં છ.ે 

એમની માતૃભાષા તો ઇટાિલયન છ.ે આથી બીt ભાષામાં લખવાના પોતાના _યCનને 

પણ એમણે, સંકતેિવîાનની vિçએ, િવચાયñો છ.ે એઓ કહે છ ેક ેબીt ભાષામાં લખવંુ 

એટલે એ િવષયની નવેસરથી િવચારણા કરવી. રસ_દ _ä આ છ:ે ઇિG\ય_Cયìોથી 

જ ેસામYી લાધે છ ેતેનો ‘અનુવાદ’ મન અથñપૂણñ સંકતેોના uપમાં શી રીતે કરે છ?ે જ ે

ચાìુષ છ ેતે અને જ ેશાિJદક છ ેતે એકબીs સાથેનો સLબGધ શી રીતે ગોઠવે છ?ે 

ભાિષક અિભOયિ:તનો ?યારે પારકી ભાષામાં અનુવાદ થાય છ ેCયારે કશુંક લુá થઈ 

sય છ ેખqં? મન એકનો બીs úડ,ે uપક અને અજહàìણા વગેરે Çારા, શી રીતે 

મેળ પાડ ેછ?ે 

સંકતેમાં સામાિજક uિઢને કારણે એક પદાથñ બીs પદાથñની અવેtમાં લઈ શકાતો હોય 

છ.ે એક ભાષામાંથી બીt ભાષામાં અનુવાદ કરતી વેળાએ મનમાં જ ે Oયાપાર ચાલે 

છ ેતે મનોિવîાનનો િવષય છ?ે આ સામાિજક uિઢઓ શી રીતે Rથપાય છ ેતે _ä 

સમાજિવÅાનો છ?ે 

એમનું આ પુRતક પાંચ ખBડોમાં વહhચાયેલું છ.ે úSન વોકરે ‘િલયોનાદñો’ (પૃ. 

10-4)માં એની મહWવની ચચñા કરેલી છ.ે સૌ _થમ _Rતાવનામાં સંકતેિવîાનના 
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કાયñìેZની સીમાઓ આંકવાનો એમણે _યCન કયñો છ.ે એથી ઉપરની સીમા અને 

નીચેની સીમા તેમ જ îાનની અGય શાખાઓ સાથેના એના સLબGધોની ચચñા કરી 

છ.ે સંકિેતત કરવાની _વૃિÄ તથા અથñિવિનમયની _વૃિÄ વ>ચેના ભેદને એમણે Rપç 

કરી બતાOયો છ.ે એનો હેતુ _ાકૃિતક સંકતેો (દા.ત. વાદળો વરસાદના સંકતે uપ છ)ે 

અને માનવી માનવી વ>ચેના ભાિષક Oયવહારમાં યોsતાં સંકતેો વ>ચેનો ભેદ Rપç 

કરી આપવાનો છ.ે _ાકૃિતક સંકતેો પાછળ કશા સભાન આશયો હોતા નથી. માનવીના 

ભાિષક Oયવહારમાં વપરાતા સંકતેો પાછળ તો કશુંક કશાક હેતુથી અિભOય:ત કરીને 

બીs સુધી પહkચાડવાનો આશય રëો જ હોય છ.ે 

આ પછી ‘કોડ’ અને ‘સાઇન’ વ>ચેના સLબGધ િવશેની ઉપપિÄ Rથાપવાનો એમણે 

_યCન કયñો છ.ે આ િનિમÄે િપયસñ, સોRયૂર, બાથñ, યાકોJસન, મેCસ વગેરેના 

સંકતેિવîાનના કટેલાક પાયાના ;યાલોની એમણે મીમાંસા કરી છ.ે એમાં અિભOયિ:ત 

અને અિભOય:ત કરવાની સામYી, અિભધા અને સંકતે, વ:તOય અને એને માટનેો પાઠ 

– આ બધાંની ચચñા કરી છ.ે એઓ એવી દલીલ કરે છ ેક ેવાRતવમાં સંકતે જવંુે કશું 

નથી, જ ેછ ેતે સંકતેનું કાયñ(sign function) જ છ.ે સંકતેકાયñ અિભOયિ:ત અને 

એને માટનેી સામYીનો પારRપિરક સLબGધ રચાતાં Rફુટ થઈ આવે છ.ે આ બે બીs 

સLબGધોથી પણ સLપૃ:ત થઈ શક,ે આથી સંકતેો તો બે તWવો વ>ચે તCપૂરતો સLબGધ 

Rથાપી આપવા માટનેા િનયમોના કામચલાઉ પિરણામuપ જ બની રહે છ.ે સંકતેના અથñ 

તે સંકિેતત પદાથñો છ ેએવંુ એઓ Rવીકારતા નથી. એને Rથાને સંRકૃિતગત એકમોને 

Rથાપે છ.ે આ એકમો દરેક સંRકૃિતમાં જુદા હોઈ શક.ે 

સંકતેયોજનાની પાછળ રહેલા અનેક _કારના ઉÅમની એમણે સુિવRતૃત ચચñા કરી 

છ.ે એમાં એમણે સંકતેોનું વગñીકરણ, આઇકોનની િવભાવના, હiટોિરક, િચGતનાCમક 

િનબGધ તથા રસકીય અપેìાઓ ઊભી કરતી કૃિતઓ િવશે મીમાંસા કરી છ.ે 

સંકતેOયવહાર થતો હોય એવી _વૃિÄમાં એ _વૃિÄ ચલાવનારનું શું Rથાન તે પણ એમણે 

િવચાયñ¢ñ◌ં છ,ે úક ેએ કાંઈ સંકતેિવîાનના કાયñìેZમાં ન આવી શક.ે 

આપણને તો એમણે રસકીય અપેìાઓ ઊભી કરતી કૃિતઓ પરCવે જ ેકëંુ છ ેતેમાં 
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રસ છ,ે આ કૃિતઓ પણ કશાકનું સંXમણ તો કરતી જ હોય છ ે (એટલે ક ેએની 

પાછળ સભાન આશય રëો હોય છ,ે એના સંકતેોને _ાકૃિતક સંકતેોના વગñમાં નહj 

મૂકી શકાય). એ સંકતેોના િનમñાણ પાછળની _વૃિÄની મીમાંસા મહWવની છ.ે કળાકાર 

યv>છાથી શૂGયમાંથી કળાકૃિતનું િનમñાણ કરી શક ેછ ેએવંુ એઓ Rવીકારતા નથી. 

નૂતનના આિવQકાર િવશે એમણે કરેલું િનuપણ રસ_દ છ.ે નવા સંકતેો શી રીતે 

અિRતCવમાં આવે છ?ે આ સંકતેોને ભાવકવગñ શી રીતે સમજ ેછ?ે એમની આ સમજ 

સામાિજક uિઢ પર આધાર રાખતી હોય તો આવા સંકતેો પરCવે તો એવી uિઢ Rથપાઈ 

નથી હોતી. રસકીય અપેìાઓ ધરાવતી કૃિત એ અમુક ‘સંદેશો’ની OયવRથા હોય છ.ે 

એમાં સંકતેના વાહકોની િવિશç રીતે કરવામાં આવતી યોજના મહWવની બની રહે છ.ે 

એઓ આ પરCવે નીચેની િવગતો પર ભાર મૂક ેછ:ે (1) સિGદ<ધતા ‘(કોડ’ના િનયમોનો 

ભંગ કરવાની એક રીિત) – આ ભાવકોને અથñઘટન માટ ેઉÉીá કરે છ.ે (2) પોતાના 

પર જ Fયાન કિેG\ત કરવંુ – એ ભાવકોનું Fયાન એના પોતાના આકાર તરફ ખhચે 

છ.ે (3) અિભOયિ:ત અને એની સામYીનો વધતો શેષ – એથી એવી છાપ પડ ેછ ેક ે

કળાકૃિત બધું સંકિેતત કરે છ ેઅને તેથી એ કશાનું સંXમણ કરતી નથી. એઓ કળાકૃિતને 

pચી કìાનું સંકતેકાયñ કહીને ઓળખાવે છ.ે એના પર deviational matrixનું 

િનયGZણ હોય છ.ે એથી ‘કોડ’ની પુનરñચના કરવાનું અિનવાયñ બની રહે છ.ે આથી નવી 

સંકતેરચનાની શ:યતાઓ _કટ થાય છ.ે ú એ સમાજ Çારા Rવીકૃત બને તો દરરોજના 

િવિનમયમાં નવી સમૃિÑનો ઉમેરો થાય. પણ સમાજની માGયતા એ મહWવની વRતુ બની 

રહે છ.ે એકો કહે છ,ે ‘પયગLબરોને પણ સાચા ઠરવા માટ ેસમાજની Rવીકૃિતની જuર 

પડ ેછ.ે ú સમાજ એવી Rવીકૃિત નથી આપતો તો એઓ ખોટા પડ ેછ.ે’ પણ સમાજની 

Rવીકૃિત એટલે કોની Rવીકૃિત? એ :યારે મળે? અને શા હેતુથી મળે? – આ _äો તો 

અનુÄર જ રહી sય છ.ે 

કળાકૃિતઓ સંકતેિવîાનની સીમાઓને ઉàંઘી sય છ ેકારણ ક ેú તમે શJદાથñની uઢ 

OયવRથાને બદલો તો સંRકૃિતની જગતને úવાની રીત પણ બદલવાની રહે. રસકીય 

અપેìાઓ ધરાવતી કૃિત જનેે કોઈ પણ _કારની સCયાસCયની મયñાદાનું બGધન હોતું 

નથી તે આપણા મનમાં એવો સંશય જગાડ ેક ેજગતની વાRતિવક િRથિત અને કૃિતની 

સામYીનું હાલમાં થતું સંયોજન એ બે વ>ચેનું સાvPય ઉÄમ _કારનું આCયિGતક હશે 
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ખqં? બીs અથñ _કટ કરનારાં સાધનો Çારા જગતનાં લìણો બાંધી આપી શકાય. 

સંકતેિવîાની સંકતેOયવRથા શી રીતે કાયñ કરે છ ેતે sણવા માટ ેએને તપાસે છ,ે ?યારે 

કળાકાર સંકતેોને બદલવા માટ ેએમાંથી નવો Fવિન િનQપÜ કરવા માટ,ે એની Çારા કાયñ 

કરે છ.ે 

િચZકળા તેમ જ બીt રસકીય રચનાઓ પરCવે એમણે જ ેકëંુ છ ેતે કઈંક સવñસામાGય 

Rવuપનું છ.ે એમનાં િવધાનોનું સમથñન કરનારાં vçાGતોની ઊણપ સાલે છ.ે એમણે 

એનો આપેલો અહેવાલ પણ અધૂરો છ.ે કૃિતગત િવગતો આપી દેવાથી જ કળા િવશે 

Rપçતા થઈ ચૂકી ગણાય નિહ. લિલત કળાઓનો સમાજસંRથાના અંશ uપે પણ 

િવચાર થવો ઘટ.ે આ લિલત કળાઓ રા?યે ઊભાં કરેલાં કટેલાંક સાધનોને આધારે ટકી 

રહેતી હોય છ ે(દા.ત. કળાિશìણ આપતી સંRથાઓ, કળા અંગેની િવચારણા કરનારી 

સિમિતઓ, કળા_દશñન માટનેી સંRથાઓ). આ ઉપરાંત એ િવષયના િવશેષîોનો પણ 

એમાં સારો એવો ફાળો હોય છ.ે અમુક તબwે કળા એટલે શું, ઉ>ચ કળાનાં લìણો 

કયાં? એ બધું નwી કરવામાં એમના શJદનું જ ઝાઝંુ વજન પડતું હોય છ.ે એઓ 

સંRકૃિતના ઉપલા તેમ જ નીચલા Rતરનાં પણ લìણો બાંધી આપે છ.ે લિલત કળા અને 

સામૂિહક માFયમો Çારા જ ેરજૂ થાય છ ેતેનો ભેદ પણ એઓ કરી આપે છ.ે _sનો મોટો 

વગñ જનેે કળા તરીક ેRવીકારવાને ટવેાયો હોય તેનાથી જુદા _કારની રચનાઓને કળા 

તરીક ેRથાપી આપવામાં પણ એઓ મહWવનો ભાગ ભજવતા હોય છ.ે 

‘ઇL_ેશિનઝમ’ને એઓ જગતને જુદી રીતે úવાની રીિત તરીક ેઓળખાવે છ.ે પહેલાં 

એ રીિતને દુબñોધ ગણી કાઢીને નકારી કાઢવામાં આવી હતી, પણ પાછળથી એને 

Rવીકારવામાં આવી હતી. પણ કળામાં સવñZ આવંુ જ બને છ ેએવંુ નથી. ઘણા 

નવીન આિવQકારો સામાિજક Rવીકૃિત પામે એવી શ:યતા પણ રહેલી જ છ.ે સામૂિહક 

માFયમોનો _િતકાર કરીને જ એ પોતાના અિRતCવને સાિભ_ાય કરાવે છ.ે એડોનñો 

જવેા િચGતકોએ આ હકીકતને એક િવધેયાCમક મૂNય તરીક ે પણ ઓળખાOયંુ છ.ે 

‘એJRટï:ેટ એકR_ેસિનRટ’ની રચનાઓ પહેલેથી આગાહી કરી શકાય એવા કશા 

િનયમોને વશ વતñતી હોતી નથી. પણ એમનું એવંુ કહેવંુ છ ેક ેસંકતેOયવRથા જમેાં નથી 

એવી ઘટનામાં પણ સંકતેિનભñર હેતુ રëો હોય જ છ;ે એ સંકતેOયવRથાના અભાવને 
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_Rતુત ઠરાવવાના ખપમાં આવે છ.ે આ અથñમાં ‘અનૌપચાિરક કળા’ની સરખામણી કશું 

બોલવાના ઇGકારને Oય:ત કરવામાં આવતા મૌન úડ ેથઈ શક.ે એને આપણે ‘હiટોિરક 

ઓ£ સાયલેGસ’ની નથી કહેતા? 

મોિG\યાં જવેાની, કોઈ પિરિચત પદાથñ ક ેઆકૃિતનું આલેખન નિહ કરનારી રચનાઓમાં 

કશીક કૃતક _કારની સંકતેOયવRથા િXયાશીલ બનતી હોય છ.ે એમાંનાં ઘટકો 

સંયોજનાના અમુક િનયમોને વશ વતi છ,ે પણ એમાં કશા અથñનું આરોપણ કરવામાં 

આOયંુ નથી હોતું. આવી સંરચનાઓના અમુક content સાથેનો સLબGધ úડી 

શકાય. પણ આવા સLબGધોની અનેકિવધ શ:યતાઓ હોય છ ેઆથી ભાવકને આવી 

પિરિRથિતમાં અથñઘટન કરવાનો પડકાર ઝીલી લેવાનો રહે છ.ે 

આ vિçિબGદુમાં આવી કૃિતઓની પાછળ રહેલા આશયની અવગણના થયેલી લાગે 

છ.ે મોિG\યાંના િચZને એનો િવિશç અથñ તો હોય જ છ.ે જનેે ‘િનયો-HલાિRટિસઝમ’ 

કહે છ ેતે સંîાથી એ િચZને શા માટ ેઓળખાવવામાં આવે છ?ે એમાંનાં ‘સાંRકૃિતક 

ઘટકો’ વાRતવમાં િચZરચનાને એક કળા તરીક ેRવીકારવાની ભૂિમકા રચી આપે છ.ે 

એમાંથી અમુક મૂNયો ઉCXાGત થતાં હોય છ.ે 

રાજકારણને જ પોતાની રચનાઓ સમિપતñ કરનાર úSન હાટñિફNડ જવેા કળાકાર 

િવશે આપણે શું કહીશું? એ તો કહે છ,ે ‘વધારે િવશાળ સમૂહ સુધી પહkચવા માટ ે

જને ેમોટો સમૂહ સમt શક ેએવા સંકતેોનો મારે િચZમાં િવિનયોગ કરવાનો રહેશે, 

પણ મારી સંRકૃિતના પાયાના સંકતેો તો શાસકવગñના સૂZસંચાલનથી રચાતા આOયા 

છ.ે આથી જ ેસમાજની પુન:રચના થાય એમ હંુ ઇ>છુ ંછુ ંતેની સાથેના િવિનયોગ માટ ે

આવPયક એવા સંકતેોનું પણ હંુ પુનિવધñાન કરવા ઇ>છુ ંછુ.ં માqં સંકતેોનું પુનિવધñાન 

ú આCયિGતક Rવuપનું હોય તો મારી રચનાને લોકસમૂહ સમt નિહ શક.ે’ અહj એક 

પાયાનો િવરોધાભાસ દેખાય છ.ે જ ેકળાકારને સમાજમાં સમૂળી XાિGત લાવવી હોય છ ે

તેણે સંકતેો પરCવે મFયમ કìાના આિવQકારોથી ચલાવી લેવાનું રહે. 

કળાગત આિવQકારોની ઇકોએ આપેલી સમજૂતી અ_તીિતકારક લાગે છ.ે એમનાં 

િવધાનોમાં િવરોધાભાસો પણ ઘણા દેખાય છ.ે સંકતેની રચનાનું ઉÄરદાિયCય કોનું? 

િચGતયાિમ મનસા
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– કળાકારનું ક ેએના ભાવકોનું? કળાકારો સંકતેના કાયñ િવશે િનણñાયક હોવા ઘટ,ે 

સંકતેકાયñ કળાકારોના પર િનયGZણ કરે એવંુ નહj હોવંુ úઈએ એઓ કહે છ ેખરા, 

પણ અિભOયિ:ત અને સામYી વ>ચેના નવા આિવQકૃત સLબGધોનો Rવીકાર નહj થાય, 

એ ભાવકોને સુબોધ નહj બને Cયાં સુધી આવા સંકતેો ‘અંગત ભાષા’ જ બની રહે. 

આથી સંકતેરચના એ કળાકાર અને ભાવક બંનેની સહકારી _વૃિÄ છ ેએવંુ માનવંુ 

પડ.ે કોઈ નવી સંRકૃિત જૂની સંRકૃિતની પãાEભૂની પડછ ેજ ઊપસી આવતી હોય છ.ે 

જૂની સંRકૃિતથી સાવ િનરપેìપણે એ અિRતCવમાં આવતી નથી. જ ેઆCયિGતક અથñમાં 

નવા સંકતેોને અિભિનવેશપૂવñક Rથાપવા ઇ>છ ેતે Rવે>છાએ úખમ ખેડતો હોય છ.ે એ 

સંકતેો પહેલાં િબલકુલ હોતા જ નથી; આથી કટેલીક વાર આ નયñા નવા સંકતેોને Rથાપી 

આપવાની _વૃિÄ િનQફળ પણ જતી હોય છ.ે 

કળાકૃિત િવશેનું સંકતેિવîાનીઓનું પૃથwરણ કળાિનમñાણમાં _વૃÄ એવા કળાકારોને 

ઉપયોગી થઈ પડ ેતે :યારે? ?યારે એઓ અિRતCવમાં છ ેએવા નમૂનાઓનું અનુકરણ 

કરીને ક ેએના સંિમeણમાંથી કશુંક િનપsવીને સGતુç થવા માગતા હોય Cયારે જ! 

પહેલાં જમેની વ>ચે સLબGધ બંધાયો નથી હોતો તેવાં ઘટકો વ>ચે સLબGધ નવેસરથી 

આિવQકૃત કરનાર કળાકારને આ પૃથwરણનો ઝાઝો ખપ નથી. સંકતેિવîાની તો સંકતે 

OયવRથા Rથપાઈ ચૂ:યા પછી જ એનું િવåેષણ કરતો હોય છ.ે 

સંકતેિવîાન િવશેની સામાGય Rવuપની આ ઉપપિÄની માગણી એવી રીતે કરવામાં 

આવી છ ેક ેsણે એ કોઈ ઇિતહાસબાë વRતુ નહj હોય! કમે sણે એ સાવ મૂNયયુ:ત 

નહj હોય! િવîાન અમુક િવિશç સંRકૃિત ક ે વૈચાિરક પિરિRથિતથી િનરપેì રહીને 

િવકસે છ,ે ન ેú સંકતેિવîાનને િવîાન તરીક ેઓળખાવવાનું હોય તો એણે પણ એમ જ 

કરવંુ રëંુ! 

મે, 1978 

સુરેશ હ. úષી
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સંકેતિવ8ાન  

વચમાં આપણે Cયાં સંરચનાવાદ’(બંધારણવાદ’ – ભાયાણી)નું એક મોજુ ંઆવી ગયંુ. 

હવે એ ઓસરી ગયંુ હોય એવંુ લાગે છ.ે હવે સંકતેિવîાન િવશે અહjતહj સંભળાવા 

લા<યંુ છ.ે આ નવી િવચારણાઓ િવશેની _માણભૂત પુિRતકાઓ તિÇદો પાસે 

િવÅાપીઠો અથવા કોઈ સાિહિCયક સંRથાએ તૈયાર કરાવવી úઈએ. આપણા 

અKયાસXમો તો સહીસલામત રીતે આ નવી િવચારણાથી દૂર રહે છ.ે 

‘ધ ટાઇLસ હાયર એ~ુકશેન સHલીમેGટ’ના 1976ના 24મી સHટLેબરના અંકમાં 

_;યાત સાિહCયિવવેચક અને ભાષાિવîાની úનાથન કલરે 1974માં િમલાનમાં મળેલી 

સૌ _થમ સંકતેિવîાન અંગેની પિરષદનો અહેવાલ આHયો છ ેઅને સંકતેિવîાનના 

કાયñìેZ િવશે, એની ઉપકારકતા િવશે, કટેલાક પાયાના _äો ઉઠાOયા છ.ે તે અહj 

સંભારવાનું આપણે માટ ેપણ ઉપકારક થઈ પડશે. 

‘સંકતેિવîાન’ સંîા સૂચવે છ ેતેમ એ સંકતેોનો અKયાસ કરતી îાનની શાખા છ.ે 

અંYેtમાં ‘Semiology’ તથા ‘Semiotics’ એ બંને સંîાઓ વપરાતી úવામાં 

આવે છ.ે આ િવષયની આટલી જ ઓળખ સાવ અપૂરતી લાગે તે Rવાભાિવક છ.ે 

જ ે કોઈને કશો અથñ છ ે તે સંકતે એમ ú કહીએ તો અિતOયાિáનો દોષ વહોરી 

લઈએ. એમાં માનવîાનના મોટા ભાગના _દેશને સમાિવç કરવો પડ.ે માનવરિચત 

સવñ પદાથñો(પછી તે પુRતકો હોય, િચZો હોય, ગીતો હોય ક ેRથાપCયો હોય ક ેરોજ-

બ-રોજના ઉપયોગના પદાથñો હોય)નો આપણે મન કશોક અથñ હોય છ.ે એ જ રીતે 
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સમાજિવîાન, મનોિવîાન, ઇિતહાસ, નૃવંશિવîાન જ ેમાનવOયવહારનો અKયાસ કરે 

છ ેતેનો પણ એમાં સમાવેશ કરવાનો રહે. 

માનવરિચત પદાથñો અને કાયñોને ú આપણે અથñનñાં વાહક ગણીએ તો સંકતેિવîાનનું 

કાયñìેZ ઘòં જ Oયાપક બની sય. આ ઉપરાંત એમાં _ાકૃિતક પદાથñોનો પણ સમાવેશ 

કરવાનો રહે, કારણ ક ેએ પદાથñો પણ સંકતે તરીક ેકામ તો કરતા જ હોય છ.ે અમુક 

_કારનાં વાદળો વરસાદ આવવાના સંકતેuપ હોય છ;ે અમુક _કારનું જમીનનું બંધારણ 

ભૂRતરશાèીને માટ ેખિનજ તેલના સંકતે uપ હોઈ શક.ે 

સંકતેિવîાન જ ે કાંઈ સંકિેતત થાય છ ેતે બધાંનો જ અKયાસ કરતું હોય તો એમાં 

િવિવધ îાનશાખાઓનો સમાવેશ થાય. આ દરેક îાનશાખાને એનાં િવિશç િવષયો 

અને કાયñપÑિતઓ હોય છ.ે િમલાનમાં ભરાયેલી આ સંકતેિવîાનની _થમ પિરષદમાં 

ખાRસો શંભુમેળો ભેગો થયો હતો. એમાં સાિહCય, સંગીત, િફNમ, િચZકળા, RથાપCય, 

sહેરાતસંRથા, _ાણીઓ વ>ચે ચાલતો સંદેશાOયવહાર, વૈîાિનક પિરભાષા, 

ભાષાબાë િવિનમય, મનોવૈîાિનક ઉપચાર જવેા િવષયો િવશે િનબGધો વંચાયા હતા! 

આ તો sણે સાcા?યવાદનો જ, îાનના ìેZમાં, આિવભñાવ થયો! એને શી રીતે 

GયાMય ઠરાવી શકાય? આ બધાંને સંકતેિવîાનના નેs નીચે શા માટ ેલાવવાં úઈએ? 

સંકતેિવîાનમાં એવંુ તે શું છ ેક ેજ ેિવષયોનો બીt îાનશાખાઓ યો<ય રીતે અKયાસ 

કરે છ ેજ તેનો અKયાસ કરવો તેને પણ એ પોતાનું કાયñìેZ ગણે? 

સોRયૂરને અહj જરા યાદ કરી લઈએ. અવñાચીન ભાષાિવîાનનો એ _ણેતા ગણાય 

છ.ે ‘સામાGય ભાષાિવîાનનો અKયાસXમ’ નામના 1917માં રચાયેલા પુRતકમાં એણે 

સૌ _થમ સંકતેોનો અKયાસ કરતી આગવી îાનશાખા હોવી úઈએ એવી િહમાયત 

કરી હતી. ‘સંકતે કોને કહેવાય અને એ સંકતેો કયા િનયમોને વશ વતi¢’ એની એમાં 

મીમાંસા થાય. એના ચોwસ Rવuપ િવશે સોRયૂરે િવચારવાનું માથે લીધું નહોતું. માZ 

એણે એવી ખાતરી આપી હતી ક ેભિવQયમાં િવÅાìેZમાં એનું મહWવનું Rથાન સુિનિãત 

છ.ે ભાષાના િવÅાથñીઓને સંકતે િવશે િવચારણા કરવી જ પડશે. ‘ભાષા એ એક 

_કારની સંકતેOયવRથા છ ેએ હt úઈએ તેવંુ Rપç થયંુ નથી. પણ આપણે મોડોવહેલો 

સુરેશ હ. úષી
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સંકતેિવîાનનો આશરો લેવો જ પડશે.’ ભાષા િસવાયના બીs _કારના સંકતેોના 

અKયાસથી ભાષાિવîાની ભાષાની અGય સંકતેો સાથેની સમાનતા અને એની આગવી 

િવિશçતા િવશે îાન _ાá કરી શકશે. ‘આ પિરપાટીથી ભાષાિવîાનની સમRયાઓનું 

યો<ય વગñીકરણ થશે એટલું જ નહj, પણ આપણા રીતિરવાú, િવિધઓ વગેરેને, ú 

એમનો પણ સંકતેો તરીક ેઅKયાસ થાય તો, úવાનો એક નવો vિçકોણ _ાá થશે. 

એમનો પણ સંકતેિવîાનમાં સમાવેશ કરીને એના િનયમોને આધારે એમને સમજવાનો 

_યCન કરવાનો રહેશે.’ 

આ નવા પિર_ેTયમાં, બહુ સરળ રીતે, માનવOયવહારના પારRપિરક િવિનમયના પાસા 

પર ભાર મૂકવામાં આOયો છ.ે માનવ જ ેરચે છ ેઅને જ ેપદાથñો વ>ચે આપણે રહીએ 

છીએ તેનું મહWવ દશñાવાયંુ છ.ે આપણી બધી _વૃિÄ કશાકનું nિગત તો હોય છ ેજ. 

એ બીsઓને આપણે િવશે કશુંક કહે છ,ે આપણા સમાજ િવશે પણ એ કશુંક કહે છ,ે 

એના નીિતિનયમો અને એની સાથેના આપણા સLબGધ િવશે પણ એ કઈંક કહે છ.ે 

સંકતેિવîાનનું ગૃહીત એવંુ નથી ક ેઅમુક એક Oયવહાર ક ે કાયñનો સદાકાળને માટ ે

એક િનિãત અથñ હોય છ.ે પણ આપણાં કાયñો હંમેશાં અમુક સંRકૃિતએ ઉપsવેલી 

_તીકOયવRથા સાથે સંકળાયેલાં હોય છ.ે આમ અથñ_પંચનો એ એક મહWવનો અંશ 

બની રહે છ.ે છHપન nચનો લાંબો કોટ, આલપાકાનો કાળો કોટ એ અમુક Oયવસાયના 

સૂચક છ.ે પણ કોઈ મજૂર છHપન nચનો લાંબો કોટ પહેરી નહj શક ેએવંુ નહj. એ પણ 

કહી શક,ે ‘હંુ શૅરદલાલ છુ.ં’ 

ભાષાકીય તેમ જ િબનભાષાકીય Oયવહાર પાછળ સંકુલ આશયો રëા હોય છ ેઅને 

એના સૂિચતાથñો પણ અનેકિવધ હોઈ શક.ે સંકતેિવîાનનું કામ Oયિ:તઓના Oયવહારને 

Rપç કરવાનું નથી. Oયિ:તનો Oયવહાર િવલìણ, રેિઢયાળ, સાહિજક ક ેદીઘñસૂZી હોઈ 

શક.ે સંકતેિવîાન તો સંRકૃિતએ ઉપsવેલી સંિહતાનો અKયાસ કરે છ ેજનેે કારણે 

માનવOયવહારને અમુક િનિãત અથñ _ાá થાય છ.ે માનવOયવહાર અને પદાથñોના 

અમુક અથñ હોય છ ેCયારે એની પાછળ કશીક OયવRથા રહી હોય છ ેએવી કોઠાસૂઝ 

જ સંકતેિવîાનનો પાયો છ.ે એક વા:યનો, બીsં વા:યો સાથેના સLબGધની અપેìાએ, 
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અથñ થાય છ.ે એ બંને વ>ચેનો ભેદ ભાષાની અિભOયિ:તની પÑિતના પર આધાર રાખે 

છ.ે 

અમુક સંRકૃિતની _તીકOયવRથામાં કશોક અથñ ધરાવતા હોય એવા માનવOયવહાર 

અને પદાથñો સાથે સંકતેિવîાનીને સLબGધ છ.ે સંકતેિવîાનની vિçએ કોઈ અમુક 

સમાજના પોષાકનો અKયાસ કરે તો એ કઈ િવગતને નkધે? આજ ેઅમુક વયની èીઓ 

મોગલ ઢબનો પોષાક પહેરે, કોલેજમાં ભણતી છોકરીઓ ડગંેરી ક ેtન પહેરે, પણ 

ખમીસસલવાર પહેરીને કોઈ ગુજરાતી છોકરી પરણવા ન બેસે. યુવાનો અંYેt ઢબના 

કોટપાટલૂન, ટાઇ પહેરીને પરણે ખરા! આ બધાંનો શો સંકતે છ,ે માનવOયવહાર તેમ 

જ સમાજની આચારસંિહતાનું Rવuપ કવેી રીતે ઘડાય છ ેતે સમજવામાં આ સંકતેોનો 

અKયાસ ઉપયોગી થઈ પડ.ે આ વèો કયાં કપડાંમાંથી બને છ ેતે ઝાઝા મહWવનું નથી. 

સમાજના જુદા જુદા વગñોને પોષાકભેદથી શી રીતે નોખા તારવી લઈ શકાય તે પણ 

આથી sણવા મળે. 

આ _કારના અKયાસમાં માનવOયવહારમાં જ ેnિગત uપે ક ેસૂિચત uપે રëંુ હોય છ ે

તેને સંકતેિવîાન Rપç રીતે આલેખી આપે છ.ે કટેલીક વાર આપણે અમુક વાતને 

અધñsYત ચૈતGયને Rતરે sણતા હોઈએ છીએ. એને જ કારણે સમાજમાં આપણે 

એકબીsના Oયવહારને સમt શકીએ છીએ. આ îાન િવશે એ આપણને OયવિRથત 

માિહતી આપવાનો _યCન કરે છ.ે આપણો અમુક Oયવહાર આપણા સમાજમાં 

િવવેકપૂણñ ગણાય, ?યારે બીs સમાજમાં એ અિવનય ગણાય, અમુક _કારનો પોષાક 

èી પિãમના સમાજમાં પહેરે તો તે મયñાદા sળવે એવંુ લેખાય, ?યારે આપણા 

સમાજમાં તો એ િનલñyતા જ લેખાય! 

?યાં îાન છ,ે માિહતી પરનું _ભુCવ છ ેCયાં સમsવી શકાય એવી કશીક પÑિત રહી 

જ હોય છ.ે માનવOયવહાર અને પદાથñોમાં આરોિપત અથñ યv>છાથી નથી આરોપવામાં 

આવેલા હોતા તો એની પાછળ કશીક તકñસંગત OયવRથા હોવી જ úઈએ અને એનો 

પિરચય શાèીય રીતે આપી શકાતો જ હોવો úઈએ. 

આ પÑિતએ અનેક _કારની ઘટનાઓનો અKયાસ થઈ શક;ે અમુક અથñOયવRથામાંથી 
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જ ેતWવોને અથñ _ાá થાય છ ેતેનો અKયાસ થઈ શક.ે અહj એક _ä થાય: ú સંકતેો 

િવિવધ _કારના હોય તો એ જુદા જુદા _કારના સંકતેો માટ ેજુદાં જુદાં સંકતેિવîાનો ન 

હોવાં ઘટ?ે 

આમ તો સંકતેોના Zણ _કાર ઓળખાવવામાં આવે છ:ે આઇકોન(icon), ઇGડકેસ 

અને સાઇન(sign), આ બધામાં સંકતેક અને સંકિેતત વ>ચેનો સLબGધ જુદા જુદા 

_કારનો હોય છ.ે 

આઇકોનમાં સંકતેક અને સંકિેતત વ>ચેના સાvPયના પર આધાર રાખવામાં આવે છ:ે 

કોઈ Oયિ:તનું તૈલિચZ એ મૂળ Oયિ:તને જ ચjધે છ.ે એમાં uિઢ પર નહj પણ વાRતિવક 

સાvPયના પર આધાર રાખવામાં આવે છ.ે 

‘ઇGડ:ેસ’માંનાં સંકતેક અને સંકિેતત વ>ચેના સLબGધ કાયñકારણ સLબGધનો હોય છ.ે 

સંRકૃત Gયાયમાં ‘યZ યZ ધૂc: તZ તZ વિSન†’ આનું ઉદાહરણ છ.ે અહj ધૂc એ 

વિêનો સંકતે છ.ે _ાણીનાં પગલાં એ _ાણી Cયાંથી થઈને પસાર થયંુ હોય તેના સંકતેuપ 

બની રહે છ.ે 

‘સાઇન’ અથવા સંકતેમાં સંકતેક અને સંકિેતત વ>ચેનો સLબGધ યv>છામૂલક અને 

uિઢગત હોય છ.ે કોઈને મળીએ Cયારે િવનયપૂવñક હાથ úડીએ એ એક uિઢ છ.ે એ 

આદરનો સંકતે બની રહે છ.ે પિãમમાં મુ;ય જમણ પૂqં થયા પછી પનીર ખાવાની uિઢ 

છ.ે 

આ Zણનું સંકતેિવîાનની vિçએ શું મહWવ છ?ે આ Zણ િવભાગો પાડવાથી કોઈ ખાસ 

અથñ સરે છ?ે મુ;ય હેતુ તો સંકતેને કGે\Rથાને Rથાપવાનો છ ેકારણ ક ેએમાં સંકતેક 

અને સંકિેતત વ>ચે કશો કાયñકારણ સLબGધ નથી. એ કોઈ વધારે Oયાપક Rવuપની 

સંકતેOયવRથાના અથñuપ છ.ે સાvPયમૂલક સLબGધની ચચñા િફલસૂફીનો િવષય છ.ે 

ઘોડાનું રેખાિચZ ઘોડાને કવેી રીતે રજૂ કરે છ,ે એ બÜેમાં સCય શું – એ બધું િફલસૂફી 

િવચારે. ભાષાિવîાનના પાયા પર રચાયેલા સંકતેિવîાનનો એ િવષય નથી. આમ 

આઇકોન સંકતેિવîાનના ìેZમાં સમાિવç નથી. 
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સંકતેિવîાની ú ‘ઇGડ:ેસ’નો અKયાસ કરે તો સમRત માનવîાનને પોતાનો 

અKયાસિવષય બનાવવાનું úખમ ખેડવા જવંુે કરી બેસે. કારણ ક ેજ ેજ ે િવîાન 

કાયñકારણ સLબGધની પુનOયñવRથા કરે તે બધાંને સંકતેિવîાનની ગૌણ શાખા uપે úઈ 

શકાય. Oયાિધિનદાનના શાèમાં રોગનાં લìણો અમુક Oયાિધને સૂચવે છ.ે એ બે વ>ચે 

કાયñકારણ સLબGધ છ.ે પણ આનો અથñ એ નથી ક ેસંકતેોના અKયાસમાંથી ‘ઇGડ:ેસ’ને 

સાવ બાકાત જ રાખવામાં આવે, કારણ ક ેદરેક ‘ઇGડ:ેસ’ને uિઢગત સંકતે uપે પણ 

_યોt શકાય. અમુક એક સંRકૃિતમાં એક વાર સંકતેક અને સંકિેતત વ>ચેના કાયñકારણ 

સLબGધને Rવીકારવામાં આવે પછી એ સંકતેક સંકતેને સંકિેતત કરતો જ થઈ sય, પછી 

ભલે ને બÜે વ>ચેના કાયñકારણના સLબGધની ભૂિમકા નહj રહી હોય, એ સLબGધ 

કવેળ uિઢગત જ રëો હોય. રંગમંચ પર અિxને સૂચવવા માટ ેધુમાડાનો ઉપયોગ થઈ 

શક,ે અલબÄ એ ધુમાડાને અિx સાથે કાયñકારણનો સLબGધ હોતો નથી. 

uિઢગત _કારના ઇGડ:ેસમાં સંકતેિવîાનીને રસ હોય છ;ે કારણ ક ેએ Çારા સંRકૃિતની 

social mythology આકાર લેતી હોય છ.ે આપણે જનેે status symbol 

કહીને ઓળખાવીએ છીએ તે એનું ઉÄમ ઉદાહરણ છ.ે એ કાંઈ સામાિજક મોKભા સાથે 

કાયñકારણનો સLબGધ ધરાવે છ ેએવંુ નથી; એ તો uિઢગત સંકતે જ બની ચૂ:યો હોય 

છ.ે સમાજમાં _વતñતી uિઢ એને _તીકનો દર?ú આપે છ ેઅને એ Çારા ‘ઇGડ:ેસ’થી 

સૂચવાય તેથી વધુ અથñ Çારા સૂચવાય છ.ે આપણા સમાજમાં ટિેલિવઝન, મોટરકાર, 

એરકિંડäર વગેરે ‘Rટટેસ િસLબોલ’ બની ગયા છ.ે પિãમમાં રોNસરોય મોટરગાડી 

હોવી એ એક pચા મોKભાનો સંકતે બની રહે છ.ે એને અમુક અથñમાં ‘ઇGડ:ેસ’ જuર 

કહી શકાય, કારણ ક ેજનેી પાસે અઢળક ધન હોય તે જ એ મોટર ખરીદી શક.ે 

આમ સંકતેિવîાનના સાcા?યવાદને :યાં સુધી ફેલાવા દઈ શકાય? ઘણા િવષયોની 

સંકતેિવîાનની પÑિતએ ચચñા થઈ શક,ે પણ એ બધા કવેળ સંકતેિવîાનના જ િવષય 

ન પણ હોય. સંકતેિવîાનનું કાયñìેZ નwી કરવા માટ ેએ જ ે_કારનાં ઉદાહરણો સાથે 

કામ પાડતું હોય છ ેતેની યાદી કરવી úઈએ. 

આ બધી પÑિતઓમાં uિઢગત સંકતેો જ ખપમાં આવે છ.ે સાંકિેતક OયવRથાનાં એ બધાં 

શુÑ ઉદાહરણો છ;ે પણ એ આટલાં સાદાંસીધાં ઉદાહરણો છ ેતેથી જ જ ે િસÑાGતને 
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આધારે એ રચાયાં હોય છ ેતેને વણñવવાનું સામાGયત: સરળ થઈ પડ ેછ.ે આથી એમાં 

ઝાઝો રસ પડતો નથી. 

આ Rપç _કારના સંકતેો ઉપરાંત એવી બીt સંકતેOયવRથા પણ છ ેજમેાં િવિનમયનો 

હેતુ હોય જ છ,ે પણ એની સંિહતા Rથાપવી એટલી સહેલી હોતીયે નથી. ખૂબખૂબ 

_માણમાં સિGદ<ધ હોય છ.ે સાિહCયમાં આ _કારની સંકતેOયવRથા હોય છ.ે સાિહિCયક 

કૃિતઓ વાંચીને સમજવા માટ ે કવેળ ભાષાîાનથી િવશેષની અપેìા રહે છ,ે પણ 

વાચકોએ િવશેષમાં શું sણવંુ úઈએ તે નwી કરવંુ ખૂબ મુPકલેભયñું બની રહે છ.ે 

સંિહતામાં જનેે સરળતાથી મૂકી આપી દઈ શકાય એવા _કારના îાનની અહj આપણે 

વાત કરતા નથી તે તો Rપç જ છ ેપણ આ _કારની રસકીય ભૂિમકા પર આધાર 

રાખતી અિભOયિ:તનો અKયાસ વધુ રસ_દ બની રહે છ.ે 

પહેલા _કારમાં અસિGદ<ધ એવંુ િવચારોનું ‘નોટશેન’ મળી રહે છ.ે આ િવચારનાં 

લìણો પર આધાર રાખતી અિભOયિ:ત આપણને જ ે ;યાલો તથા સંકુલતા તરફ 

લઈ sય છ ે તેની આવી Oયા;યા બાંધવામાં આવી નથી હોતી. સાિહCયકૃિતઓ 

સંકતેિવîાનની vિçએ આકષñક બની રહે છ ેતેનું કારણ સંકતેOયવRથાનો એમાં જ ેરીતે 

િવિનયોગ થતો હોય છ ેતે છ.ે 

આ પછી આપણે જ ેમુ;યCવે અિભOયિ:ત_ધાન ક ે િવિનમય_ેિરત હોતા નથી, પણ 

જને ેકારણે અમુક ભેદની _તીિત થાય છ ેઅને જનેો અથñ અમુક એક સંRકૃિતવાળા 

સમાજના સKયોને મન મહWવનો હોય છ ેએવા સામાિજક Oયવહારની વાત કરીએ. 

અમુક સંRકૃિતવાળા સમાજમાં _વતñતી િશçાચારની _થા, ભોજન પરCવેની 

ઔપચાિરક રીતરસમ, પોષાક પરCવેનું વલણ, વેપારવણજની વRતુઓ _Cયેનો 

અિભગમ – ટૂકંમાં જ ેકોઈ પદાથñ ક ેકાયñને માટ ેસમાજ અમુક સંîા વાપરે છ ેતે બધાંનો 

એમાં સમાવેશ થાય. સંકતેિવîાની ?યારે સામાિજક Oયવહારનો અKયાસ કરતો હોય 

છ ેCયારે એની પાછળ જ ેવગñીકરણની પÑિત અRફુટuપે _વતñતી હોય છ ેતેને એ Rફુટ 

કરી આપે છ.ે 

છàેે ‘ઇGડ:ેસ’ની વાત િવચારવાની રહે છ.ે એમાં જુદાં જુદાં સમાજિવîાન તથા 
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_ાકૃિતક િવîાને ઘટનાઓ વ>ચેના કાયñકારણના સLબGધો શોધી આHયા હોય ક ેRથાપી 

આHયા હોય તેની ચચñા થાય છ.ે 

આ બધી જ îાનની શાખાઓ સંકતેિવîાનના જ ગૌણ િવભાગો છ ેએમ કહેવાથી કશો 

અથñ સરતો નથી. એ બધી îાનની _વૃિÄઓ પોતપોતાની આગવી રીતે સામાિજક અને 

_ાકૃિતક િવિધના ભેદને તાગતી જ રહેશે અને કાયñકારણના સLબGધો શોધી આપીને 

Rથાપતી રહેશે. સંકતેિવîાનના અંશuપ એ ન હોય એમ બને, પણ એનો અથñ એ નથી 

ક ેસંકતેિવîાનીએ એ તરફ Fયાન જ આપવંુ નહj. 

આ બધી કાયñકારણ સLબGધ શોધી આપતી îાનની શાખાઓમાં સંકતેિવîાની રસ તો 

ધરાવશે જ; સૌ _થમ તો એટલા માટ ેક ેએણે ‘ઇGડ:ેસ’ જ ેરીતે સંકતે બGયે sય 

છ ેતેની _િXયા સમsવવાની જ રહે છ.ે આ ઉપરાંત આ îાનની શાખાઓનો એક 

સંકતેOયવRથાની vિçએ પણ અKયાસ કરવાનો રહે છ ેઅને આ સૌથી કપqં કામ 

છ.ે ?યોિતષ જવેા શાèની પદવી જનેે આપવામાં આવતી નથી તેવા િવષય માટ ે

તો આવો અKયાસ Rપç જ છ.ે Yહોની ગિત અને માનવીના tવનની ઘટના વ>ચે 

કાયñકારણનો સLબGધ બાંધી આપવા _Cયે આપણને અિવâાસ છ.ે આથી એ એક 

uિઢનું જ uપ ધારણ કરે છ.ે એને માટનેા િનયમો આપણે ઘડી શકીએ એમ છીએ જથેી 

?યોિતષને લગતી ઘટનાઓના સLબGધને આપણે સમsવી દઈ શકીએ. સંકતેિવîાની 

આ uિઢઓનો અહેવાલ આપી શક.ે એમાં ?યોિતષની કાયñપÑિતનું સંકતેિવîાનની 

vિçએ પૃથwરણ કયó હોય. એ અથñપૂણñ હોય ક ેઅથñહીન તેની સાથે એને િનRબત નથી. 

એ તો એને એક િનuપણપÑિતને uપે જ જુએ, એમાં અથñઘટન માટ ેઅમુક િનયમો અને 

uિઢઓ _વતñતાં હોય. એનો જ એ અહેવાલ આપી છૂટ.ે પણ ú ?યોિતષનાં સાચાપણા 

ક ેખોટાપણા સાથે સંકતેિવîાનના પૃથwરણને િનસબત નહj હોય તો પછી બીs સિXય 

અને eÑેય િવîાનોનું સંકતેિવîાનની પÑિતએ પૃથwરણ શા માટ ેનહj થઈ શક?ે એ 

િવîાનોમાં િવિશç _કારના પદાથñો અને કાયñોને અથñ અપñવા માટનેી જ ેuિઢ હોય તેનું 

પૃથwરણ જuર થઈ શક.ે 

આરો<યિવîાન, ખિનજિવÅા, મનોિવîાન, અથñશાè તથા ?યોિતષ જવેી îાનની 

શાખાઓમાંના સંકતેિવîાનની પÑિતએ અKયાસ થઈ શક.ે પણ વાRતવમાં આ કìાએ 
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કોઈ પણ îાનની શાખા ક ેિવચારપÑિતનો સંકતેિવîાનની vિçએ અKયાસ થઈ શક,ે 

કારણ ક ેએ પોતે જ એક ખાસ _કારની ભાષા છ ેઅને એને પોતાના આગવા િનયમો 

છ.ે એ જગતના એક અંશને અિભOય:ત કરે છ.ે 

આ બધામાંથી શો િનQકષñ તારવીશું? સંકતેિવîાન આજને તબwે જ ેરીતે _વૃÄ થઈ 

રëંુ છ ેતે úતાં બે મુÉાઓ પર ભાર મૂકવો ઘટ:ે સંકતેિવîાન એની મહWવાકાંìાને 

િનયિGZત કરે અને બીt îાનની શાખાઓને પોતાના ગૌણ િવભાગ ગણવાનો દાવો 

નહj કરે તોય એ એક _કારની meta-discipline બનવાનો તો Rપç _યCન કરશે 

જ. એ બીt îાનની શાખાઓ કવેી રીતે પોતાના સંકતેને ઓળખાવે છ ેઅને એનું 

અથñઘટન કરે છ ેતેની તપાસ કરવાનું તો માથે લેશે જ. 

ઇિતહાસ અને િવîાનમાંથી ઊભા થતા દાશñિનક _äોના ìેZમાં આજ ેજ ેકામ થઈ રëંુ 

છ ેતે પોતાનું Fયાન અમુક તબwામાં તે તે îાનની શાખામાં જ ેકામ ચાલી રëંુ છ ેતેને 

િનયિGZત કરતા તWવ પર કિેG\ત કરે છ.ે સંકતેિવîાન એ વાત પર ભાર મૂક ેછ ેક ેજુદી 

જુદી îાનની શાખાઓ કવેળ _ાયોિગક પÑિતઓ નથી; એમાં અથñઘટનની _િXયા પણ 

ચાNયા કરતી હોય છ.ે 

સંકતેિવîાન અિભOયિ:તનાં ઘટકોનો અKયાસ કરે છ ે એ કારણે એની પોતાની 

િવભાગીકરણની પÑિત પર Fયાન આપવંુ કદાચ િવઘાતક નીવડ.ે કારણ ક ેએ બધું 

સમRયાપૂણñ હોય છ.ે િવભાગો જુદા પાડીએ ને તરત Oયાવતñક રેખાઓ ભૂંસાવા લાગે. 

આગળ úયંુ તેમ ‘ઇGડ:ેસ’ કાયñકારણનો સLબGધ લુá થતાં uિઢગત સંકતે બની 

sય અને સંકતે ‘ઇGડ:ેસ’ બની sય. કશાકને આપણે અમુક _કારના સંકતે તરીક ે

ઓળખાવીએ ક ેતરત જ એ ઓળખાવવાની _િXયાને કારણે, વળી બીs _કારનો 

સંકતે પણ બની sય. એક િવભાગમાંથી બીs િવભાગમાં જવાનાં આવાં ઉદાહરણો તો 

sણે સવñસામાGય બની રહે, પછી એને એક અપવાદ uપ ઘટના માZ લેખી શકાય નહj. 

પોતાનાં ઘટકોની Oયા;યા બાંધવાનું કામ સંકતેિવîાનને માટ ેતે એક અિવરત ચાNયા 

એવી _િXયા કરે છ,ે કારણ ક ેવાRતવમાં એ મનુQયની એક સૌથી છટિકયાળ એવી 
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_વૃિÄ – અથñનું આરોપણ કરવાની _વૃિÄ – ના પાયાને તથા એમાં રહેલી સૂTમતાને એ 

Oયા;યાબÑ કરવા મથે છ.ે 

એિ_લ, 1978 
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‘ન,ય ‘  િવવેચન’ ’ િવશે  થોડું  

િવવેચનના ìેZમાં સમયના અમુક એક ગાળામાં અમુક ગૃહીતોનો ઝાઝો _ભાવ વતñાતો 

દેખાય છ.ે એ _ભાવ એટલો તો િવRતરે છ ે ક ે સજñનાCમક સાિહCયની ભિવQયની 

િદશા પણ એ નwી કરી આપતો હોય એવંુ લાગવા માંડ ેછ.ે રચાતું સાિહCય પણ આ 

ગૃહીતોનાં ચોકઠાંમાં મૂકીને જ úવાય છ.ે પણ આ _ભાવનો અિતરેક જ એની સામેની 

_િતિXયા આરLભી દે છ.ે એની શuઆત કોઈક સમથñ સાિહCયકૃિતથી થાય છ.ે એ પેલા 

ગૃહીતનાં ચોકઠાંને ગાંઠતી નથી દેખાતી. 

માતબર સાિહCયકૃિતઓનું સજñન નથી થતું Cયારે િવવેચન આિધપCય ભોગવે છ ેએમ 

કહેવાય છ.ે સાિહCયમાં આખરે તો બે પાયાના મુÉાઓની આજુબાજુ ચચñાિવતBડા 

ચાNયાં કરતાં હોય છ.ે એક મુÉો છ ેસજñનને અનુકરણ(mimesis) uપે úવાનો. 

બીú મુÉો છ ેભાષાની શિ:તના આિવQકારની vિçએ સાિહCયને તપાસવાનો. આ બÜે 

એકબીsથી સાવ અસLપૃ:ત રહીને _વતi છ ેએવંુ કહેવાનો આશય નથી, પણ આ બÜે 

પર જ ેsતનો ભાર મૂકવામાં આવે તેને આધારે સાિહCય પરCવેના અિભગમનું Rવuપ 

નwી થવંુ લાગે છ.ે 

પિBડત યુગમાં આનGદશંકરાિદ Hલેટોના આદશñવાદ અને વેદાGતનો સમGવય સાધીને 

કાOયની Oયા;યા એ પિરભાષામાં જ આપવા _ેરાયા. એનો _ભાવ પૂરો ઓસરી ગયો છ ે

એવંુ નહj કહી શકાય. આ vિçિબGદુ રસાનુભૂિતથી જ ેિવગિલતવેÅાGતરતા આવે છ ેતે 

‘Rવuપે અવRથાન°’ જવેી aાêી િRથિતની તુNયગુણ અવRથા ગણી લેવા લલચાય છ.ે 

આથી એને કૃિતની રચનાને વણñવવા કરતાં એનાં પિરણામો વણñવવામાં ઝાઝો રસ પડ ેતે 
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દેખીતું છ.ે ઈâરની રચેલી સૃિç માયા છ,ે માટ ેિમDયા છ;ે શૂGયના પયñાય જવંુે aê જ 

સCય છ ેએમ કહેવંુ અને ઈâરની સૃિçના રચનાતGZને sણીમાણીને ઈâરનો મિહમા 

ગાવો – આમાં કિવ તો sણવંુ તે જ માણવંુ એમ માનીને, સૃિçને િમDયા ન ગણતાં, એની 

રચનાને િજîાસા અને િવRમયથી જુએ એવંુ બને તે જ વધુ Rવાભાિવક નથી? tવનથી 

િનિલáñ રહીને સાિહCય _વતñી શક ેનિહ તે સાચંુ છતાં સાિહCય જ ેકરે છ ેતે પોતાની 

આગવી રીતે કરે છ ેએ ú Rવીકારીએ તો એ રીતને સમજવાનો _યCન કરવો úઈએ, 

કારણ ક ેસાિહCયની બાબતમાં તો એ િનણñાયક તWવ ઠરે છ.ે એને બદલે uપાGતરની 

_િXયા sણે થઈ જ નથી એમ માનીને tવનની સામYીના તરફ જ Fયાન આપી એનું 

સમાજિવîાન, મનોિવîાન, તWવîાન – આ બધાંની vિçએ અGવેષણ પૃથwરણ કરવંુ 

તે સાિહCયથી થતા મૂNયબોધની આખી _િXયાને જ ઉલેખવા જવંુે થશે. સાિહCય એની 

િવિશç રીિતને કારણે તCìણતા અને મૂતñતાને sળવી રાખે છ.ે એ અથñમાં tવન 

સાથેની એની ઘિનéતા કદાચ વધુ Rમરણીય લાગવા સLભવ છ.ે 

આમ તો uપરચનાની વાત પિãમમાં એિરRટોટલ જટેલી જૂની છ.ે આપણે Cયાં ભાવની 

content કરતાં એને રસની કìાએ લઈ જવાની _િXયાનું જ ગૌરવ થયંુ છ;ે ú 

એમ નહj હોત તો જનેો Rથાયી ભાવ જુગુHસા છ ેતેવા બીભCસને નકારવામાં આOયો 

હોત. પણ કોઈ vિçિબGદુનો છદે ઉડાડી દેવો હોય તો એને અિGતમે જઈને હાRયાRપદ 

બનાવીને રજૂ કરવંુ એવી યુિ:તને અનુસરવામાં આવે છ.ે તલાવગાહી RવRથ પયiષણા 

જ ેનwી કરે તે સાચંુ એવંુ Rવીકારવાની Cયારે આપણી તૈયારી હોતી નથી. 1965ની 

આસપાસ નવીનોના અમુક વગñ તરફથી, કશીક બુિÑપુરRસરની તાિકકñ માંડણી કયñા 

િવના, formlessnessની વાતો થવા લાગી. આ બધું tવનને માટનેી pડી 

આસિ:તને નામે થતું હોય એવો દેખાવ થયો. એક યુવાન કિવિમZે તો ધમકીના Rવરમાં 

કહેલું પણ ખqં: ‘હવે આ કñિસની તમારી વાતો ટકી નિહ રહે, úú ને એકબે વષñમાં 

જ એનો િવરોધ કરતાં દસબાર પુRતકો ખડકી દઈશું.’ હંુ તો આવી પિરિRથિતને 

સાિહCયના િહતમાં ઇç જ લેખંુ છુ.ં િZકાલાબાિધત કશું સCય મને હાથ લાગી ગયંુ છ ે

એવો બાિલશ દાવો હંુ નિહ કqં. આ િનિમÄે Rથૂણાખનન Gયાયે આ મુÉાને ફરી ચકાસી 

જવાની તક જ ઊભી થાય છ ેએમ જ હંુ તો માનું છુ.ં 

સુરેશ હ. úષી
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અમેિરકામાં િશકાગોના New Criticismની સામે ચાNસñ ઓNસન અને રોબટñ 

િXલીએ projective verseના _કNપને રજૂ કરીને સાિહCયના સજñનાCમક ìેZમાં 

એક પડકાર ઊભો કયñો. Jલેક માઉGટન કોલેજમાં આ ઉÅમ આરLભાયો. આXમક 

ભાષામાં લખાયેલા ખરીતાઓ બહાર પડવા લા<યા. આપણે Cયાં પણ કોઈ િવÅાસંRથા 

આવા અિભગમને કળેવવાનું બીડુ ંઝડપે અને યુવાન સજñકોને જuરી સૂઝ _ાá કરવા 

માટનેી ભૂિમકા રચી આપે એવંુ આપણે ઇ>છીએ. 

એક બીt પણ અપેìા રહે છ:ે આમ જૂની પેઢીના ગણાતા છતાં સsગ બુિÑવાળા અને 

સદોÅત કોઈ િવવેચન બÜેમાંથી એwેયના પìકાર બGયા િવના આ vિçિબGદુઓનાં 

તારતLય નwી કરી આપવા _વૃÄ થાય એવંુ બનવંુ úઈતું હતું. પણ ગઈ પેઢી 

_îાપરાધને કારણે ક ેપછી શાથી િRથતRય સમથñનથી કશું િવશેષ કરવા ઉCસાિહત 

થયેલી દેખાતી નથી. સાિહCયજગતના વૈચાિરક વાતાવરણમાં ઊહાપોહ ચાલતા નથી; 

ચાલે છ ેતો એની ભૂિમકા úતúતાંમાં તાિWવક મટીને વૈયિ:તક બની જતી úવામાં 

આવે છ.ે બુિÑની _ખરતાને બદલે ÇષેઆXોશનો ધુમાડો દેખાય છ.ે એક બાજુ જડ 

ગણાઈ sય એવા િનિQXય ઠાવકા લોકો અને બીt બાજુ સુરસુિરયાને અòબોLબમાં 

ખપાવવા મથતા વીર યુવાનો – આ પિરિRથિતને નભાવી લેનારો સમાજ બૌિÑક 

િવકાસની vિçએ હt કાચો રહી ગયો છ ેએવંુ જ સખેદ કહેવાનું રહેશે. 

પિãમમાં આવંુ નથી. રને વેલેક જવેા કાલ?યેé િવવેચક આજ ેપણ આ પિરિRથિતને 

તપાસવાને માટ ેતCપર રહે છ.ે એક જમાનામાં જનેે ‘નOય િવવેચન’ એવી સંîા _ાá 

થઈ હતી તે હવે કાલYRત જ નહj પણ અને ધરમૂળથી ખોટુ ંછ ેએવંુ કહેનારા આજ ે

ઘણા છ.ે આમ કહેનારા પાસે ચાર મુ;ય મુÉાઓ છ:ે નOયિવવેચનને માનવસGદભñમાં 

ઝાઝો રસ નથી, એ કળા ખાતર કળાના સૂZને ફરીથી ગsવે છ;ે એમાં રસની ગુë 

આFયાિCમકતાની ને એવી બધી અગડબંગડ ંવાતો ચાલતી હોય છ;ે સાિહCયની સમાજ 

પર થતી અસર, સાિહCયનું સમાજ _Cયેનું કતñOય આની એ ઉપેìા કરે છ.ે આ િવવેચન 

uપરચનાનું આYહી છ.ે હવે formalist સંîા ગાળ જવેી બની રહે છ.ે બીજુ ંએ ક ે

આ નOય િવવેચન ઇિતહાસિવરોધી છ,ે એ કળાકૃિતને એના ભૂતકાળ અને સGદભñથી 

નોખી પાડીને જુએ છ.ે Zીજુ ંએ ક ેનOય િવવેચન િવવેચનને શાèની કોિટએ Rથાપવાનું 

િચGતયાિમ મનસા
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તાક ેછ.ે છàેે એમ કહેવામાં આવે છ ેક ેઆ નOય િવવેચન તે માRતરોની એક તરકીબ 

માZ છ;ે એ કદાચ િવÅાસંRથાઓમાં જuરી હશે પણ બધા જ ભાવકો એ પÑિતને Yાë 

રાખે એવો આYહ રાખવો તે એક _કારની úહુકમી છ.ે 

રને વેલેક આ ચારે મુÉાનો સબળ _િતવાદ કરે છ.ે (િXિટકલ ઇGકવાયરી: 4-4). 

એમનું તો કહેવંુ એમ જ છ ેક ેઆવા આરોપો મૂકનારાઓએ નOય િવવેચનની સૈÑાિGતક 

Rથાપના કરી આપનારા મૂળ YGથોને ઝીણવટથી વાં>યા જ નથી. આપણે Cયાં પણ 

આગલી પેઢીના કાલ?યેéોનું વલણ કઈંક એવંુ જ છ.ે નOય િવવેચન જનેું _િતપાદન કરે 

છ ેતેમાં ઘòં વજૂદનું છ ેઅને ?યાં સુધી સાિહCયમાં Rવuપ અને કાયñ િવશે લોકો તટRથ 

બુિÑથી િવચારતા રહેશે Cયાં સુધી એ વજૂદવાળંુ જ લેખાશે. 

તો નOય િવવેચનની સૈÑાિGતક ભૂિમકા શી છ?ે ‘New Criticism’ સંîાનો ઉપયોગ 

તો છકે ઓગણીસમી સદીમાં åેગેલ બGધુઓએ કરેલો. Xોચે પણ પોતાને િવશે ઉàેખ 

કરતાં ‘હંુ’ વાપરવાને બદલે ‘નવ િવવેચક’ એ જ સંîા _યોજ ેછ.ે િRપGગાનi આ સંîા 

Xોચે પાસેથી જ લીધી છ.ે એણે Xોચેના િસÑાGતોને સમsવનાqં એક પુRતક 1911માં 

લ;યંુ. એનું નામ હતું ‘ધ Gયૂ િXિટિસઝમ’ નામનું પુRતક લ;યંુ. ?હોન Xો રેGસમે ‘કGેયોન 

િરOયૂ’ શu કયñું. એણે 1941માં ‘ધ Gયૂ િXિટિસઝમ’ નામનું પુRતક લ;યંુ. પછીથી આ 

સંîા vઢ થઈ ગઈ, úક ેએ પુRતકમાં આ નOય અિભગમને Rથાપવાની _િતîા નહોતી. 

એમાં તો રેGસમે માZ િરચAઝñ, એિલયટ અને િવGટસñની િવવેચનાની જ આલોચના 

કરી છ.ે િવGટસi તો Xોધે ભરાઈને એનો _િતવાદ ‘એનેટોમી ઓફ નોGસેGસ’માં કરેલો 

પણ ખરો. 1941 સુધીમાં તો આ નOય અિભગમનાં vિçિબGદુઓ અને પÑિતઓ 

Rથાિપત થઈ જ ચૂ:યાં હતાં, એ પણ તCકાલીન િવવેચનની પિરિRથિતની _િતિXયા 

uપે જ _ારLભમાં અિRતCવમાં આOયાં હતાં. Cયારે એક બાજુ વોNટર પેટર અને રેમી 

દ ગોરમkનો _ભાવ હતો. એથી એક sતનું રસલìી સંRકારYાહી િવવેચન થતું હતું. 

બીú _ભાવ તે માનવતાવાદી વલણનો હતો. ઇિવ¢◌ંગ બેિબટ એનો ખાસ પુરRકતñા 

હતો. Zીજુ ંવલણ તે અમેિરકાની વેપારી સંRકૃિતનો િવરોધ કરનાqં હતું. એણે ડïઇેઝર 

જવેાની ‘નેચરાિલિRટક નોવેલ’નો _ચાર કયñો. મેનેકને અને વેન વાઇક aૂ:સ આ 

અિભગમના પુરRકતñા હતા. આ ઉપરાંતનું બીજુ ં મહWવનું _િતબળ તે મા:સñવાદ. 
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અમેિરકામાં ભારે મંદીનો ગાળો આવી ગયો તે ગાળામાં મા:સñવાદનો _ભાવ િવRતયñો. 

એડમંડ િવNસન આ અિભગમના પુરRકતñા _મુખ િવવેચક. આ પૈકીના કશાની ગણતરી 

નOય િવવેચનમાં થતી નથી. 

આ નવા વલણની _થમ એંધાણી રેGસમ, ટઇેટ, Jલેકમર, કનેેથ બકñ અને િવGટસñનાં 

લખાણોમાં મળે છ.ે પછીથી આ તGતુને :લીGથ બૂ:સ, રોબટñ પેન વોરેન અને િવિલયમ 

ક.ે િવLસાટ ેઆગળ લંબાOયો. ટી.એસ.એિલયટનો _ભાવ પણ ઉવેખી શકાય નહj. 

એમાં પાછળથી િરચAઝñનો _ભાવ પણ ઉમેરાયો. આ બધાં નામો úતાં લાગશે ક ેકોઈ 

સમાન િવચારસરણી ધરાવનારાઓનું OયવિRથત જૂથ નહોતું. આ બધાંનાં એકબીsનો 

િવરોધ કરનારાં અનેક િવધાનો ટાંકી શકાય. રેGસમનું vિçિબGદુ ઘણી વાર એમના 

િશQયો એલન ટઇેટ, કલીGથ aૂ:સ અને રોબટñ પેન વોરેનની િવચારસરણીથી સાવ 

િવરોધી પણ લાગે છ.ે બકñ અને Jલેકમરે તો પાછળથી નOય િવવેચનના અિભગમને 

આકરા શJદોથી વખોડી પણ કા�ો છ.ે રને વેલેક ેએમના ‘િહRટરી ઓફ મોડનñ 

િXિટિસઝમ’ના પાંચમા ખBડમાં આ દરેક િવવેચનના આગવા અપñણની જ ચચñા કરી 

છ,ે ‘નOય િવવેચન’ નામના કોઈ સL_દાયની નિહ. 

આમ છતાં આ બધા વ>ચે કશુંક સવñસામાGય તWવ રëંુ તો છ ેજ. પહેલાંની અથવા 

તો સમકાલીન આલોચનાની _િતિXયા કદાચ એમને úડ ેછ.ે આ બધાંને આલંકાિરક 

ભાષામાં થતું અિભિનવેશપૂણñ િવવેચન મંજૂર નથી. માનવતાવાદી vિçકોણને 

િવવેચનમાં ઘુસાડવાનો પણ એમણે િવરોધ કયñો છ ે – ખાસ કરીને ટઇેટ, Jલેકમર, 

િવGટસñ અને બકi. મા:સñવાદી વલણ પણ એમને Yાë નથી. એ સમયમાં અંYેજ 

આલોચકોમાં જ ેપÑિત, િસÑાGત અને vિçિબGદુઓ _વતñતાં હતાં તેનો પણ એમણે 

િવરોધ કયñો હતો. આ અંYેજ િવÇાનો શJદOયુCપિÄ અને ઐિતહાિસક સંશોધન 

પÑિતના પર ભાર મૂકતા હતા. વેલેક ે નkFયંુ છ ે ક ેએઓ િ_GRટનમાં પચાસેક વષñ 

પહેલાં અંYેt સાિહCયનો અKયાસ કરવા ગયા Cયારે અમેિરકી સાિહCય ક ેઅવñાચીન 

સાિહCય અKયાસXમમાં નહોતું. િવવેચનનો પણ અKયાસXમમાં સમાવેશ નહોતો. હt 

આપણી કટેલીક િવÅાપીઠોમાં અÅતન સાિહCયને Rથાન નથી અને િવવેચનના નવા 

અિભગમોને હt અKયાસXમમાં Rથાન મíંુ નથી. એમના કોઈ અFયાપકને, એકાદ 
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અપવાદ િસવાય, રસમીમાંસા(aesthetics)માં રસ નહોતો. આવા વાતાવરણમાં આ 

નOય િવવેચનના પુરRકતñા અFયાપકોને રRતો કરીને આગળ વધવાનું હતું. આપણે Cયાં 

મોટ ેભાગે હt આ જ પિરિRથિત _વતi છ.ે 

એલન ટઇેટ ે ‘િમસ એિમલી એGડ ધ િબિJલયોYાફર’ નામના િનબGધમાં િવવેચન 

િવîાનની પÑિતઓ િવિનયોગ કરીને અસરો, પિરબળો, કાયñકારણના સLબGધો 

વગેરેની વાત કરવા લા<યંુ છ ેતેના પર જબરો કટાì કયñો છ.ે કટેલાક મનોિવîાન, 

અથñશાè અને સમાજિવîાનનો િવિનયોગ સાિહCય પરCવે કરવા અધીરા હોય છ ે

તેમની પણ એમણે ઠકેડી ઉડાવી છ.ે ટઇેટની vિçએ આ બધા જ િવવેચનની એક 

મૂળભૂત _વૃિÄને ટાળે છ;ે આ _વૃિÄ છ ેકૃિતની ગુણવÄાના િનણñયની. એ િવવેચકની 

નૈિતક જવાબદારી છ.ે એનો િનણñય ઇિતહાસના પર નિહ છોડી શકાય. એવંુ ú 

Rવીકારીએ તો સમકાલીન સાિહCયનું તો મૂNયાંકન થાય નહj. જ ેજ ે િવÇાન એમ 

કહે ક ેછ ેગોવધñનરામ અને આનGદશંકરને સમજ ેછ,ે પણ રાવt, લાભશંકર ક ે

ગુલામમોહLમદ શેખ એને મન કશું જ નથી તે ગોવધñનરામ ક ેઆનGદશંકરને સમ?યો 

હશે ક ેકમે તે િવશે આપણને શંકા sય. માZ કાલXમે કૃિતઓનું વણñન કયi જવંુ તે 

સાિહCયના ઇિતહાસનું કાયñ નથી. એ મૂNયાંકન ક ેતારતLયથી શી રીતે સવñથા મુ:ત 

કરી શક?ે આથી YGથસGદભñસૂિચ, શJદોની OયુCપિÄ, કૃિતના પાઠભેદ અને એની 

આનુષંિગક િવગતોને જ ગLભીર અKયાસનો િવષય લેખે છ ેતે િવવેચનનો િતરRકાર 

કરે છ ેએટલું જ નિહ, િવÅાપીઠોમાં િવવેચનની _વૃિÄને જ દાબી દેવાનું કાવતqં રચે છ.ે 

આ extrinsic criticismને આ નOય િવવેચકોએ વખોડી કા�ું. આવા િવÇાનો જ ે

ખંતથી આ બધી સામYી એકઠી કરે છ ેતે eમની કદર આપણે નથી કરતા એવંુ નથી, 

પણ આ બધી િવગતો ખડકી દેવાથી જ કૃિતનું િવવેચન થઈ ગયંુ એવંુ તો ન જ માની 

લેવાય. એથી કૃિતના હાદñનું અથñઘટન ભા<યે જ સLપÜ થાય છ.ે 

આનો અથñ એ નથી ક ેઇિતહાસની િવગતોનો િવવેચક સવñથા પિરહાર કરે છ.ે 17મી 

સદીની કિવતા વાંચતી વેળાએ ઇિતહાસકારની અને ભાષાિવîાનીની મદદ મારે લેવી 

પડ.ે પણ િવવેચકમાં historical imaginationની આવPયકતા રહે છ.ે એ િવના 

એ નરિસંહ ક ેદયારામની કિવતાને આપણા જમાના માટ ેસtવન કરી શક ેનિહ. એવી 
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કNપનાશિ:તવાળો જ સાિહCયનો સાચો ઇિતહાસ લખી શક.ે કવેળ િવગતોનો ઢગલો 

કરીને એને કાલXમે ગોઠવી આપીને એને પોતાના પૂવñYહોનું િવહારìેZ બનાવી દેનારો 

નિહ. ઇિતહાસની પાછળ રહેલી તાિWવક ભૂિમકાને ú ન સમtએ તો આ મૂNયાંકનની 

_િXયામાં આપણે િવિનયોગ કરી ન શકીએ. 

દાGતેની કાOયસૃિçની પાછળ, એિલયટ ેબતાOયંુ છ ેતેમ, એક સLપૂણñ રીતે OયવિRથત 

એવા જગતની કNપના રહેલી છ.ે િવîાનના િવકાસ સાથે અને પરમ તWવ િવશેના 

સંશયવાદી વલણના િવકાસ સાથે એ OયવિRથત િવâ વેરણછરેણ થઈ ગયંુ. આ 

વRતુજગત સાથેની આપણી સંવેદનાની કડી તૂટી ગઈ. માનવ માનવથી વધુ ને વધુ 

િવખૂટો પડતો ગયો. ઉÅોગ અને યGZોના િવકાસ સાથે પોતાના કાયñ સાથે એને 

સાંકળનારી કતñૃCવની કડી પણ તૂટી ગઈ. આમ અખBડતાની વાત કરવી તે આજ ે

તો કાલOયુCXમ દોષ વહોરી લેવા જવંુે છ.ે તેમ છતાં આ અખBડને માટનેી ઝંખના 

માનવીએ છોડી નથી. એક પિરમાણી માનવીને Rથાને એ સવñાંગીણ માનવની વાત 

હt કરે છ.ે આવા માનવીની બુિÑ અને લાગણીની કડી અકબંધ રહી હશે, આ માટ ે

ટકેનોલોtના પાયા પર રચાયેલી સંRકૃિતને છોડી દઈને નવા ધમñની Rથાપના કરવાની 

રહેશે. એણે પોતાની સંકુલતાઓને આવરી લેવાની સમજ ઉપsવવા નવંુ mythનું 

તGZ ઊભું કરવંુ પડશે. એિલયટના પર એફ.એમ.aેડલી નામના િaટીશ િફલસૂફનો 

_ભાવ હતો અને aેડલીની િવચારણાનાં મૂળ જમñન િફલસૂફ હેગેલમાં રહેલાં છ.ે 

કાOય, ભાષા તથા સમાજ – આ Zણેયનાં સંવધñન-સંરìણ પરCવે, આ િવવેચકોને મતે, 

િવવેચકની મોટી જવાબદારી છ.ે આ િવવેચકો કળા ખાતર કળાના વાદ તરફ પાછા 

વíા છ ેક ેરસવેડામાં સરી પ~ા છ ેએવા આરોપોમાં કટેલું વજૂદ છ?ે હા, આ િવવેચકો 

એમ માને છ ે ક ે રસાનુભવ એ રોજ-બ-રોજની તાCકાિલક Oયાવહાિરક પળોજણથી 

િનરાળી જ એવી વRતુ છ;ે એ વા<છટાથી અિભિનવેશપૂવñક કરવામાં આવતી અપીલથી 

તેમ જ નયñા સૈÑાિGતક િવધાનથી તથા લાગણીના ઊભરાથી પણ નોખી જ વRતુ 

છ.ે _તીિતિવeાિGતની ક ેrદયસંવાદની આ િRથિત િસÑ થાય છ ેતે તો કળાકૃિતની 

સુYિથતતા ક ેએકતાને કારણે. આ vિçિબGદુ તો કળા ખાતર કળાનો વાદ નહોતો 

તે પહેલાંનું છ.ે આપણે Cયાં તો આનGદવધñને, મLમટ ેઆ કëંુ જ છ.ે પિãમમાં પણ 

છકે 18મી સદીમાં જમñન િફલસૂફ કાGટ ેરસચવñણા, િવîાનનું સCય, નીિત, Oયાવહાિરક 

િચGતયાિમ મનસા
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ઉપયોિગતા વ>ચે ભેદ કરી જ બતાOયો હતો. સુિåçતા, એકતા અને પુEગલના જવેી 

કળાકૃિતની રચનાનો ;યાલ તો એિરRટોટલ જટેલો જૂનો છ.ે એને જમñન િફલસૂફોએ 

1840ની આસપાસ સંRકારીને સંવFયñો. એમાંથી જ તો કોલિરજ ેપોતાની ભૂિમકાને 

_Rતુત કરી છ.ે િવLસાટ ેકળાકૃિતના એક અખBડ પુEગલ હોવાના ;યાલને વધારે પડતો 

ખhચવા સામે ચેતવણી ઉ>ચારી છ ેતે સાચંુ. તેમ છતાં સફલ કળાકૃિત એ એક પુEગલ છ ે

જમેાં ઘટકો એકબીsનાં સહકારી બનીને એકબીsને સંRકારે છ ેએવી જૂની માGયતામાં 

જ ેસાદંુસીધું સCય રહેલું છ ેતે તો Rવીકારવા જવંુે જ છ.ે કૃિતના ઘિનé અKયાસમાં 

આYહના મૂળમાં કળાકૃિત િવશેની આ માGયતા જ રહેલી છ.ે પણ એમાંથી કોઈ એવંુ 

તારવે ક ેકિવતા વાRતિવકતાથી િનિલáñ રહે છ,ે એ માZ શJદોની અપિરણામકારી 

લીલા માZ છ ેતો એ ઉપપિÄ ખોટી છ ેએમ જ કહેવાનું રહેશે. કળાકૃિત જવેી સંકુલ 

વRતુને થોડાંક સૂZો, િવધાનોમાં િન:શેષપણે રજૂ કરી દેવાનું વલણ, એની Çારા અમૂતñ 

એવી િવભાવનાની વાહક ગણવાનું વલણ, એ એક નૈિતક સંદેશની વાહક છ ેએવંુ 

માનવાનું વલણ કળાકૃિતના સાચા Rવuપનું પિરચાયક ન હોઈ એ એનું ગૌરવ કરતું 

નથી. જનેી úડ ેતાળો મેળવી લઈ શકાય એવંુ કશું એમાં રëંુ હોતું નથી. એિરRટોટલે 

તો એટલે સુધી કëંુ હતું ક ેકળા bાિGતને સમથñ રીતે રજૂ કરે છ.ે 

જૂન, 1979 

સુરેશ હ. úષી

138138



સાિહ*યિવવેચન  અને  ભાષાિવ8ાન  

îાનની અGય શાખાઓ સાિહCયના અKયાસમાં ઉપકારક નીવડી શક ેખરી? જમે એક 

કાOય Rવયંપયñાá છ ેતેમ િવવેચન પણ Rવયંપયñાá છ ેએવંુ એક અિGતમે માનવામાં 

આવે છ ેતો બીજ ેઅિGતમે îાનની અGય શાખાઓના અKયાસને, સાિહCયને સLયù 

રીતે સમજવા-માણવા માટ,ે ઉપકારક લેખવામાં આવે છ.ે એક બાજુથી એવો ભય 

સેવવામાં આવે છ ે ક ે સાિહCય જ ે મૂતñ અને આRવાÅ કરી આપે છ ે તેને ફરીથી 

િવભાવનાઓનાં ચોકઠામાં મૂકીને એની મૂતñતાને, અિÇતીયતાને, નç કરી દેવાના 

_યCનો ચાલી રëા છ.ે એમ પણ કહેવામાં આવે છ ે ક ેદરેક îાનની શાખાને એવી 

આગવી પિરભાષા હોય છ.ે સાિહCયિવવેચક આ બધી જુદી જુદી પિરભાષાઓના 

શંભુમેળા વ>ચે અટવાઈ ન sય? ધારો ક ેએણે ભારે પુqષાથñ આદરીને આ બધી 

પિરભાષાઓની સંકુલતા અવગત કરી લીધી. પણ એ દરિમયાન એ îાનની શાખાઓમાં 

થયેલા Xિમક િવકાસને કારણે એ પૈકીની ઘણી સંîાઓ, એની સાથે સંકળાયેલા પાયાના 

;યાલો, બદલાઈ ચૂ:યાં. આવી િRથિતમાં સાિહCયનો િવવેચક શું કરે? કોઈ પણ શાè 

િZકાલાબાિધત તો હોતું નથી. જગત શાèને વશ વતñતું નથી, શાè જગતને 

ઓળખવા મથે છ.ે સાિહCયના ìેZમાં પણ સદા કાળને માટનેું સCય લાધી જતું નથી. 

દરેક પાયાના ;યાલને તે તે સમયની સજñનાCમક પિરિRથિતના અનુલìમાં સંશોધવા 

સંવધñવાના રહે છ.ે એક એવો પણ આìેપ કરવામાં આવે છ ેક ેપિરભાષાની િનરથñક 

બહુલતા જ îાનબુિÑનો ખોટો અKયાસ ઊભો કરવામાં કારણભૂત બને છ.ે િબનજuરી 

સંîાઓ અને કિૈશકીવૃિÄથી થતી િવભાગ યોજનાઓ િવદ<ધતાની Åોતક હંમેશાં હોતી 

નથી. એથી ગૌરવદોષ વહોરી લેવા જવંુે પણ ઘણી વાર થતું હોય છ.ે 
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સાિહCયિવવેચન પરCવે હમણાં હમણાં આપણે Cયાં આ _äો ચચñાવા લા<યા છ.ે 

ભાષાિવîાન અને સંકતેિવîાન એનું સાcા?ય _સારતા sય છ.ે ભાષાિવîાનની 

શૈલીના પૃથwરણની પÑિત સાિહCયિવવેચનને કટેલે અંશે ઉપકારક નીવડ?ે એમાં 

યોsતી સંîાઓ ઊહાપોહને િવશદ અને ચોકસાઈભયñો બનાવવાને બદલે કૃતક _äો 

ઊભા કરનારી ન નીવડ?ે 

આ સLબGધમાં થોડો વાદિવવાદ હમણાં થવા લા<યો છ.ે એને પિરણામે થોડા bામક 

;યાલો પણ ઉઘાડા પડતા sય છ.ે એ પૈકીનો એક ;યાલ આવો છ:ે ભાષાિવîાની 

કૃિત િવશેની િવગતો નkધે છ ેઅને પછી એ િવગતોની સkપણી સાિહCયિવવેચકને, એના 

અથñઘટન માટ,ે કરી દે છ.ે આ તો sણે ડાબો હાથ શું કરે છ ેતે જમણો હાથ sણે નિહ 

એના જવેી વાત થઈ! úSન એિલસ આવી પિરિRથિતને સાવ બેહૂદી ગણે છ ેતે વાજબી 

જ છ.ે ú ખરેખર આમ બનતું હોય તો ભાષાિવîાની ક ેસાિહCયિવવેચક ભા<યે જ કશું 

િસÑ કરી શક.ે જ ેિવગતો નkધે છ,ે હકીકતોનું િનરીìણ કરે છ,ે તે કશા _યોજન ક ેહેતુ 

િવના તો નહj જ કરતો હોય ને! કઈ િવગતોને _Rતુત લેખવી તે િવશેનો િનણñય એ શાને 

આધારે કરશે? એ િવશેનો Rપç રીતે રજૂ કરેલો ક ેસૂિચત ;યાલ તો એની પાછળ કામ 

કરતો જ હશે ને? તો જ એ પોતાની _વૃિÄ માટનેો િદશાિનણñય કરી શક.ે િવગતોની 

નkધ પરCવે એ તટRથ રહીને વતi ખરો? હકીકતો ક ે િવગતો :યાં કવેી રીતે úવી તે 

િવશે અનેક જુદા જુદા vિçકોણો સLભવી શક.ે એની માંડણી કરી આપવાની પણ અનેક 

રીતો હોઈ શક.ે અમુક રીતે િવગતો એકઠી કરી, એનું અમુક રીતે વગñીકરણ કયñું. એનો 

અથñ જ એ ક ેકૃિતના અથñઘટન િવશેના અમુક ચોwસ અિભગમનો Rવીકાર કયñો. આમ 

િનરીìણ કરીને પૃથwરણ કરનાર ભાષાિવîાની કૃિતનું અથñઘટન કરતો જ હોય છ.ે 

એ પરCવે એ તાટRDય ન સેવી શક.ે કૃિતના િવવેચનની _વૃિÄમાં ભાષાિવîાની અને 

િવવેચક eમિવભાજનના િસÑાGતને Rવીકારીને વતñતા હોય તો શું પિરણામ આવે? તો 

તો ભાષાિવîાનીએ Rવીકારેલા અથñઘટનના vિçકોણને િવવેચક વશ વતñીને જ આગળ 

વધે. પણ આ તો એક િવલìણ ઘટના લેખાય. 

અથñઘટન જણેે ભાષાકીય vિçએ કૃિતના િનરીìણનો _ારLભ કયñો તેનું, એનું ભાવન 

કરનાર િવવેચકનું નહj. કટેલીક વાર િવવેચક ભાષાિવîાની ?યાં પહk>યો હોય Cયાંથી 
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ઘણે સુધી આગળ વધવાની જuર જુએ, કટેલીક વાર ભાષાિવîાનીએ Rવીકારેલો 

અિભગમ એને અપૂરતો ક ેખોટો પણ લાગે; એમાં એને િવરોધાભાસો રહેલા પણ વતñાય. 

આવી પિરિRથિતમાં િવવેચક નવો અિભગમ Rવીકારે, એને સુસંગત એવી રીતે પોતાનાં 

આગવાં િનરીìણો, કરે, પણ આગળ વણñવેલો eમિવભાજનનો િસÑાGત Rવીકારીએ 

તો તો િવરોધાભાસ ક ેìિત દેખાતાં િવવેચક ેવળી પાછુ ંભાષાિવîાની પાસે જવાનું 

રહે. આવંુ તો કદી બનતું úવામાં આOયંુ નથી. આમ થાય તો તો આ આખી પÑિત 

જ બેહૂદી લાગે. કારણ ક ેકોઈ પોતાના અમુક vિçકોણ િવના િનરીìણ કરતું નથી; 

અને પોતાની રીતે િનરીìણ કરવાની તૈયારી િવના કોઈ આવો vિçકોણ ધરાવી શક ે

નહj. શૈલીની vિçએ સાિહCયકૃિતઓને તપાસવાના ભાષાિવîાનના આજના _યCનો 

મોટ ેભાગે ઊણા નીવડ ેછ ેતેનું કારણ આ જ છ.ે એ ‘હકીકતો’ને રજૂ કરીને sણે એ 

હકીકતો આગળ આપòં કશું ચાલે નિહ, એ હકીકત તો અ_િતરોFય છ,ે એવી એક 

લાચારીની મનોદશા ઊભી કરે છ.ે આ હકીકતોને આલોચનાCમક પરીìણની સમRત 

_િXયાના એક અંશ uપે úવામાં આવતી નથી. હકીકત પછી અથñઘટનનો તબwો આવે 

છ,ે આ અથñઘટન પછી એ હકીકતોની આપણે ફેરતપાસ કરીએ છીએ; આમ એક વડ ે

બીsને તપાસવા સુધારવાની _િXયા ચાલતી રહે છ.ે હકીકતથી અથñઘટન સુધી જવામાં 

અને િનણñય પર આવવામાં વળી શૂGયમાં કૂદકો મારવા જવંુે થાય છ.ે આ પિરિRથિતની 

િવલìણતા એ છ ેક ેપહેલાં િવવેચક હકીકત અને અથñઘટન વ>ચે અવકાશ ઊભો કરે 

છ ેઅને પછી હકીકતો એ અવકાશને પૂરવામાં મદદ નથી કરતી એવી ફિરયાદ કરે છ!ે 

અથñઘટનની સાથે કામ પાડવામાં પણ આવા eમિવભાજનને કારણે મુPકલેી ઊભી થાય 

છ.ે આવાં અથñઘટનો સામાGય રીતે _>છÜ Rવuપનાં હોય છ,ે સાિહCયનો અKયાસ 

કરનાર ભાષાિવîાનીએ એની Oયા;યા બાંધી આપી હોતી નથી. કોઈ કાOયરચનામાં પદો 

વ>ચેના સLબGધમાં રહેલા અમુક _કારના બંધારણ તરફ ભાષાિવîાની આંગળી ચjધે 

છ ેCયારે એ બંધારણ કાOયCવને માટનેું એક મહWવનું તWવ છ ેએવંુ અથñઘટન એણે નથી 

કરી લીધું હોતું? પણ એ િવશેની કશી Rપçતા કરવાનું ક ેએ હકીકતને Rવીકારવાનું ú 

એઓ ટાળતા હોય તો પછી એ _ારિLભક અથñઘટનને પછીથી થતા િનરીìણને આધારે 

સુધારવા સંવધñવાનું શી રીતે બની શકવાનું હતું? તો તો પછી િનરીìણની _િXયા અટકી 
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જ પડ;ે અથñઘટન આગળ ન વધે. આમ eમિવભાજનની પÑિત આલોચનાને ઉપકારક 

નીવડવાને બદલે અવરોધક નીવડ.ે 

કોઈ એક સાિહિCયક કૃિતનાં ઘટકોનાં સંåેષ અને સંરચના િવશેની _ાથિમક Rથાપના 

તે અથñઘટન. જ ેસવñ _Rતુત અંશોને આવરી લઈ શક ેતે અથñઘટન વધુ કાયñકર. આવા 

સંåેષ િવશેનો સામાGય ;યાલ અને કૃિતના રચાયેલા પુEગલમાં દરેક ઘટકનું આગવંુ 

કાયñ શું, એ શી રીતે અને કટેલા _માણમાં િસÑ થાય છ ેતેની પછીથી તપાસ કરવાની 

રહે છ.ે આ ચોwસ િવગતોના અનુલìમાં પહેલેથી બાંધેલો સામાGય ;યાલ બદલાતો 

આવે છ.ે બદલાતા ;યાલ _માણે નવી િવગતોનું િનરીìણ જuરી બની રહે છ.ે કૃિતમાંની 

િવગતોના અનુલìમાં અથñઘટનો થયાં નથી હોતાં એવી જ ેછાપ પડ ેછ ેતેનું મુ;ય કારણ 

એ છ ે ક ે િવવેચનમાં એકને આધારે બીsને સંશોધવાની _િXયા ચાNયા કરતી નથી 

હોતી; એ :યાંક અસમયે થLભી જતી હોય છ.ે આથી ભાષાિવîાનીની તુ>છ લાગતી 

િવગતો પરCવેની ચોકસાઈ અને િવવેચકની સંRકારિનભñર આCમલિìતા વ>ચે એક ન 

પૂરી શકાય એવંુ અGતર પડી sય છ.ે અિનયિGZત િનરીìણો તુ>છ િવગતો આગળ 

જ અટકી sય અને ચોકસાઈભરી તપાસનો આધાર લઈને અથñઘટનોને સુધારવા 

સંવધñવાની _વૃિÄનો અભાવ અશાèીય આCમલિìતામાં જ પિરણમે. 

આ vિçએ úઈશું તો ભાષાિવîાની ભાષાકીય હકીકતોનું વણñન કરતો હોય છ ેCયારે 

તેને અથñઘટનની _ાથિમક સLભાવનાથી નોખંુ પાડીને úઈ ન શકાય. વાRતવમાં એ 

બે સંîાઓ એક જ _િXયાનાં બે અંગોની વાચક છ.ે એ જ રીતે સાિહિCયક કૃિતના 

અKયાસમાં પરીìણને અથñઘટનથી સાવ િભÜ Rવuપનું ગણવંુ એ એક પાયાની ભૂલ 

ગણાશે. જ ેતકñસંગત હશે તે આવા અથñઘટનનું અિવરોધી જ હશે. આમ િવîાનની 

વRતુલિìતા અને િવવેચનની આCમલિìતાને િવરોધાOયા કરવાનું પણ ઉિચત નિહ 

લેખાય. 

ભાષાિવîાનીઓ સાિહCયિવવેચકો સામે જ ેદલીલો કરે છ ેતે ઘણી વાર વાજબી લાગે, 

પણ ઉપર જ ેકëંુ તેના સGદભñમાં એ દલીલોની ફેરતપાસ કરવાનું જuરી બની રહે 

છ.ે ભાષાિવîાનીની દલીલ એ છ ેક ેસાિહCયિવવેચકો ઘòંખqં જ ેભાષાકીય ક ેઅGય 

િવગતોનો િનદiશ કરતા હોય છ ેતે પૂવñિનણñીત vિçિબGદુના સમથñનમાં કરતા હોય છ,ે 

સુરેશ હ. úષી
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વRતુલìી પરીìણ માટ ેનથી કરતા હોતા. આથી ભાષાકીય િવગતોનો આધાર લેવાનો 

એઓ માZ ડોળ જ કરતા હોય છ.ે એમનું મન તો :યારનુંય િનણñય કરી ચૂ:યંુ હોય છ;ે 

અને પછીથી એના સમથñનમાં જ એઓ િવગતો શોધતા હોય છ.ે ભાષાિવîાનીઓએ 

પણ એમના િનરીìણમાં વRતુલìી ધોરણ sળવવંુ úઈએ. હકીકતો િવશેના પહેલેથી 

બાંધેલા ;યાલોથી એમણે દોરવાઈ જવંુ ન úઈએ. 

આવી દલીલ અમુક અંશે bામક છ ેએમ કહેવંુ úઈએ. કશી પૂવñ સLભાવનાનો આધાર 

લીધા િવના કૃિતનું પરીìણ કરવાનું શ:ય છ ેએમ ú ભાષાિવîાની માનતો હોય તો તે 

એની ભૂલ છ.ે એમની પરીìણપÑિતને સાિહCયિવવેચકની પÑિત úડ ેિવરોધાવવાનો 

એમનો _યCન ચતુરાઈભયñો જ ગણાય. સાિહCયિવવેચકની પÑિત સામે સાચી રીતે 

વાંધો ઉઠાવવો હોય તો આ વાતને જરા જુદી રીતે મૂકવી ઘટ.ે િવવેચકો હકીકતોની 

પસંદગીમાં અધñજરતીયGયાયને અનુવતi છ;ે એનાં લìણો બાંધવાનું પૂqં બુિÑપુરRસર 

રીતે કરતા નથી, જ ેભાષાકીય પરીìણની સાથે સુસંગત બની રહે; અમુક જ િવગતોનો 

િવિનયોગ કરવાના દુરાYહને કારણે એઓ એમનાં અથñઘટનોને સંશુÑ કરીને િવકસાવી 

શકતા નથી. વૈîાિનક vિçએ úતાં એમ કહી શકાય ક ેઆમ કરવંુ તે અપૂરતું અને 

અ_ામાિણક લેખાય. પણ િવવેચક ેકશીક _ારિLભક સLભાવના Rવીકારી છ ેમાટ ેઆ 

ખોટુ ંછ ેએમ કહેવંુ તે વાજબી નથી. 

નવેLબર, 1978 
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અવ9ાચીનતા  અને  અનુઅવ9ાચીનતા  

એક અFયાપક િમZે મૂંઝાઈને કઈંક રોષથી કëંુ, ‘આપણે હt એિરRટોટલની જ 

_દિìણા નથી કયñા કરતા? િવવેચનમાં _ગિત જવંુે કશું છ ેખqં? ક ે પછી આપણે 

ગોળગોળ જ ફયñા કરીએ છીએ?’ આથીય વધારે ઉY બનીને કટેલાક તો િવવેચનની 

આવPયકતાને જ સમૂળી નકારી કાઢ ેછ.ે કોઈ કહે છ ે ક ેસાિહCય દપñણ છ,ે એમાં 

આપણને tવનની છિબ દેખાય છ;ે તો કોઈ કહે છ ે ક ેએ દીપ છ,ે એ અંધારા 

ખૂણામાં _કાશ નાંખીને જ ે vિçગોચર નહોતું તેને _Cયì કરી આપે છ.ે લાયોનેલ 

િટïિલંગ sincerityને કGે\Rથાને Rથાપે છ;ે પણ હવે એનું Rથાન ironyએ લીધું 

હોય એવંુ નથી લાગતું? સાિહCયની સૈÑાિGતક ભૂિમકા, િવîાનીની અદાથી, રચી 

આપવા _યCનો પણ :યાં નથી થયા? પણ Cયાં જ ઝોલો િવqÑ િદશામાં વળતો દેખાય 

છ.ે આ મતૈ:યને Rથાને જુદા જુદા અનેક મતોનું pluralism દેખાય છ.ે એથી 

OયવRથા Rથપાવાને બદલે અરાજકતા _વતñી રહેતી હોય એવંુ લાગે છ.ે કટેલાકને 

મન uપરચનાવાદ હવે વાસી થઈ ચૂ:યો છ;ે બહુ બહુ તો ઘરમાં કોઈ પૂવñજની 

ઝાંખી થઈ ગયેલી છિબને હાર પહેરાવીએ તેમ એને આદરપૂવñક અંજિલ અપñી¢એ. 

ઐિતહાિસક Xમમાં સાિહિCયક પરLપરાને Rથાપીને એના સGદભñમાં કૃિતને úવાનું 

વલણ લુá થઈ ગયંુ છ ેએવંુ નથી. આ દરLયાન સંરચનાવાદ આOયો અને હવે તો 

યુરોપમાંથી post-structuralismની વાત આવવા લાગી છ.ે Modernismની 

અને modernityનો ભેદ કરીએ Cયાં post-modernity અને એના આગવા 

poeticsની વાતો શu થઈ ગઈ. 
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અFયાપક િમZની મૂંઝવણ સહાનુભૂિત જગાડ ેએવી છ.ે િવવેચનના ìેZની છàેામાં 

છàેી ફૅશન અપનાવવા જઈએ છીએ Cયાં એ જૂની થઈ sય છ.ે આપણે માટ ેતો 

સમRયા બીt જ છ:ે આપણી પાસે એવી માતબર સજñનાCમક કૃિતઓ નથી જ ેકટેલાક 

મૂળભૂત ગૃહીતોની ફેરતપાસ ફરિજયાત બનાવે. આપણો સાિહિCયક સGદભñ જ આ 

ìેZના આપણા પુqષાથñ આડ ેએક મોટી સીમા બની છ.ે અલબÄ, હંુ એમ નથી માનતો 

ક ેએ સીમામાં જ આપણે કશી ધાિમકñ વફાદારીથી પુરાઈ રહેવંુ úઈએ. મારા મનમાં 

સાિહCય િવશે જ ેમૂળભૂત તાિWવક _äો ઊભા થાય છ ેતે િવâ સમRતનાં સાિહCયના 

અનુશીલનપિરશીલનને પિરણામે ઊભા થાય છ.ે આથી ઘણા મોઢુ ંકટાòં કરીને કહેતા 

હોય છ,ે ‘આ બધું આપણે Cયાં ઘુસાડવાની જuર શી છ?ે’ Cયારે એમની ભૌગોિલક 

િનéા મારા મનમાં ઝાઝો આદર ઉપsવતી નથી. 

આપણે Cયાંય વચમાં ખરીતા બહાર પડતા હતા, અિભિનવેશપૂવñક બધું ધરમૂળથી 

બદલી નાંખવાની વાત થતી હતી. પણ એ _વતñમાન પિરિRથિતમાં વતñાતી જડતા 

સામેની _િતિXયા માZ હતી ક ેપછી ખરેખર નવા આિવQકાર માટનેી ભૂિમકા સજñવાનો 

સિÜé પુqષાથñ હતો? આજ ેસાિહCયનું જ ેરીતે અFયાપન-િવવેચન થાય છ ેતે úઈએ 

તો પિરિRથિત િનરાશાજનક લાગે છ.ે જડ બનવાની હદે આCમતુિçમાં રાચનારા 

િસવાય કોઈનેય આ પિરિRથિત મૂંઝવે એવી છ.ે આજની આ અFયાપનિવવેચનની 

_વૃિÄ કયાં ગૃહીતોને Rવીકારીને ચાલે છ ેતેની તપાસ કરવી જuરી છ.ે વગñમાં અFયાપક 

સાિહCય úડ ેકઈ રીતે વતñતો હોય છ,ે આપણા અKયાસXમો પાછળ સાિહCય િવશેની 

કઈ સૂઝ કામ કરતી દેખાય છ,ે સાિહCય-િશìણના િવÅાપીઠમાં કામ કરી રહેલા 

િવભાગો વષi વષi કશું િવિશç અપñણ કરે છ ેખરા, નવાં સંકલનો કઈ vિçથી થાય 

છ,ે સાિહિCયક સામિયકોમાં ઊહાપોહ કયા Rતરે ચાલે છ ે – આ બધા મુÉાઓની 

િનમñમ તપાસ થવી ઘટ ેછ.ે અમુક સરકારી _િતéા ક ેઅમુક િવિશç Oયિ:તએ નwી 

કરેલી oOcial creedને sBયેઅsBયે મોટા ભાગના લોકો અનુસરતા હોય તો એ 

પિરિRથિત શોચનીય લેખાય. સાિહCયનાં સરકારી અધñસરકારી _િતéાનો, ટïRટીઓ, 

તGZવાહકો અને િવÅાથñીઓ જ ેમાGયતા ધરાવે છ ેતેને અFયાપકો વશ વતñતા દેખાય 

છ.ે એ બધાથી ઊફરા જઈને સCયિનéા અને સાિહCય_ીિતનો આદર કરવાનું વલણ 

કટેલું? કટેલાક ઉÉBડ જહાલવાદીઓ થોડ ેથોડ ેઅGતરે સલામતીપૂવñક ગજñના કયñા કરે, 
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પોતાની ખુરશી સાચવીને માફકસરનું ઘૂર:યા કરે તેથી િવ\ોહ કયñાનો કૃતક સGતોષ 

થાય છ ેઅને મૂળભૂત _ામાિણકતાને થોડી ઇs પહkચે છ ેએટલું જ. એથી tણñ 

ઇમારતના પાયા પણ હાલી ઊઠતા નથી. આપણા સાિહCય સાથેના Oયવહારમાં જ ે

અસંગિત દેખાય છ ેતેનું મૂળ કારણ એ છ ેક ેઆપણે Rવીકારેલા િસÑાGતની ઉપપિÄઓ 

આપણે બરાબર તપાસતા નથી, આપણી િવવેચન_વૃિÄના સૂિચતાથñો િવશે આપણે મોટ ે

ભાગે બેખબર રહેતા હોઈએ છીએ. 

જને ેઅવñાચીન ક ેઅÅતન કહેતા હતા તે tણñ થવા આવે Cયારે તેના કોચલાને તોડીને 

બહાર નીકળી જવંુ úઈએ. tવનનાં ઘણાં ìેZોમાં હવે આવી અિનવાયñતા વતñાતી 

sય છ.ે હવે નગરtવનમાંથીય ભાગી છૂટવાનો _વાહ શu થયો છ;ે એનો િવકNપ 

તે Yામtવન નથી. માટ ે જ એ કવેળ સુસLપÜ કુટુLબોને માટ ે ખુàો છ.ે એવી 

રીતે _વતñમાન િશìણપÑિતના બીs કશાક િવકNપની આપણે શોધમાં છીએ એવો 

દેખાડો કરીએ છીએ; ખેતીની પÑિતમાં પણ ફેરફાર કરવાની વાતો ચાલે છ;ે દવા 

અને ઉપચારના ìેZમાં સંિનé _ામાિણક દા:તરો પોતાના Oયવસાયવાળાઓ કવેી રીતે 

_sને લૂંટ ેછ ેઅને આરો<ય સુધારવાને બદલે બગાડી રëા છ ેતે તરફ આપòં Fયાન 

ખhચી રëા છ.ે પોષક ખોરાક િવશેના નવા ;યાલો _ચિલત કરવાની પણ _વૃિÄ ચાલી 

રહી છ.ે િવÅાના ìેZમાં positivism સામેનો િવ\ોહ મનોિવîાન, સમાજિવÅા, 

રાજનીિત, િફલસૂફી અને બીt îાનની શાખાઓમાં દેખાય છ.ે સાિહCયમાં પરLપરાથી 

ઊફરા જવંુ, સંગિત, બુિÑપરાયણતા, નામાિભધાન – આ બધાંને િતલાંજિલ આપવાનું 

વલણ દેખાય છ.ે સાિહિCયક અથñઘટનોમાં uપરચનાવાદને ઉàંઘી જવાના _યCનો 

દેખાય છ;ે માZ rhetorical criticismને પણ ટાળવામાં આવે છ.ે િવવેચનના 

નવા અિભગમોમાં ઝાક દિરદાની ભાષા અને કૃિત પરCવેની deconstructionist 

vિçએ ઠીક ઠીક ઊહાપોહ જગાOયો છ.ે પિãમમાં હવે જ ે_કારની સજñનાCમક કૃિતઓ 

_િસÑ થતી sય છ ેતેની સLયù આલોચના માટ ેformalistic poetics અપૂરતું 

લાગવા માં~ંુ છ.ે વાચક ક ેસrદય કૃિતનો જ ેરીતે મુકાબલો કરવા ઇ>છ ેછ ેતે પણ 

િવવેચનના ìેZમાં નવી નવી અપેìાઓ જગાડ ેછ.ે 

આ Oયાપક સGદભñના પિર_ેTયમાં સાિહCયમાં, જનેે અવñાચીન ક ેઅÅતન કહેતા આOયા 
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છીએ તેની સામેના િવ\ોહને úવાનો છ.ે જગત _Cયેના vિçિબGદુમાં આવેલા 

પિરવતñનને પણ ગણનામાં લેવાનું રહે છ.ે આ પિર_ેTયમાં postmodernity શું છ ે

તે આપણે તપાસવંુ úઈએ. Postmodernity એ એક આGદોલન છ,ે _વાહ છ,ે 

િવચારસરણી છ;ે postmodernity િવિવધ _કારની _વૃિÄઓને ચjધે છ,ે આવી 

રહેલા સમયના તબwાનો િનદiશ કરે છ.ે આGદોલનનું આયુQય હવે ઝાઝંુ નથી હોતું, એ 

બહુ બહુ તો એક ક ેબે દાયકા પૂરતુ રહે; પણ જનેે postmodernity કહીએ છીએ 

તે તો બસો વષñ સુધી પણ ટકી રહે. 

કટેલાક એ ગાળાને 1480થી શu થયેલો ગણે છ.ે ઘણા ‘અમુક તમુક આGદોલન હવે 

તો મરી પરવાયñું છ’ે એવંુ કહેવાના ભારે ઉCસાહી હોય છ.ે અÅતન આOયંુ, સÅતન 

આOયંુ, એ પણ ëRતન બGયંુ છ.ે આવંુ postmodernity િવશે નિહ કહી શકાય; 

એનો અGત આવી ગયો એમ એકાએક કહી દઈ શકાય. એ તો યુરોપના સાંRકૃિતક 

પુનqCથાનના ગાળાનો િનદiશ કરે છ.ે 

Modernismનો ઉEભવ `ાGસમાં થયો. એ સાિહCય અને કળાના ìેZનું આGદોલન 

હતું. પછી એ Rપૅનમાં _સયñું, Cયાર બાદ n<લૅGડમાં અને Cયાર પછી અમેિરકામાં. 

હવે આપણે post-modern યુગમાં જવાની તૈયારી કરીને આપણી ચેતનાને એને 

અનુuપ કળેવવાની વાતો કરીએ છીએ. 

આગલા તબwાનું aesthetics (અને aestheticism સુFધાં) હવે Rથિગત થઈ 

ચૂકલેું લાગે. એને કટેલાક ે logocentric કહીને એની મયñાદા બતાવી છ.ે હવે એ 

િદશામાં નવંુ _Rથાન કરવાની આવPયકતા વતñાવા લાગી છ.ે પણ એ નવો _ારLભ 

કરનાર humanismને એ રીતે નકારી કાઢી ન શક.ે આપણે માનવીને જ કGે\માં 

રાખીને જગતને úવા ટવેાયેલા છીએ, જ ે બુિÑના વચñ§ નીચે નથી, જમેાં નરી 

અરાજકતા _વતi છ ેતેની સામે મનુQય પોતાની બુિÑથી OયવRથા Rથાપીને ટકી રહેવા 

મથી રëો છ.ે _કૃિત માનવીથી નોખી અને પારકી પણ લાગવા માંડી છ.ે _ાકૃિતક િવâની 

માનવિનયિત પરCવેની ઉદાસીનતાની ફિરયાદ અિRતCવવાદી િફલસૂફો તો કરતા જ 

હોય છ.ે આવી કટેલીક વાતો તો, બીજુ ંકટેલુંક બદલાય તે છતાં રહેવાની જ. આમ 

બુિÑિનભñર માનવતાવાદના વારસા પરCવે જ _ä ઉઠાવવો એ હt વધારે પડતું લેખાય 
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છ.ે આથી આપણે postmodernism માટ ેતૈયાર છીએ પણ postmodernity 

માટ ેતૈયાર નથી એમ અમેિરકી િવવેચક િરચાડñ પામર કહે છ ેતે સાચંુ છ.ે 

આ મૂNયોને અને વારસાને જ પડકારવા એ તો આ તબwાનાં કળા, િવîાન અને 

સંRકૃિતના વૈભવને, એની િસિÑઓને િવશે જ શંકા ઉઠાવવા બરાબર ગણાય. એ 

માટ ેભારે જહાલ એવી િવચારસરણીની અપેìા રહે; એ બધું ઠઠે મૂળમાં જઈને 

ફરીથી તપાસે. અવñાચીન િવચારણાના પાયાની જ એમાં ફેરતપાસ કરવાની રહે. એની 

સંસારપરકતા, ઇહપરાયણતા – બધું જ પિરમેયતાની સીમામાં ખhચી લાવવાનો એનો 

આYહ – આ બધું જ તપાસવંુ પડ.ે (ગેલેિલયોનું _;યાત સૂZ: To measure 

everything measurable 

and to make measure what is not yet measurable.) આ ઉપરાંત 

બે િવqÑ _કારનાં વલણોને આધુિનક િવચારણાએ પરRપરિવરોધી ÇGÇો તરીક ેRથાHયાં 

છ ેતે યો<ય છ?ે એક બાજુ bમણશીલ િનરીìક આCમનેપદી એવી ચેતના અને બીt 

બાજુ (મુ;યCવે ભૌિતક પદાથñોનું બનેલું) પદાથñોનું જગત. હવે આપણે, પુનqCથાનકાળ 

દરLયાન બુિÑિનભñર વૈîાિનક પÑિત અGતહીન _ગિત િસÑ કરી આપશે એવો જ ે

િવâાસ _વતñી રëો હતો તે પરCવે, સાશંક બનતા જઈએ છીએ. આધુિનક ચેતનાના 

બંધારણ પરCવેના પિર_ેTયનો જ ે_ભાવ છ ેતેનો પણ આપણે અંદાજ કાઢવા મથી 

રëા છીએ. ચેતના પરCવેનું આ વલણ ચેતનાનું િનરીìણ કરતી vિçની જમે અમુક 

િબGદુએ Rથાપીને extensionના પિરમાણમાં એને િXયાશીલ બનતી બતાવે છ.ે 

આથી પદાથñોને અને સમયને સુFધાં આપણે અવકાશના પિરમાણમાં સમtએ છીએ. 

આનો _ભાવ આપણી િવચાર કરવાની રીત પર પણ પડ ેછ ે – we spatialize 

modes of thought. આ વલણ આપણી vિçને સાિભ_ાય ઠરાવવા મથે છ.ે 

ટકેનોલોtના હાદñમાં રહેલી સÄાનું વચñ§ Rથાપવાની વૃિÄ અને subjectism 

(હાઇડગેરની સંîા) િવશે જ હવે આપણે સ_ä અને સાશંક છીએ. આ સાથે એ બળો 

અવñાચીન િવચારણાને ઘડવામાં કટેલે અંશે િXયાશીલ છ ેતેની આપણને ખબર તો છ ે

જ. 

મુંબઈ, કલકÄા જવેા શહેરમાં રહીને Cયાંના બુિÑશીલો પિãમના આગલી હરોળના 
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બુિÑશીલોની અવñાચીનતાની ટીકા કરવાના જ ેછàેાંમાં છàેાં છમકલાં કરતાં હોય તેમાં 

ભળીને હેઈસેહેઈસો કરવંુ એ એક વાત છ ેઅને ઉદાર vિçવાળા માનવતાવાદ અને 

પરLપરાગત માનવતાવાદી બુિÑપરાયણતાના ઉÄમ અંશોને પડકારવા એ બીt વાત 

છ.ે જનેે આપણે વાRતિવકતા કહીએ છીએ તે આિદવાસીની vિçએ સાવ જુદી જ છ.ે 

શાંકર વેદાGત ક ેઝેન બૌÑૌ એને જુદી રીતે જ úશે. જનેું Oયિ:તCવ િÇધાિવભ:ત થઈ 

ગયંુ છ ેતેની ચેતના વળી એને જુદી રીતે úશે. આ બધાંનો િવચાર કરીશું તો આપણી 

કહેવાતી બુિÑપરાયણતાના પાયા હચમચી ઊઠશે. સાિહCયકારોએ પણ realityની 

વાત કરતાં હંમેશાં પોતાના, એ િવશેના, આગવા ;યાલને ઓળખાવવાને માટ ેિવશેષણ 

ઉમેયñું હોય છ,ે દોRતોએORકી magic realism એવો શJદ વાપરે છ,ે તો જમñન 

નવલકથાકાર પોતે જનેું િનuપણ કરે છ ેતેને ghostly reality કહે છ.ે કાલñોસ 

કાRટાનેડા bાિGતઉCપાદક ઔષિધના સેવન પછી વાRતિવકતાના જ ેઅનુભવને વણñવે 

છ ેતે વળી કોઈ જુદી જ વાRતિવકતા છ.ે ધમñ તો આ વાRતિવકતાને માયા કહીને વણñવે 

છ.ે આ ઉપરાંત ધjગી નકરી કઠોર કુિCસત એવી વાRતિવકતાના કિવઓ પણ :યાં નથી? 

બેકારી, _દૂષણ, ફુગાવો, વRતીવધારો, ઊજñાસંકટ – આ બધા પણ વાRતિવકતાના જ 

અંશો છ ેને! માનવતાવાદી કહે છ ેઆ બધી સમRયાઓનો ઉકલે orientalism ક ે

romanticism ક ેschizophreniaનો આeય લેવાથી આવી જવાનો નથી. 

આથી એ Rપç થાય છ ેક ેmodernism િવશે સ_ä અને સાશંક બનવંુ એ એક 

વાત છ ેઅને modernityને જ ઉàંઘી જવાનું સાહસ કરવંુ એ બીt વાત છ.ે ú 

કોઈ postmodernist સાિહિCયક િસÑાGતની Rથાપના કરે, અથવા એનું સમથñન 

કરે તો એટલા માZથી જ એ એક ઉદાર મતવાદી ક ેબુિÑવાદી તરીક ેજ ે Oયવહાર 

ચલાવતો હોય છ ેતેમાં કશો ફેર પડી જતો નથી. પણ તમે postmodernityને 

અિભિનવેશપૂવñક પુરRકારતા હો તો modernizationના જ ેલાભો છ ે તેને જ 

તમારે પડકારવા પડ.ે સામાિજક સમRયાઓનો ઉદારમતવાદીઓ જ ેરીતે ઉકલે લાવે 

છ ેતે િવશે પણ સાશંક બનવંુ પડ.ે Postmodern સાિહિCયક િસÑાGતોની માંડણી 

કરનારો િવષયને છાજ ેએવી રીતે ભાષા િફલસૂફી અને સામાિજક ઘટનાઓ િવશે 

ઊહાપોહ કરે, પણ તે સાચી XાિGત લાવવાની vિçએ નહj – નહj સમાજના ìેZમાં ક ે

નહj િશìણના ìેZમાં. 
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િવિલયમ ઇિવનñ થોમસન માને છ ેક ેહવે આપણે ઇિતહાસની કરાડ પર આવીને ઊભા 

છીએ. ઘણા કહે છ ેક ેઆ સંXાિGતકાળ ચાલે છ ેઅને આપણે એક નવા યુગના ઉદયની 

_તીìામાં છીએ. હવે આપણી સંિવિÄનું Rવuપ પણ બદલાઈ રëંુ છ.ે આમ આજ ે

modernityને ઉàંઘી જવાની વાત tવનનાં ઘણાં ìેZોમાં થવા લાગી છ.ે આ જુદાં 

જુદાં ìેZના િવચારકોની એક સમાન ભૂિમકા છ ેએવંુ નથી. વળી કોઈ આGદોલનમાં હોય 

છ ેએવી સળંગસૂZતા પણ અહj વતñાતી નથી. આથી એનો કોઈ િનિãત વાદ બનતો 

નથી. આની આપણી સાિહCયિવષયક િવચારણા પર ભારે અસર પડ ેતે દેખીતું છ.ે 

દાશñિનક îાનની શાખા આધુિનક માનવીનું જ ેિચZ આંક ેછ ેતે તો સÄરમી સદી પાસેથી 

વારસામાં મેળવેલું છ.ે અCયારે િવîાનમાં એ િવશે જ ે િવચારણા ચાલી રહી છ ેતેની 

સાથે એનો મેળ ખાતો નથી. િવચારના ìેZની કરાડ પર ઊભેલા િવîાનીઓ બુિÑિનભñર 

િવચારણાનાં ગૃહીતોને હવે ખપમાં લેતા નથી. આમ છતાં માનવીની બદલાયેલી છિબને 

આધુિનક િવચારણાના ìેZમાં હt Rપçપણે આંકી આપવામાં આવી નથી. Rટફેન 

ટાઉલિમને એના પુRતક ‘Human Understanding’માં િફલસૂફીનાં પૃથwરણો 

િવîાને જ ે િવકાસ સાFયો છ ેતેની સાથે સમGવય િસÑ કરે એ વાત પર ભાર મૂ:યો 

છ.ે દેકાતi îાનને માટનેી vઢ ભૂિમકા Rથાપી આપવા માટ ેજ ે_યCન કયñો તે બદલ એ 

એને અંજિલ અપi છ,ે પણ દેકાતi જ ેશu કયñું તેને આપણા યુગને માટ ે િવિનયોગìમ 

અને _Rતુત બનાવવાના _યCનો થવા úઈએ એ વાત પર એણે ભાર મૂ:યો છ.ે દેકાતñ 

પુરાણકથાનું પાZ બની ન રહે તે આજના િફલસૂફોએ úવાનું છ.ે ટાઉલિમને િવîાનના 

પાયા પર ખડી કરેલી િફલસૂફી તપાસીને એ બતાવી આHયંુ છ ેક ે દેકાતñમાં જનેાં મૂલ 

છ ેએવી અવñાચીન િવચારણાનાં કટેલાંક પાયાનાં ગૃહીતો હવે ટકી રહે તેમ નથી. આ 

ઉપરાંત યુગiન હાબેરમાસે ‘Knowledge and Human Interests’ નામના 

પુRતકમાં એ બતાવી આHયંુ છ ેક ે વૈîાિનક ભૂિમકા પર îાન_ાિáનાં જ ેલTયો છ ેતે 

પહેલેથી જ એ îાનનાં Rવuપને િનણñીત કરી દેતાં હોય છ.ે િનCશેએ આ પહેલાં કëંુ 

હતું ક ેઆપણા કટેલાક _બળ Rવાથñો આપણા îાનનાં Rવuપ અને િદશાને નwી કરતાં 

હોય છ.ે આથી િફલસૂફીએ સાવધ રહીને îાનનું Rવuપ અને îાનના લTય વ>ચેના 

સLબGધની તપાસ કયñા કરવી úઈએ. એક પિરમાણી વRતુલìી એવા îાન િવશેના 
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તથા માનવી િવશેનાં vિçિબGદુ કટેલાં bામક છ ેતે _ä વૈîાિનક પÑિતએ િવચારવાની 

_િXયામાંથી જ ઊભો થતો હોય છ.ે 

િફલસૂફીના ìેZમાં દેકાતñ અને બેકનથી, ખાસ તો લોક અને ëુમથી, દાશñિનક 

િવચારણાને પરાભૌિતકવાદમાં અટવાતી બચાવી લેવાના _યCનો થયા છ.ે એ એક 

_કારની અGધeÑા છ,ે બુિÑ એમાં ફસાઈ ન sય તેની તકદેારી રાખવી úઈએ. દેકાતi 

RવHનમાં માનવ પુqષાથñનાં સવñ ìેZોને આવરી લેતી એવી એક _માણભૂત îાનની 

ભૂિમકાને િસÑ થતી úઈ હતી. એને વાRતવમાં િસÑ કરવાની, કાયñકર નીવડ ેએવી, 

પÑિત શોધવાની રહી હતી. ëુમ, કાGટ અને િનCશેએ metaphysics સામેની આ 

જહેાદ ચાલુ રાખી. આ સૌમાં િરચાડñ પામરને મતે, ઉY ભંજકવૃિÄવાળો િનCશે જ 

અવñાચીન િવચારણાનાં મૂળ સુધી પહkચે છ ેતે આપણે માટ ેpostmodernityમાં 

_વેશવાનાં Çાર ખોલી આપે છ.ે પછી હાઇડગેર એમાં થઈને _વેશે છ ેઅને િનCશેએ 

RવHનમાં પણ કNHયાં ન હોય એવાં પિરણામો લાવે છ.ે િનCશેએ શેના પર આXમણ 

નહોતું કયñું? િXિãયન ધમñને એણે tવનને નકારી કાઢતો, આમ જનતાને પચે એવો 

પાણી રેડીને પાતળો કરેલો Hલેટોનો આદશñવાદ કહીને ભાં~ો છ.ે દેકાતñ, કાGટ, 

શોપેનહાવર, વૈîાિનક વRતુલિìતા, રોમેિGટિસઝમ, વેxર, નીિતની uઢ માGયતા, 

સમકાલીન કળા, જમñન _s – આ બધાંનો જ એણે ઊધડો લઈ નાં;યો છ.ે િનCશેએ 

તો િફલસૂફીને sણે હથોડાથી જ ટીપીને ઘડી. એના પુBય_કોપથી અવñાચીન િવચારણા 

શુÑ બની. એની િવચારણાનો િનéાપૂવñક અKયાસ કરીએ તો વીસમી સદીની આપણી 

િવચારણામાં રહેલી અનેક bાિGતઓ જડમૂળથી નાબૂદ થઈ sય. 

િનCશેને પોતાના જમાના સામે ઉY િવરોધ હતો. સોXિેટસની િવચારણાના ઘાતક િવષનો 

એ જમાનો ભોગ બGયો હતો એમ એને લાગતું હતું. સોXિેટસની િવચારણા અમૂતñતામાં 

અને િસÑાGતચચñામાં રાચતી હતી. બુિÑથી તારવેલી ઉપપિÄઓમાંથી િનQપÜ થતાં 

સCયો ખાતર tવન સમપñી દેવાની તCપરતા એનામાં હતી. આમ િનCશેને મતે 

modernity એલેકઝાGડïાના Yીકની ઇહપરાયણ તુ>છતા અને સોXિેટસની અમૂતñ 

િવચારણામાં રહેલા બેહૂદાપણાનું િવલìણ િમeણ બની રહી હતી. માનવી િવચાર 

કરનારો પદાથñ છ ેએવા vિçિબGદુનો િનCશેએ િવરોધ કયñો. માનવી કાંઈ જડ પદાથñમાં 
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Rથાપેલું કશુંક ચૈતિસક \Oય નથી. િગNબટñ રાઇલે આ જ વાત બીt રીતે કરી છ.ે 

એમના પુRતક ‘Concept of Mind’માં માનવીને ‘ghost in a machine’ 

તરીક ેઉàેખાતો ટાં:યો છ.ે શરીર અને મનના Çતૈની સમRયા તો દેકાતñના સમયથી 

ચચñાતી આવી છ.ે જનેે આપણે ચેતના કહીએ છીએ તે જ આપણી આCમલિìતાનું 

કGે\ અને હાદñ છ ેએ િવશે િનCશેને શંકા હતી. એણે તો એવંુ સૂચOયંુ હતું ક ેદરેક 

માનવીમાં અથñઘટન કરી આપનારાં અનેક તWવો ક ેકGે\ો હોય છ.ે એ બધાં એકબીs 

સાથે Rપધñામાં ઊતયñાં હોય છ.ે આપણી sYત ચેતના તો આ tensionમાં રહેતાં 

અનેક કGે\ો પૈકીનું એક કGે\ છ.ે એનું બીsં કGે\ પર _ભુCવ ક ેવચñ§ હોય જ છ ેએવંુ 

નથી. આપòં જ ેઅનુભવગોચર ઇિG\યYાë જગત છ ેઅને એની જ ેવાRતિવકતા 

છ ેતેનાથી પર કોઈ પરાભૌિતક વાRતિવકતા છ ેએ વાતને િનCશેએ િનãયાCમક રીતે 

નકારી કાઢી હતી. એવી પરાભૌિતક વાRતિવકતા Hલેટોના ભૂતને આપણી વ>ચે ફરીથી 

સtવન કરે છ.ે 

જ ેઆપણી સામે ઘટના uપે છ ેતેની પાછળ રહેલા કશાક ગિભતñ સCય સાથેના સLપકñને 

પિરણામે îાનની ઉપલિJધ થાય છ ેતે િનCશેને મતે સાચંુ નથી. îાન આપણા આશયો 

અને હેતુઓથી દોરવાતું રહે છ.ે આ દાયકામાં હાબેરમાસે આથી એને ‘interest-

guided’ કહીને વણñOયંુ છ.ે વRતુલìી વૈîાિનક îાન આપણને વRતુઓ જ ે રીતે 

અિRતCવમાં હોય છ ેતેનું uપ દશñાવી શકતું નથી. એ તો _કૃિત પર િવજય મેળવવાના 

હેતુને સમથñક નીવડ ેએ રીતે આપણી સમજ ચતુરાઈથી ઉપsવી લેતી હોય છ.ે 

ú આપણો હેતુ ક ેઆશય જુદા હોય તો આપòં îાન વળી જુદંુ જ uપ ધારણ 

કરે. હાબેરમાસ આથી ઇિG\યિનભñર અને પૃથwરણાCમક એવા િવîાનના આશયને 

અનુવતñી îાન વ>ચે િવવેક કરે છ.ે આ બÜે _કારનાં િવîાન ‘આલોચનાCમક 

િવîાન’થી જુદાં પડ ેછ.ે એ _કારનું િવîાન ટકેિનકલ ક ે Oયવહારલìી નિહ પણ 

હાબેરમાસ જનેે emancipatory કહે છ ે તે _કારનું હોય છ.ે મનોવૈîાિનક 

પૃથwરણ એવંુ એક િનદશñન છ.ે હાબેરમાસ આ _કારના િવîાનને ઘòં મહWવનું ગણે 

છ,ે કારણ ક ેએ પÑિતએ થતાં િચGતનને પિરણામે માનવી પોતાને અનેક bાિGતઓમાંથી 

મુ:ત કરી શક ેછ.ે આ _કારના િચGતનને પિરણામે _ાá થતું îાન, એ Çારા િચGતક 

પોતે મુ:ત થતો નહj હોય Cયાં સુધી, િનરથñક જ રહે છ.ે આમ આ _કારનું îાન 
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િચGતનની _િXયાને િચGતક તરફ વાળે છ.ે આ કારણે એ કવેળ અથñઘટનાCમક îાનને 

ઉàંઘી sય છ ેઅને િવચારણાની આGતિરક અને બાë શૃંખલામાંથી માનવીને મુ:ત 

કરાવે છ.ે 

આથી આપણે એમ કહી શકીએ ક ેિનCશે અને એની પછી હાબેરમાસ(મા:સñ અને `ોઇડ 

પણ) માનવીય îાનના dealogical લìણોને દશñાવી આપે છ.ે અિવકારી તWવ uપે 

રહેલા îાનના vઢ આધારને િવશીણñ કરી નાંખે છ;ે િનCશે પરાભૌિતકવાદના પર _હાર 

કરીને જ અટકી જતો નથી. એ તો કહે છ ેક ેîાનને પણ, આશયોથી દોરવાતી સમજની 

ચતુરાઈના પિરણામ uપે ગણીએ તો, બુિÑવાદની vિçએ ‘સCય’ ગણી ન શકાય, જ ે

છ ેતે truth નથી, પણ Mctionનાં જ જુદાં uપ છ.ે આથી િનCશેએ કëંુ છ ેક ેજનેે 

આપણે truths કહીને ઓળખાવીએ છીએ તે જનેે આધારે આપણે tવી શકીએ 

છીએ તેવાં ઉપયોગી Mctions જ છ.ે 

Modernityના મુ;ય લìણ લેખે િવîાન અને ટકેનોલોtના િવકાસને ગણાવવામાં 

આવે છ.ે 1480 પહેલાં મનુQયની ગણતરીબાજ બુિÑને એની અનેક શિ:તઓ પૈકીની 

એક લેખવામાં આવતી હતી; એને એની મયñાદામાં જ રાખવામાં આવતી હતી. પછી 

મનુQયની પિર_ેTય(perspective) િવશેની બુિÑ ખીલી. આથી એનો 

spatializationist અને mathematizationની િદશામાં િવકાસ થયો. 

_કૃિતનું િનયGZણ ટકેનોલોt Çારા કરવાની મનુQયની શિ:ત અનેકગણી વધી ગઈ. 

આને પિરણામે જગતને úનાર એની આજુબાજુના પિરવેશથી જુદો પ~ો. પદાથñને 

િવRતાર(extension) અને પુEગલ(mass)ની vિçએ úવાને કારણે દેકાતi ભૌિતક 

નિહ એવી ચેતના અને ભૌિતક પદાથñોનું બનેલું જગત – આ બે વ>ચે ભેદ પા~ો. 

આમ ગેિલિલયોનું સૂZ ‘જ ેકાંઈ માપી શકાય એવંુ છ ેતેને માપવંુ અને જ ેઅપિરમેય 

છ ેતેને માપની સીમામાં લાવવંુ’ અવñાચીન યુગનું મુ;ય સૂZ બની રëંુ. સમયને પણ 

અવકાશ(space)ની પિરભાષામાં સમજવાના _યCન થયા. vિç – úવાની શિ:ત 

સૂTમ રીતે અવñાચીન િવચારણાનાં uપોનું િનયGZણ કરવા લાગી. હોવંુ એટલે 

અવકાશમાં હોવંુ એવો જ અથñ થવા લા<યો. સમય પિરમેય બની ગયો, સીધી રેખાએ 

એની ગિત થતી માનવામાં આવી. આમ એક અમૂતñ એવંુ પિરમેયતાનું, સૂZોનું અને 
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િવભાવનાCમક િવચારણાનું જગત માનવીને એના પર િનયGZણ મેળવવાની વધુ સુિવધા 

આપતું રëંુ. 

આમ _થમ vિçએ લાગે તેના કરતાં perspectiveનું મહWવ ઘòં છ.ે અવñાચીન 

યુગમાં જ ેઅવકાશમૂલક િવચારણાને મહWવ મíંુ છ ેતેનો એ પાયો રચી આપે છ ે

અને ગિણતમૂલક ભૂિમિતનો ઉદય પણ એને જ આભારી છ.ે અવñાચીન યGZની 

રચના માટ ેએ અિનવાયñ છ.ે એ વRતુલìી પરાભૌિતકવાદનો પણ પાયો છ.ે મન અને 

શરીરના સLબGધની સમRયા વRતુલિìતા અને આCમલિìતાનું Çતૈ અને અબુિÑપરક 

તેમ જ ઇિG\યિનભñર vિçિબGદુઓનો તWવિવÅામૂલક પાયો રચી આપવાનું eેય એને 

જ sય છ.ે _માિણત કરી શકાય એવા îાનની શોધને કGે\વતñી રહીને _માિણત 

કરી આપનારી અપેìા રહે છ.ે એની પાસે એવી કશીક પÑિત હોવી úઈએ અથવા 

લìણો બાંધી આપી શકનારી Oયા;યા હોવી úઈએ, જનેે કારણે જગતને અથñ _ાá 

થાય. અહંકિેG\ત, માનવીય અને બુિÑપરક એવો અવñાચીન િવચારણાનો ઢાળો આમ 

perspectivist model પર આધાર રાખે છ.ે ~ુરેરનું એક વૂડકટ છ ેજમેાં એક 

િચZકાર લોખંડની sળીની બીt બાજુએ એક èીને રાખીને ભૌિમિતક ચતુQકોણથી 

ભરેલા કાગળ પર એક િચZ દોરી રëો છ.ે જ ેનારી મૂતñ છ,ે tવતી છ ેતેને sણે 

એ ભૂિમિતના ચોકઠામાં ઉતારી રëો છ.ે આ વૂડકટ અવñાચીન યુગમાં જ ેબની રëંુ 

છ ેતેનું Åોતક છ.ે એમાં રહેલી સારવી લેવાની _િXયા, èીને ચતુQકોણોમાં સમાવી 

લેવાની રીત, úનારને એ જ ેપદાથñ જુએ છ ેતેથી નોખો રા;યો છ ેજથેી એ પદાથñ 

એને (extension) uપે જ દેખાય – આ બધું એ વૂડકટમાં બતાવવામાં આOયંુ 

છ.ે _ોટાગોરાસે કëંુ હતું ક ેમાનવી બધી વRતુનું માપ છ ેપણ એના અથñનો આધાર 

માનવીના પોતાના પિરમાણ પર અવલંબે છ.ે માનવીની Oયા;યા તમે ચૈતિસક vિçએ 

આપો તો આપણને માપનું બીજુ ંજ ધોરણ _ાá થશે. Perspectiveને મહWવ _ાá 

થયંુ તે પછીથી માપ અથવા extension જ વRતુ માZનો આંક કાઢવાનું ધોરણ બની 

રહે છ.ે 

આની સામે પિãમમાં િવિલયમ Jલેઇક, વAઝñવથñ અને બીs રોમેિGટક કિવઓએ 

િવરોધનો સૂર ઉઠાOયો – એમણે જ સૌ _થમ modernity, વRતુલિìતા અને 
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ટકેનોલોt વ>ચેનો સLબGધ કળી લીધો. બુિÑ અને નીિતબોધ માનવીને _કૃિતથી 

અળગો પાડ ે તે પહેલાંની િRથિતને વAઝñવથñ ઝંખે છ.ે એમાં શૈશવની મુ<ધતા છ.ે 

_કૃિત, કNપનાશિ:ત અને ઇિG\ય_Cયìોની સમૃિÑની ગમે તેટલી વકીલાત કરવા છતાં 

શોધખોળ અને લાભ ઉઠાવવાની વૃિÄને ખાળી શકાઈ નથી. વાRતવમાં રોમેિGટકોએ 

કરેલો િવરોધ િદશા ચૂકી ગયો હોય એવંુ લાગે છ.ે રોમેિGટક અને એનાં અનુવતñી 

સાિહCય તથા કળા વધુ ને વધુ યGZિનભñર બનતી જતી અથñOયવRથામાં રાહત uપ, 

બદલામાં મળતા થોડા વળતર uપ બની રëાં છ.ે 

િથયોડોર રોઝાક ેઅવñાચીન ટકેનોલોtની ખૂબ જ આકરી ટીકા કરી છ.ે ‘The 

Making of a Counter Culture’માં એમણે ટકેનોલોtના પર આધાર 

રાખતા બુિÑવાદની અને વૈîાિનક વRતુલિìતાની આલોચના કરી છ.ે વRતુલિìતાની 

આંધળી પૂs અને એથી છતી થતી મયñાદાઓને એઓ ચjધી બતાવે છ.ે એમાં અલબÄ, 

ઘટના બની ચૂ:યા પછીનો ખુલાસો છ.ે એઓ આ બીt _િત-સંRકૃિતની સૈÑાિGતક 

ભૂિમકા સમsવે છ.ે એઓ _ચિલત સાંRકૃિતક ગૃહીતોને પડકારે છ.ે એમનો આ _યCન 

‘Where the wasteland ends unMnished Animal’માં ચાલુ રહે છ.ે 

િફિલપ Rલેટર અને હબñટñ મા:યñુસે ટકેનોલોt પર આધાર રાખતા બુિÑવાદ પર જુદી 

દાશñિનક ભૂિમકાએ રહીને _હાર કયñા છ.ે Rલેટર અમેિરકામાં Rપધñામાં ઊતરીને Oયિ:ત 

લેખે સફળતા મેળવવાનો જ ેમૂડીવાદી અિભગમ છ ેતેની ટીકા કરે છ.ે ટ:ેનોલોt આવા 

આદશñને િસÑ કરવા માટનેું ઉÄમ સાધન છ ેછતાં એ sતે જ િનQફળતા વહોરી લે 

છ.ે Rલેટર કહે છ,ે ચીજવRતુની અછત, સહીસલામતીનો અભાવ, Rવભાવ પર અનેક 

કારણે લાદવાં પડતાં િનયGZણો – આ બધાંને કારણે આપણને એમ લાગે છ ેક ેઆપણે 

_ેમ વગરના, અનુદાર અને દરેક રીતે અસંતોષજનક એવા એક જગતમાં tવી રëા 

છીએ. Rલેટરની vિçએ ઉકલે એ છ ેક ેજનેે એ musculine virtue કહે છ ેતેને 

છોડીને faminine virtue Rવીકારી લેવા. મોટ ેભાગે જગતભરની સંRકૃિતઓમાં 

èીઓનું દમન થતું હોય છ;ે નારી સાથે સંકળાયેલા ગુણોનું ઝાઝંુ સંવધñન થતું નથી: 

એ ગુણો છ ેઅખBડતા, સાતCય, સંવાિદતા, માનવતા, લાગણી, શરીરની માવજત, 

સLપૃિ:ત. હબñટñ માકયñુસે કëંુ છ ેક ેઆપણા સમયમાં માનવીનાં ઘણાં પિરમાણો ઝંૂટવાઈ 
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ગયાં છ ેઅને એ એક પિરમાણી બની રëાં છ.ે એનો િસÑાGત એણે Rવીકારેલી હેગેલ, 

મા:સñ અને `ોઈડની દાશñિનક ભૂિમકામાંથી સારવેલાં ગૃહીતોથી ઘડાયેલો છ.ે અCયારે 

_વતñમાન િવચારનાં માળખાંઓને ઓળખી લેવાની આવPયકતા એને લાગે છ.ે આ 

િવચારનાં માળખાંઓને કારણે ઊભી થતી કટેલીક સાંRકૃિતક જuિરયાતોને આપણે 

ઓળખી લેવી úઈએ. આ જuિરયાતો િવશે નવેસરથી સમજ કળેવવી જuરી છ.ે 

આથી મા:યñુસ _વતñમાન સાંRકૃિતક પિરિRથિતની આલોચના કરે છ.ે 

બુિÑિનભñરતાનો િવરોધ અને _વતñમાન સંRકૃિત િવશેની આલોચના પરCવે મા:યñુસ 

`ોઇડનો અિભગમ Rવીકારે છ.ે એની દલીલ એ છ ેક ેબુિÑથી જ આજ ેઊભી થયેલી 

કટોકટીનો સામનો કરી શકાશે. એ બુિÑ ટ:ેનોલોtને આધારે ચાલતી બુિÑના કરતાં 

જુદા _કારની હશે. માનવી _કૃિતથી પોતાને મુ:ત કરીને બુિÑ વડ ેસંRકૃિતનું િનમñાણ 

કરશે. બુિÑ Çારા જ માનવી પોતાનો સાìાCકાર ઇિતહાસના પિર_ેTયમાં કરી શકશે. 

બુિÑની îાનમૂલક અને પિરવતñન લાવવાને સમથñ શિ:તના _ભાવથી સંRકૃિત _કૃિતને 

એની પાશવતામાંથી મુ:ત કરવાનાં સાધનો ઊભાં કરશે. પણ બુિÑ આ અપેìા પૂરી 

કરે તે માટ ેએણે ટકેનોલોtએ ઊભી કરેલી મયñાદાઓને ઉàંઘી જવાની રહેશે. આવી 

બુિÑમÄાની મોટી મયñાદા એ છ ેક ેએમાં ટકેિનક પોતે જ એનું સમાધાન િસÑ કરવા 

માટનેું સાધન બની રહે છ.ે મા:યñુસ બુિÑને માZ ગણતરીબાજ નથી લેખતા. એ ‘મન’ 

અથવા ‘ચેતના’ છ.ે `ોઇડની vિçએ વાસના અને સાંRકૃિતક દમનનું પૃથwરણ કરીને 

મા:યñુસ મુિ:તનો નવેસરથી પિરચય કરાવે છ.ે એમને મન મુિ:તને માટ ેએવી સામાિજક 

OયવRથા અપેિìત છ ેજમેાં વાસનાઓના દમનમાંથી મુિ:ત મળી હોય, એટલું જ નિહ, 

જમેાં આજની એક પિરમાણી બુિÑએ ઊભી કરેલી કૃિZમ ઇ>છાઓમાંથી પણ મુિ:ત 

મળી હોય. એને માટ ેરોમેિGટક ઉ\ેકનો આeય લેવાની એમને જuર લાગી નથી. રોઝાક 

જને ેrhapsodized intellect કહે છ ેતેવી બુિÑની વાત તેઓ કરતા નથી. એને 

માટ ેકશી visionary realityની Rથાપનાની જuર એઓ úતા નથી. ટકેનોલોtએ 

બુિÑમાં જ ેમયñાદા ઊભી કરી છ ેતેમાંથી છૂટવા માટ ેબુિÑનો િવરોધ ક ેઅગમિનગમનો 

આeય લેવાની જuર નથી. મુિ:તને લìમાં રાખીને જ ેબુિÑ ટકેિનકના પર અંકુશ 

મેળવી શક,ે દમનને જ ેજuરી નિહ બનાવે તેની આપણને જuર છ.ે સંRકૃિતનો પિરચય 

કયñા િવના વાસનાતૃિá શ:ય બની રહેવી úઈએ. 
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ટકેનોલોt અને ટકેનોલોtને અિભમત એવી વRતુલિìતાની આલોચના િનCશે, 

હાઇડગેર અને હાGસ-િગયોગñ ગાડામારે પણ કરી છ.ે િનCશેએ આ વRતુલિìતામાં 

_કૃિત ઉપર _ભુCવ જમાવવાની _>છÜ આકાંìાને úઈ છ.ે ટકેનોલોtના હાદñમાં આ 

_ભુCવની આકાંìા છ.ે હાઇડગેર આવી કશી આકાંìાને નકારી કાઢ ેછ.ે એનું કહેવંુ એ 

છ ેક ેમાનવીએ કશાકની અવેtમાં રજૂ થતા િવચારની ભૂિમકાથી એક ડગલું પાછળ 

હઠી જવંુ úઈએ. જ ેકાંઈ અવñાચીન િવચારણાનાં માળખાંથી રચાયંુ હોય તેનાથી એણે 

સહેજ અળગા સરી જવંુ úઈએ. જ ેસમયમાંથી દેવો અને િદOયતા નામે ઉચાળા ભરી 

ગયા છ ેતેમાં અિનિãત કાળ સુધી ટકી રહેવંુ શા માટ ેúઈએ? હોવંુ એટલે શું એની 

આપણે નવેસરથી Oયા;યા બાંધવી પડશે, ‘હોવંુ’નો મમñ આપણે ફરીથી સમજવો પડશે. 

હાઇડગેરના િશQય હોવાને કારણે ગાડામારે દેકાતñ અને કાGટ તરફથી મળેલી ચેતનાની 

િવભાવનાને પડકારી છ.ે હુસેલñની ‘transcendental subjectivity’ને પણ 

એણે પડકારી છ.ે કાGટ પછી રસમીમાંસા વધુ આCમલìી બની છ ેએમ એનું કહેવંુ છ.ે 

એને નવી જ ભૂિમકા પર Rથાપી આપવાની જuર એને લાગી છ.ે અવñાચીન િવચારણામાં 

રહેલો આCમલિìતા તરફનો ઝોક ભાષા અને ભાષા Çારા ચાલતા સંવાદ િવશેનો િવકૃત 

;યાલ રજૂ કરે છ.ે આને પિરણામે એ સમજ િવશેનો પણ ખોટો ;યાલ રજૂ કરે છ.ે 

િનCશેની જમે હથોડી ટીપીને દાશñિનક િવચારણા એ ઘડતો નથી ક,ે હાઇડગેરે પાછળથી 

કયñું હતું તેમ, કશાકની રજૂઆત કરનારી િવચારણાથી અળગા સરી જવાનું પણ એણે 

કëંુ નથી. અવñાચીન સમયમાં અથñઘટનનો Oયવહાર જ ેમૂળભૂત ;યાલને આધારે ચાલે 

છ ેતેમાં ગાડામરે એવંુ તો આમૂલ પિરવતñન લાવી દીધું છ ેક ેઆપણને તો એમ જ લાગે 

ક ેsણે એ અવñાચીન િવચારણાની િìિતજને ઉàંઘી ગયો છ.ે 

ટકેનોલોtનો જ ે ભય હાઇડગેર, Rલેટર અને રોઝાકમાં દેખાય છ ે તે 

postmodernityનં Oયાવતñક લìણ નથી. એ સાqં જ છ ેકારણ ક ેઆપણે હt 

તો લાંબા સમયના ગાળા સુધી ઇલે:ટïોિનક અને ટ:ેનોલોtથી સંચાિલત જગતમાં 

tવવાના છીએ. એવો કોઈ પિર_ેTય આપણને સુલભ છ ેખરો જમેાં ટ:ેનોલોt માટનેો 

આંધળો _ેમ ન હોય તેમ એનો ભય પણ નિહ હોય? Postmodernismના એક 

મહWવના સાિહિCયક િચGતક ઇહાબ હસન માને છ ેક ેએ શ:ય છ.ે 
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Oયવધાન િવના તCìણ વાRતિવકતાનો બોધ થાય એવો મનનો વધતો જતો આYહ 

અને વધુ ને વધુ ચેતનાને સંિચત કયi જવાનું વલણ – જથેી એ પોતે જ પોતાની 

વાRતિવકતા બની રહે – ચેતના જ સવñ કાંઈ બની રહે અને _કાશ આગળ ભૌિતક 

પદાથñ ઓગળીને લય પામતા sય: આવંુ vિçિબGદુ હસને રજૂ કયñું છ.ે આ સઘન 

િવâ ધીમે ધીમે આપણી નજર સામે અપાિથવñ dematerialized બનતું sય છ;ે 

એ નયñું અથñઘટન બની રહે છ.ે જનેે એઓ syntropic force કહીને ઓળખાવે 

છ ે તે દરેક રીતે જગતનું પુનિવધñાન કરે છ.ે ચેતનાની અખBડતામાં એક અિGતમે 

ટકેનોલોtથી ભય પામનારાએ કNપેલા સંRકૃિતના બધા દોષરિહત અને સંગીતનૃCય 

વગેરે કળામાં રાચનારો _દેશ અને બીજ ેઅિGતમે ટ:ેનોલોtને િબરદાવનારાએ કNપેલું 

આદશñ રા?ય આ બંને એક િબGદુએ આવીને મળે છ.ે વાRતિવકતાની બે બાજુઓ – 

પૃDવી અને આકાશ, પુરાણકNપન અને ટકેનોલોt એક sદુ છ ેજ ેબધાં જ Oયવધાનને 

ઉàંઘી જઈ શક ેછ.ે ટ:ેનોલોt પુરાણકથાની જમે એમ સૂચવે છ ેક ેમાનવી એવી 

વૈિâક ચેતનાનું િનમñાણ કરી રëો છ ેજ ેબધાં જ OયવધાનYRત કાયñોને અને ઉિ:તઓને 

ધીમે ધીમે ગઈ કાલની વRતુ બનાવી દેશે. અમેિરકી _sમાં હોય છ ેતેવંુ અકતૈવ આવંુ 

vિçિબGદુ ધરાવનારામાં હોવંુ úઈએ. 

હસનને મતે સમકાલીન દાશñિનક અને વૈîાિનક િવચારણા એની સવñો>ચ કìાએ 

રહRયમયતાનું વલણ ધરાવતી થઈ sય છ.ે એ આપણને ભૌિતકવાદી બબñરતાના 

જગંલમાં ક ેતુ>છતા અને છીછરાપણાની ગતñામાં લઈ જતી નથી; પણ વૈિâક ચેતનામાં 

અગોચર રીતે સહભાગી થવાને pચે લઈ sય છ.ે એ ચેતનાનો આિદ અને અGત છ.ે 

RવHન અને સજñકતાનું ìેZ છ.ે RવHન સેવતું _ાણી એના આGતિરક અને બાë જગતની 

વ>ચે તરતાં તરતાં ચેતનાની, ભાષાની, સંRકૃિતની અને ટકેિનકની sળ ગૂંDયે sય છ.ે 

સજñકતાનો આરLભ pડાણમાં થયો હતો. 

આ postmodernityનું, આગળ દશñાOયંુ તેથી જુદંુ, uપ છ.ે એ કશા સંકોચ 

િવના રહRયવાદી બની શક ેછ.ે ચેતનાના pડાણમાં રહેલી સજñકતાને તાગીને એ 

િXયાશીલ બનવા ઇ>છ ેછ.ે એ RવHન અને કપોલકિNપતની _ચુરતા ધરાવે છ.ે એમાં 
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postmodern િવચારણા અને ટકેનોલોt વ>ચેના ઓછા દુPમનાવટભયñા 

સLબGધની સLભિવતતા ચjધવામાં આવી છ.ે 

કટેલાકને મતે modernityને ઉàંઘી જવાનો માગñ પિãમની િવચારણાની 

રીિતઓની બહાર રહેલો છ.ે પૂવñની િવચારણા અને આિ`કા જનેે અનÅતન કહેવાય 

એમાં વાRતિવકતા િવશેનાં vિçિબGદુઓ રજૂ કરે છ.ે એનાં અવñાચીનીકરણનો _યCન 

પણ શu થઈ ચૂ:યો છ.ે કGે\ાનુશાિસત રા?યOયવRથા, YામિવRતારને શહેરોમાં ફેરવી 

નાખવાની _વૃિÄ, િબનસાL_દાિયકતા, કુટુLબOયવRથામાં _વેશતી જતી િશિથલતા – 

આ બધાં એનાં લìણો છ.ે sપાન અને એિશયાના બીs દેશોમાં આ શી રીતે થઈ રëંુ 

છ ેતે સી.ઇ.Jલેક ે‘The 

Modernization of Japan and Russia’ નામના એમના પુRતકમાં બતાOયંુ 

છ.ે પણ અપિãમી vિçિબGદુઓનો પિãમમાં _વેશ થઈ ચૂ:યો છ.ે sપાનમાંથી ઝેન 

બૌÑ ધમñ, ભારતમાંથી યોગ અને બીt આFયાિCમક સાધના, મહિષ¢ મહેશનું 

‘transcenderntal meditation,’ હરેકૃQણનું આGદોલન, આચાયñ રજનીશનો 

અમેિરકા_વેશ – આ બધાં એનાં vçાGતો છ.ે અવñાચીન sગિતક vિçિબGદુમાં જ ે

ધમñિનરપેìતા અને બુિÑવાદનો _ભાવ _વતi છ ેતેને કારણે ઝેન જવેી ઈâરકિેG\ત 

નિહ એવી આFયાિCમક _વૃિÄમાં પિãમનાં લોકોનો િવâાસ વધુ બેસે છ.ે પિãમમાં 

ધીમે ધીમે ઈâરકિેG\ત ધમñોમાંની eÑા ઓસરવા માંડી છ.ે તકñની પકડને ઢીલી કરવાના 

_યCનો પણ થઈ રëા છ.ે 

કાલñોસ કાRટાનેડાએ મેિ:સકોના યાંકી પાસે દીìા લઈને મેRકિેલનને મળતી આવતી 

hallucinogenic drugs લીધા પછી જ ેઅનુભવો થયા તેનું િનuપણ કરતાં 

ચાર પુRતકો લ;યાં છ.ે એનો _ભાવ પિãમમાં ઘણો પ~ો છ.ે એ \Oય લેવાને કારણે 

જ ે દેખાય અને અનુભવાય છ ેતેને bાિGત ગણીને કાઢી નાખી શકાય તેમ નથી. એ 

વાRતિવકતાનું જ, અCયાર સુધી નહj અનુભવાયેલું એવંુ એક Rતર જ છ.ે કાRટાનેડા 

વૈîાિનક પÑિતએ િશિìત અGવેષક છ.ે આપણે જગતને જ ેરીતે અનુભવીએ છીએ, 

આપણે જ ેરીતે વાRતિવક અને કાNપિનક વ>ચે ભેદ પાડીએ છીએ, એ તો જ ેકાંઈ 

úઈએ ક ેઅનુભવીએ તેને ઘટાવવાની લાંબા વખતથી જ ેટવે પડી છ ેતેનું જ પિરણામ 
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છ.ે એ વાRતિવકતા તે ‘વૈિâક’ વાRતિવકતા નથી. એ અનેક વાRતિવકતાઓ પૈકીની 

એક વાRતિવકતા છ.ે એને એની સુિનિãત સીમાઓ છ.ે ડોન જુઆન જ ે

આચારસંિહતાને આધારે tવે છ ેતે કાRટાનેડાને વધુ સુvઢ લાગે છ,ે વધુ ટકી રહે 

એવી લાગે છ.ે પિãમમાં જ ેવાRતિવકતા લેખે Rવીકારાયંુ છ ેતેને િવશે અને પિãમની 

tવનરીિત િવશે ઘણા _äો ઊભા થયા છ.ે એ tવનરીિતમાં આFયાિCમક vિçએ 

ઠાલાપòં વતñાય છ.ે સંìેપમાં કહીએ તો modernityએ જ ેકાંઈ Rથાિપત કયñું હતું 

તેના પાયા હવે હચમચી ઊ}ા છ.ે 

Yીક અને બીt ઇGડોયુરોિપયન ભાષાઓ Çારા રચાયેલાં િવચારનાં માળખાંની બહાર 

નીકળી આવવા માટ ેપિãમેતર ભાષાઓ તરફથી nિગતો થતાં રëાં છ.ે આમ છતાં 

બીt ભાષાઓને માZ ‘અનુભવને સંગિઠત કરવાનાં બીsં માળખાંઓ’ ગણીને એ 

બધી ભાષાથી િનિલáñ રહેવંુ અને અGતર sળવી રાખવંુ એવી નીિત અCયારે _વતñતી 

úવામાં આવે છ.ે અનુભવ તો સાવñિZક જ હોય એવંુ ગૃહીત એની પાછળ રëંુ હોય છ.ે 

આમ બીt ભાષાઓ પિãમે Rવીકારેલી વાRતિવકતાની સામે કશો ભય ઊભો કરતી 

નથી. માનવsિતનું પિãમીકરણ જમે જમે વધતું ગયંુ તેમ તેમ યુરોિપયન મોડલેના પર 

આધાર રાખનારાં વૈિâક માળખાંઓ ઊભાં થશે એવી આશા રહેવા લાગી. એડમંડ 

હુસેલi પણ આ જ રીતે િવચાયñું. યુરોપના િવîાન અને ટ:ેનોલોtને બધે Rવીકૃિત 

મળતી ગઈ હતી તેથી આવી આશા બંધાવા લાગી હતી. આ જ Xમમાં આગળ વધીએ 

તો વૈિâક ભાષાની કNપના કરવાની રહે. એમાં sગિતક અનુભવ નામે Oય:ત થઈ 

શક.ે આવો અિભગમ યુરોપની vિçએ આપવામાં આવતી ભાષાની, માનવીની અને 

વાRતિવકતાની Oયા;યા પરCવેના પìપાતને છતો કરે છ.ે પણ ú કોઈ આિ`કાની બાGટુ 

જવેી ભાષા પાછળ રહેલી દાશñિનક પીિઠકાને Fયાનમાં લે તો સમsશે ક ેઅહj આપણે 

માZ ભાષાઓના તુલનાCમક બંધારણની જ વાત નથી કરતા; આિ`કાના શJદને tવંત 

અને સજñનાCમક ગણનારા vિçિબGદુની પણ નkધ લેવી પડ.ે શJદ વRતુને અિRતCવમાં 

આણે છ ેએવી બાGટુ લોકોની માGયતા છ.ે પણ પિãમમાં તો એમ માનવામાં આવે છ ેક ે

શJદો માિહતીના અને માનવીય ‘અનુભવ’ના વાહક છ.ે આની પાછળ એક અCયGત 

મહWવનો સૂિચતાથñ રહેલો છ.ે મનુQય િવશેનું દાશñિનક vિçિબGદુ તથા એના જગતમાંના 

Rથાન િવશેની માGયતા એવી ભાષાિવષયક દાશñિનક પીિઠકામાં અGતિનહñ ીત થઈને રëાં 
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હોય છ.ે માનવી ભાષાને જ ેરીતે વાપરે છ ેતેમાં એની વાRતિવકતા િવશેની દાશñિનક 

પીિઠકા પણ _કટ થતી હોય છ,ે અમેિરકાના ઇિGડયનોની ‘હોપી’ ભાષાનો આપણે 

અKયાસ કરીએ તો તેથી આપણે જગતને સમજવાની એક જુદી રીત ક ેએક જુદા 

ઇિG\ય_Cયìોના ìેZના પિરચયમાં આવીએ છીએ એટલું જ નથી; એમાં પિãમની 

વાRતિવકતાને માટનેા બીs પયñાયો માZ મળી રહે છ ેએવંુ પણ નથી. આપણે ભારતની 

ક ેપૂવñના કોઈ દેશની ભાષાનો અKયાસ કરીશું તો આપણને સમsશે ક ેmodernity 

પાછળ રહેલી માનિસક અિભîતા તે પિãમની ભાષાકીય વાRતિવકતાના અંશ uપ જ 

છ.ે 

પુરાણકNપનોની પુન:_િતéા અને જગત િવશેના mythic vિçિબGદુનો થતો pડો 

અKયાસ પણ આપણને પિãમની અને આધુિનક Rવuપની વાRતિવકતાની સીમાની 

બહાર લઈ sય છ.ે પૃDવી સાથેની mythને કારણે úડાતા સLબGધો અને એ બધામાં 

પોતાના Rથાન િવશેની અિભîતા જમે ઝાંખી થતી sય તેમ વૈîાિનક Rવuપની 

િવચારણાનું વચñ§ વધતું sય છ,ે તે વધુ ને વધુ Rપç રીતે સમsતું sય છ.ે _ાકૃિતક 

િવâ પર વૈîાિનક અને ટકેિનકલ _ભુCવ મેળવવા માટ ેનગરમાંનાં ગંsવર સાંRકૃિતક 

કGે\ો ઉપકારક નીવ~ાં છ.ે યGZોના િવકાસને કારણે આધુિનક માનવને ઋતુચXના 

પિરવતñનથી િનિલáñ બનાવી દીધો છ.ે _ાકૃિતક પિરવેશ સાથેના એના _Cયì 

સLબGધનો એને ઝાઝો અનુભવ થતો નથી. અGRટñ કાસીરેર જગત પરCવે વૈîાિનક 

અને mythic vિçિબGદુને એકબીsના િવરોધી લેખે છ.ે પૃDવી સાથેના સLબGધની 

_Cયìતા ખોઈ બેસીએ છીએ એટલું જ નથી. જ ેવાRતિવક છ ેતેનાં લìણો બાંધવા 

માટ ેmythic અને વૈîાિનક એવી બે િભÜ રીિતઓ છ.ે આથી વાRતિવકતાનું એક 

આખંુ પાસું જ આપણે ખોઈ બેસતા હોઈએ છીએ. પહેલાં _કૃિતને માતા કહીને પિવZ 

ગણતા, હવે એ મનુQયને માટ ેવાપરવા úગું એક સાધન છ;ે માનવી પહેલાં _કૃિત 

સમì નcતાથી ઊભો રહેતો, હવે _કૃિતએ મનુQયને વશ વતñીને રહેવાનુ છ;ે હવે _કૃિત 

અને ધમñનો િવ>છદે થયો છ.ે કારણ ક ેઆજનો માનવી ધમñિનરપેì જગતમાં વસતો 

થયો છ.ે હવે _કૃિત માનવીને કશું ‘ઉEબોધન’ કરતી નથી; દેવો બધા એક પછી એક 

ભાગી છૂ{ા છ.ે આધુિનક માનવી, હોNડરિલને કëંુ હતું તેમ આવPયકતાઓથી ભરેલા 

િવâમાં રહે છ.ે આ જ વાત પછીથી હાઇડગેરે અને િવિલયમ બેરેટ ેનkધી છ.ે 
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ભૂત_ેત, ?યોિતષ, સોનું બનાવવાના કીિમયા, ગુë િવÅા – આ બધામાં રસ વધતો sય 

છ.ે એ સૂચવે છ ેક ેપિãમના બુિÑપરક માનવતાવાદી vિçકોણ એક દાયકા પહેલાં હતો 

તેવો, આજ ેRવયં_િતé રëો નથી. વાRતિવકતા િવશેની અવñાચીન અિભîતામાં જ ે

છીછરાપòં અને તેને કારણે થતો અસGતોષ રëાં છ,ે તેથી હવે એમ મનાવા લા<યંુ છ ે

ક ેએના બીs િવકNપો પણ હોઈ શેક.ે ?યોિતષ, ગુë િવÅા વગેરેના જ ેગુણદોષ હોય 

તો પણ પુરાણકNપનોનો અKયાસ આપણામાં એવંુ ભાન જગાડ ેછ ેક ેવૈિâક બળોની 

સાથે આપણને સLપૃ:ત કરી આપનારી બીt tવનરીિતઓ પણ હોઈ શક.ે આ પુરાણ 

કNપનોનો અKયાસ વRતુલìી vિçએ િનિલáñતાથી પણ થઈ શક ેતે સાચંુ. એમ કરીએ 

તો આજના sગિતક vિçિબGદુ િવશે કદાચ _äો ન ઊઠ.ે પણ જ ેલુá થઈ ચૂ:યંુ છ ે

તેને ફરી _ાá કરવાના _યCનો પણ થતા જ રહેશે. ગુëવાદનો આeય લીધા િવના 

અવñાચીન sગિતક vિçિબGદુને ઉàંઘી જવાનો આ એક જ માગñ છ.ે 

કોઈ પણ િવચારણાનો પિરચય એ કયા ગૃહીતને Rવીકારીને ચાલે છ ેતેને આધારે થાય 

છ.ે સમકાલીન વૈîાિનક vિçિબGદુનું ગૃહીત એ છ ેક ે_ાકૃિતક ભૌિતક િવâ Rવયંપયñાá 

ìેZ છ,ે એ મૂળભૂત રીતે ચેતનાથી(માનવીની પોતાની ક ેpચી કોિટના ક ેિનLન કોિટના 

બીs કોઈ _ાણીની) િનિલáñ રીતે રહે છ.ે આનું એક _માણ એ આપવામાં આવે છ ેક ે

કૅGસર અથવા આ[ñાઇિટસ જવેા Oયાિધને રોગીની માનિસક િRથિત સાથે કશો સLબGધ 

નથી. મન માZ દદñનું ભાન કરાવે છ ેઅને શરીરના બીs સંદેશાઓનું વહન કરે છ;ે 

બાë જગતમાંથી થતાં ઉÉીપનોને ઝીલે છ.ે મન Oયાિધ પર િવજય મેળવી શકતું નથી 

ક ેબીs માનવીના મનમાંથી આવતા સંદેશાને કોઈ માFયમની મદદ િવના ઝીલી શકતું 

નથી. 

આ vિçિબGદુ _ાકૃિતક ઘટનાઓનાં કારણ શોધવા માટ ેમહWવનું હશે પણ માનવીના 

સામાિજક સLબGધો, ધમñ અને વRતુઓ પરCવેના સામાGય vિçિબGદુના પર એથી ખાસ 

કશો _ભાવ પડતો નથી. અ-ભૌિતક એવંુ કશું તWવ આ જગતમાં િXયાશીલ નથી એવા 

ગૃહીતને કારણે વાRતિવકતા કાયñકારણના સLબGધથી ઓળખાવી દઈ શકાય એવી, 

િનરીìણ કરીને તાળો મેળવીને sણી શકાય એવી વRતુ માZ બની રહે છ.ે ટિેલપથી ક ે

ચમCકારથી રોગ દૂર કરવાની વાત આ ગૃહીતથી સમsવી શકાતી નથી. આવી ઘટનાને 
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નકારી કાઢવા માટ ેભૌિતકવાદીઓ હાRયાRપદ લાગે એટલી હદે જઈને વાત કરતા હોય 

છ.ે 

આમ છતાં આપણે આપણી ઇિG\યો જ ે_માણ રજૂ કરે તેની અવગણના નહj કરી 

શકીએ. કટેલાક એવા ચોwસ અણસારો મળતા રëા છ ેજનેે કારણે આપણે એમ માનવંુ 

પડ ેક ેભૌિતકવાદ માને છ ેતેટલું આપòં મન મયñાિદત નથી. આ િવશે હમણાં હમણાં 

_કટ થયેલી કટેલીક કૃિતઓમાં ભૌિતકવાદ સામે જ ેપડકાર ફhકવામાં આOયો છ ેતેનો 

ઉàેખ કરવો úઈએ. લાયોલ વો@સનનું પુRતક ‘સુપર નેચર’, úસેફ િચNટન િપયસñનાં 

પુRતકો ‘ધ Xકે ઇન ધ કોિRમક એગ’ અને ‘એ:RHલોિરંગ ધ Xકે ઇન ધ કોિRમક એગ’ 

એવી બધી ઘટનાઓનો ઉàેખ કરે છ ેજ ેભૌિતકવાદના મુ;ય ગૃહીતને પડકારે છ.ે 

ડો. ઇિવ¢◌ંગ ઓયલ એમના પુRતક ‘ધ હીલjગ માઇGડ’માં દા:તર તરીક ેએમને જ ે

અનુભવ થયો છ ેતેને આધારે Oયાિધ મટાડવામાં મન જ ેભાગ ભજવે છ ેતેનાં _માણ 

રજૂ કરે છ.ે આ માZ ◌ૅજઅબરñજ ñસચૌબ રોગો પૂરતું જ સાચંુ નથી, કçસાFય ક ે

દુ:સાFય ગણાતા રોગો િવશે પણ આ સાચંુ છ.ે એAગર કઇેસે પોતાના અનુભવને 

આધારે ટિેલપથી, દૂરથી રોગની થતી sણ, એના ઇલાજ િવશેની સાહિજક રીતે પડતી 

સમજ – આ બધાં િવશે ફરીથી િવચારવાની ફરજ પાડી છ.ે ?હોન લીલી એમના 

પુRતક ‘ધ સેGટર ઓફ ધ સાય:લોન’માં ભૌિતકવાદ જનેે િવશે કશું કહી શકતો નથી તે 

વાRતિવકતાનાં બીsં પાસાંની વાત કરે છ.ે 

િફલસૂફ માિટનñ Jયૂબરે ‘આઇ એGડ ધાઉ’ નામના એમના િવ;યાત પુRતકમાં 

ભૌિતકવાદી vિçકોણની મયñાદાઓ ચjધી બતાવી છ.ે એમ કરવામાં એમણે ગુëવાદ 

ક ે એવી કશી વRતુનો આeય લીધો નથી. એમની vિçએ ભૌિતકવાદ માZ 

relationshipની સીમામાં પોતાને અવqÑ કરી રાખે છ.ે આથી ‘you’ સાથેના 

અનુભવનું એક આખંુ ìેZ બાદ થઈ sય છ.ે સLબGધને આધારે જ tવવાનો અથñ 

ટકી રëો છ.ે આ સLબGધ જ ેpડા મમñને ઉEઘાિટત કરે છ ેતેની શ:યતા ભૌિતકવાદને 

Rવીકારનારને માટ ેતો રહેતી જ નથી. આથી ભૌિતકવાદના સLમોહનમાંથી છૂટવંુ જuરી 

બની રહે છ.ે 

Modernityને ઉàંઘી જવા માટ ે નવો ચૈતિસક અિભગમ અિનવાયñ બની રહે 
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છ.ે એનો છડેો જનેે આપણે કપોલકિNપત કહીએ છીએ તેને પણ અડ ેછ.ે હવે તો 

આGતરYહયાZા એક સLભિવતતા મટીને શ:યતા બનવાની અણી પર છ.ે આ ઘટના 

આપણી સમય અને અવકાશ િવશેની અનુભૂિતને ધરમૂળથી બદલી નાખશે. આપણી 

ચેતનાના મૂળભૂત બંધારણમાં કશોક ફેરફાર થાય એવંુ પણ બને. ભૂતકાળમાં આવા 

ફેરફારો થયાની નkધ લુઇસ પોવેNસ અને ઝાક બિગયiરે લીધી જ છ.ે વાનરની ચેતનાથી 

આપણી ચેતના pચી ભૂૂિમકાની છ,ે તો સામાGય માનવીની ચેતનાથી pચી ભૂિમકાની 

ચેતના પણ સLભિવત બને. કોિલન િવNસને એની નવલકથા ‘ધ િફલોસોફસñ Rટોન’માં 

સમયના મૂળ સુધી જઈને આિદ િબGદુને sણી લાવનારી ચેતનાની કNપના કરી છ.ે 

કળાનો ઇિતહાસ લખનાર િRવસ લેખક Vાં ગેJસેરે ‘ઓિરિજન એGડ _ેઝGટ’ એ 

પુRતકમાં આ નવી ચેતનાનો _ાદુભñાવ થઈ રëો છ ેઅને એ પુનqCથાનકાળથી પિãમમાં 

વચñ§ ધરાવનારી ચેતનાથી આCયિGતક રીતે જુદી પડતી ચેતના છ ેએવંુ કëંુ છ.ે úસે 

આ<વiિલસ તો 1987ના વષi આ યુગ પૂરો થશે એવંુ કહે છ.ે એની આ કNપનાને 

આપણી યુગોની કNપના સાથે કશો સLબGધ નથી. ગેJસેરે જુદી જુદી îાનની 

શાખાઓમાં ચાલી રહેલી _વૃિÄનું િનરીìણ કરીને છàેા બે દાયકાના ગાળામાં જ ે

_માણો એકઠાં કયñાં છ ેતેને આધારે દશñાOયંુ છ ેક ેઅCયારની િવચારણાની અહંકિેG\ત 

અને એકપિરમાણી ગિત ધીમે ધીમે લુá થઈ રહી છ.ે અÅતન કળામાં હવે 

‘પRપiિ:ટવ’નો ;યાલ ઓગળી ગયો છ.ે િપકાસોની નારીની આકૃિત એક સાથે એનાં 

ઘણાં પાસાં રજૂ કરે છ.ે એકપિરમાણી સમયને પણ કળાકાર ઉàંઘી જવા મથી રëો 

છ.ે 

િપકાસોની uપરચના અને એનું :યુિબિRટક દશñન વRતુને એના આGતિરક Rવuપે 

úવા ઝંખે છ ેઅને એ uપને એકી વખતે બધાં પાસાં સાથે, એક નવી જ સધાતી 

એકતામાં, úવા ઇ>છ ેછ.ે આમાં જ નવી ચેતનાના આગમનનાં એંધાણ છ.ે એ ચેતના 

આજની સમય અને અવકાશ િવશેની સંîાને ઉàંઘી જવા મથે છ.ે ગિણતમાં, _ાકૃિતક 

અને સામાિજક િવÅાશાખાઓમાં, સાિહCયમાં અને કળાઓમાં પણ આ નવા ચૈતિસક 

અિભગમની એંધાણીઓ વરતાઈ રહી છ.ે કદાચ ગેJસેરે તાણીતૂસીને આ િનQકષñ કા�ો 

હોય ક ેએનાં _માણો પૂરાં સGતોષકારક ન પણ હોય. તેમ છતાં મૂળ મુÉો તો રહે જ 
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છ:ે આપણે આજ ેપાયાના ચૈતિસક પિરવતñનની અવRથામાંથી પસાર નથી થઈ રëા? 

ગુણવÄાની vિçએ pચી કìાની ચેતનાનો ઉદય નથી થઈ રëો? 

કપોલકિNપત તરફનું અિભસરણ આપણા સમયમાં ઊભી થયેલી િચGતાઓ અને 

એમાંથી છૂટવાને થતાં wishful thinkingને તો આભારી નથી ને? મોડિનટñીને 

ઉàંઘી જવાની આ જુદી જુદી િદશાથી થતા _યCનોનો, Rટફેન ટાઉલિમનની ગLભીર 

પયiષણાને આધારે આપેલો ;યાલ છ.ે નવી િવÅાશાખાઓ ઊભી થવાની અહj વાત 

નથી, નવાં પિરમાણો ઊઘડતાં આવશે એવી જ કNપના અહj કરવામાં આવી છ.ે આ 

ઉપરાંત મનોિવîાન, ભાષાની દાશñિનક પીિઠકા અને સાિહિCયક િસÑાGતનાં ìેZોમાં 

પણ એની એંધાણીઓ ચjધી બતાવી શકાય. 

Positivismએ એવો દાશñિનક િસÑાGત છ ેજ ેબધાં îાનને િવîાનમૂલક îાનની 

કìાએ જ મૂકીને જુએ છ.ે પરાભૌિતક îાનને એ લેખામાં લેતો નથી. ઇિG\ય_ામાBય 

îાન જ સાચંુ એવી એની પાયાની માGયતા છ.ે આ િસÑાGતે જ ેbાિGત ઊભી કરી 

છ ે તે પરCવે અવñાચીન મનોિવîાનનું vિçિબGદુ સિવશેષ આલોચનાCમક છ.ે આ 

િવÅાશાખામાં તાજતેરમાં થતી રહેતી િચGતનાCમક _વૃિÄને કારણે કટેલાક 

મનોિવîાનીઓ એમ માનતા થયા છ ેક ેવRતુલìી vિçએ ન સમsવી શકાય એવા 

ક ેઆCમલìી એવા એના ઘણા અંશોનો પિરહાર કરવામાં આOયો હોય છ.ે માનિસક 

ઉપચારમાં મનોિવîાનીઓએ _યોગશાળામાંથી મેળવેલી ક ેવRતુલìી vિçએ મેળવેલી 

સામYી અને એમના રોગીઓ જ ેઆGતિરક સંઘષñમાંથી પસાર થતા હોય છ ેતે – આ 

બેની વ>ચે જ ેઅGતર પડી જતું હોય છ ેતે િવશે તેઓ ઉYપણે સભાન થતા sય છ.ે 

હબñટñ Rમાઇગેલબગi ‘phenomenological psychology’ની િવRતૃત ચચñા 

કરતું એક પુRતક લ;યંુ છ.ે આ ઉપરાંત બીજુ ં મહWવનું પુRતક એGથની બાટñનકૃત 

‘Three Worlds of Therapy’ છ.ે એમાં `ોઇડ, રોજસñ અને યંુગ – આ 

Zણેની ઉપચારપÑિતનો લાભ લેતા એક કિNપત રોગીની વાત લખી છ.ે Zણ જુદા 

જુદા _કારનાં પૃથwરણો બહાર આવે છ.ે આ બધા વ>ચેના િવરોધોને હાRયાRપદ 

બનાવીને એણે રજૂ કયñા છ.ે બાટñનની vિçએ phenomenology જ રોગીનું 

vિçિબGદુ યો<ય રીતે સમજવાની ભૂિમકા ઊભી કરી શક ેછ.ે અaાહમ માRલોએ 
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જને ે ‘thirdforce psychology’ કહી છ ેતેનું િનuપણ કરીને q<ણ માનસનો 

નિહ પણ RવRથ અને ઉCકૃç _કારના માનસના અKયાસનાં િનદશñનો આHયાં છ.ે 

આ ઉપરાંત એિરકસેન, રોજસñ અને રોલો મેના અKયાસYંથોનો _ભાવ સાિહCય, 

કળા અને િફલસૂફીનાં ìેZોમાં પણ વતñાય છ.ે આર.ડી.લેઇGગ િવભ:ત Oયિ:તCવનાં 

આFયાિCમક અને ધાિમકñ પિરમાણોને ચચi છ.ે આપણા જગતમાં ચાNયા કરતી અિવરત 

Rપધñા, શોષણ અને આતંકવાદની એણે આલોચના કરી છ.ે જુલે હે^ીએ એમના 

પુRતક ‘પાથવેMઝ ટુ મેડનેસ’માં જનેે આપણે આજ ે RવRથ બુિÑ કહીએ છીએ તે 

િવશે ઘણા _äો ઊભા કયñા છ.ે િમશેલ Iયુકોએ પણ એમના પુRતક ‘મૅડનેસ એGડ 

િસિવલાઇઝેશન’માં આ _äો ચ>યñા છ.ે હવે જનેે ‘transpersonal 

psychology’ કહેવામાં આવે છ ેતે તરફ પણ ગિત થતી úવામાં આવે છ.ે એમાં 

ઇિG\યિનભñર મનોિવîાન જનેી ચચñા કરતું નથી તેવા ઘણા અનુભવોની ચચñાનો 

સમાવેશ થતો દેખાય છ.ે એ અસાધારણ _કારની વાRતિવકતાને પણ તાગે છ.ે 

Hightened consciousnessની અવRથાઓને પણ એ લìમાં લે છ.ે 

પરLપરાગત મનોિવîાન આવંુ કશું ગણનામાં લેતું નથી. મનોિવîાનની અથñઘટનની 

શાખામાં પણ સારો એવો િવકાસ થયો છ.ે Phenomenology અને 

Hermeneuticsનો _ભાવ ઝીલીને રોબટñ સાદiલોએ રચેલી નવી અKયાસયોજના 

મનોિવîાનની sણે નવેસરથી Oયા;યા આપવાનું કામ હાથ ધરે છ.ે ઝાક લાકાન 

મનોિવîાનને એક નવા સીમાડા સુધી ખhચી sય છ.ે હેગેલ, હાઇડગેર, સાZñના તેમ જ 

સોRયૂર અને યાકોJસન તથા સંરચનાવાદી નૃવંશિવદોના _ભાવ નીચે આવીને લાકાન 

એને નવંુ પિરમાણ બìે છ.ે જ ેમનોવૈîાિનક અવRથાની તપાસ થતી હોય છ ેતેમાં 

ઉ>ચારાતો કોઈ પણ શJદ કોઈને ને કોઈને ઉÉશેીને ઉ>ચારવામાં આOયો હોય છ.ે 

પૃથwરણ કરનાર એ શJદને સાંભળે છ ેCયારે પોતાની ઉપિRથિતમાં રહેલી ભાષાકીય 

બાજુ તરફ Fયાન ખhચે છ.ે અહj જઇેLસ િહલમેન જનેે ‘પોલીથેઇિRટક સાયકોલોt’ 

કહે છ ેતેનો પણ ઉàેખ કરવો úઈએ. આગળ ઉàેખેલા બધા જ મનોિવîાનીઓથી 

કઈંક વધુ OયવિRથત રીતે એ ‘મોડિનટñી’ િવશે _äો ઊભા કરે છ.ે એકâેરવાદ, 

અહંિનભñર મનોિવîાન, પુqષનું આિધપCય ધરાવનારો સમાજ ‘(અપોલોિનયાિનઝમ’) 

– આ બધું ‘મોડિનટñી’માં િનરોધાCમક અને ભૌિતકવાદી tવનદશñનના અનુષંગે રëંુ 

જ હોય છ.ે િહલમૅન યંુગનો અનુયાયી છ.ે એ માને છ ેક ેઆપણે દેવોની ફરી _િતéા 
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કરવી úઈએ અને સમRયાuપ ક ે_>છÜ બની ગયેલા ‘આCમા’ને ફરીથી શોધી કાઢવો 

úઈએ. એણે ‘મોડિનટñી’ના પર _હાર કરીને એના પાયાને હચમચાવી ના;યા છ.ે 

પોલ િરકોરે કëંુ છ ેતેમ, ભાષાની સમRયા સમકાલીન યુરોપની િવચારણાના કGે\માં 

રહી છ.ે 1960ની આસપાસ `ાGસમાં જ ેવૈચાિરક િવìોભ થયો અને સંરચનાવાદની 

બોલબાલા વધી તેની નkધ ભાષાકીય સમRયાની આલોચના કરનાર સૌ કોઈએ લેવી 

જ પડ.ે એ ભાષાિવîાન અને નૃવંશિવÅામાંથી ઉEભવેલો છ;ે એ દાશñિનક સL_દાય 

નથી, એક પÑિત છ.ે સંરચનાવાદનો નશો બુિÑશીલોને ઠીક ઠીક _માણમાં ચ�ો. 

સંરચનાવાદી િવચારણાના _ભાવને સૌથી વધુ ફલદાયી રીતે રોલાં બાથi ઝીNયો. 

આમ છતાં સંરચનાવાદ તો તે સમયમાં _વતñતા મા:સñવાદી સાિહિCયક િસÑાGત, 

િફનોિમનોલોt અને અિRતCવવાદ જવેા િવચાર_વાહો પૈકીની એક ધારા માZ હતી. 

આ ઉપરાંત જમેને આ પૈકીની કોઈ એક ધારા સાથે સાંકળી નહj શકાય એવા Iયુકો 

અને દેિરદા જવેા િચGતકો પણ આ જ ગાળામાં થયા છ.ે એ બે Çારા `ેGચ િવચારણા 

અવñાચીન િવચારRવuપોને સભાનપણે ઉàંઘી જવાની િદશા લેતી લાગે છ.ે Iયુકો 

આYહપૂવñક કહે છ ેક ેમાનવીનાં મૂNયો મૃત:_ાય થઈ ચૂ:યાં છ ેકારણ ક ેએક િવભાવના 

લેખે માનવી પોતે મૃત:_ાય બની ચૂ:યો છ.ે હવે માનવીના અKયાસને Rથાને કશીક 

વધુ રસ_દ અને િનિãત વRતુનો અKયાસ થવો ઘટ.ે વRતુને રજૂ કરવાની રીિતમાં જ ે

ફેરફારો થતા રëા છ ેતેનો અKયાસ કદાચ વધુ રસ_દ નીવડ.ે આવો _યCન Iયુકોએ 

‘ધ ઓડñર ઓ£ થj<સ’માં કયñો છ ેપણ ખરો. એમાં એણે રજૂ કરવાની રીિતઓ અને 

_Cયાયનની પÑિતઓનો આલેખ આHયો છ.ે એ માટ ેએણે ભાષા, અથñશાè અને 

tવિવîાનનાં ìેZોને તપાRયાં છ.ે આ બધાંની સંરચનામાં થયેલા pડા ફેરફારો જ 

ગણનામાં લેવા પાZ છ.ે ઇિતહાસના મંચ પર રાજકારણીઓ જ ે િનણñયો લેતા હોય 

છ ેતે ઝાઝા મહWવના નથી. લેવી Rટïાઉસ અને બીs નૃવંશશાèીઓ સંરચનાવાદી 

ટકેિનકનો ઉપયોગ કરીને સામYીને અમુક એકમમાં સારવી લેવામાં મદદ કરે એવી 

સંરચનાઓ શોધે છ.ે પણ એનાથી ‘માનવી મરી ગયો છ’ે એવા િનQકષñ પર એઓ 

આOયા નથી. એથી ઊલટુ,ં એમના સંરચનાવાદે એમને એવાં થોડાં ઉÄમ ઓsરો અને 

પૃથwરણ માટનેી એવી પÑિત સંપડાવી આHયાં છ ેજથેી એઓ પૃથwરણ કરવામાં 

આવતા પદાથñોને અમુક િનિãત સંકતેોમાં ફેરવી નાખી શક ેછ.ે છૂપા સંકતેો અને 
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‘માયથોલોt’ને ભેદવાના _યCનો કયñા પછી અને સફળ પÑિતઓ શોFયા પછી પણ 

સંરચનાવાદ આજ ેRવીકારાયેલાં કટેલાંક ગૃહીતોથી ઝાઝો દૂર ગયો નથી. Iયુકો જવેો 

કોઈક િચGતક પÑિતની મયñાદાને ઉàંઘી જઈ શક ેછ ેઅને Oયાપક Rવuપનો પોતાનો 

િસÑાGત Rથાપી શક ેછ;ે અને એ રીતે અવñાચીન િવચારણાને પોતાના Oયાપમાં લઈ 

એને ઉàંઘી જઈ શક ેછ.ે `ેGચ િવચારણામાં અનુ-અવñાચીન વલણ ઝાક દેિરદામાં 

úવા મળે છ.ે એઓ િફલસૂફની િવચારણાના કGે\માં _વેશીને એની અંદર રહીને 

િવચારવાની શિ:ત ધરાવે છ.ે આથી એઓ મોડિનટñીના બધા મુÉાઓને, હુસેલñની 

ભૂિમિત િવશેની િવચારણાની એમણે કરેલી આલોચનાથી શu કરીને, સમજવાનો સફળ 

_યCન કરે છ.ે એમની ભાષા અને માનવઅિRતCવ િવશેની િવચારણા મૂલગામી છ ે

અને એ ભાષા અને અિRતCવ િવશેની અવñાચીન દાશñિનક િવચારણાને ઉàંઘીને ઘણે 

આગળ નીકળી ગયા છ ે– િફનોિમનોલોt અને સરંચનાવાદથીય આગળ. આ ઉપરાંત 

સોલસñ, િXRતેવા, Yેઇમરી, જનેેત અને બીsઓએ ભાષાિવષયક િવચારણા કરી છ.ે 

એમાં ભાષા, માનવઅિRતCવ અને સમય િવશે પાયાની િવચારણા કરવામાં આવી છ.ે 

અનુ-અવñાચીન સાિહિCયક િવચારણામાં મુ;યCવે uપરચનાવાદ સામેનો િવ\ોહ úવામાં 

આવે છ.ે અમેિરકાની ‘નOય િવવેચના’ તરીક ેઓળખાતી િવવેચનશાખાને એ પડકારે 

છ.ે એના પાયામાં રહેલી અવñાચીન રસમીમાંસા અને `ેGચ _તીકવાદને એ પડકારે છ.ે 

એનો _ારLભ આમ તો નો[ñોપ `ાયના ‘એનેટોમી ઓ£ િXિટિસઝમ’થી થઈ ચૂ:યો 

ગણાય. પણ `ાય અિભનવ-એિરRટોટિેલયન છ,ે આથી અનુઅવñાચીન િવ\ોહ પૂરેપૂરો 

એમનામાં úવા મળતો નથી. સામાિજક સGદભñમાં સાિહCયની િવચારણા એ પણ એના 

િવકNપની ગરજ સારે એમ નથી. ચૈતGયવાદી અિભગમ ધરાવનારા ‘tનેવા િXિટકસ’ને 

પોતાના િસÑાGતનો દાશñિનક આધાર િફનોિમનોલોtમાંથી મળી રહેતો નથી. એઓ 

અવñાચીન િવવેચનાનાં વRતુલìી ગૃહીતોથી ઘણા દૂર નીકળી ગયા છ.ે સારા લોવેલે 

‘િXિટ:સ ઓ£ કોGPયસનેસ’ નામના એમના પુRતકમાં આ સL_દાયની 

િવવેચન_વૃિÄનો સારો ;યાલ આHયો છ.ે અમેિરકી િવવેચક જ.ે િહલીસ િમલરનો પણ 

એમાં સમાવેશ કયñો છ.ે એમની સાથે ?યો`ે હાટñમૅન અને પોલ દ મૅન પણ છ.ે આ Zણનું 

અપñણ અનુઅવñાચીન િવવેચનના ìેZમાં ફલ_દ નીવડશે એવી આશા બંધાય છ.ે આ 

મંડળ પર દેિરદાનો _ભાવ ઘણો છ.ે ‘ડાયાિXિટક’ અને ‘Gયૂ િલટરરી િહRટરી’ જવેાં 
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સામિયકોમાં એ Rપç વરતાઈ આવે છ.ે úસેફ રીડલેનું પુRતક ‘ધ ઇGવટiડબેલ’ પણ આ 

સGદભñમાં નkધપાZ છ.ે અનુઅવñાચીન સાિહિCયક િસÑાGતના ઘડતરમાં આ પુRતકનો 

ફાળો છ.ે રીડલે દેિરદા અને હાઇડગેરના મૂળભૂત િસÑાGતોનો િવિનયોગ િવિલયમ 

કાલñોસ િવિલયLસની કૃિત ‘વેટસñન’ની આલોચનામાં કરે છ.ે એવો બીú ફાળો ઇહાબ 

હસનનો છ.ે એમનાં બે પુRતકો ‘િડRમેLબરમેGટ ઓ£ ઓિફયñસ’ અને ‘પારાિXિટિઝLસ’ 

આ સાિહિCયક િસÑાંતની Rથાપના કરનારાં પુRતકો છ.ે એમાં પરંપરાથી ઊફરા જઈને 

કરેલા સાિહિCયક _યોગોનું ગૌરવ કરવામાં આOયંુ છ.ે િન:શJદતાનું સાિહCય, 

અસંગિત, શૂGય અને હઠાYહપૂવñકની િબનસાિહિCયકતાને અનુઅવñાચીનતાનાં 

Oયાવતñક લìણો તરીક ેએણે ગણાOયાં છ.ે એમણે દ સાદ, હૅિમં<વે, કાફકા, જનેે અને 

બેકટેની કૃિતઓની ચચñા કરી છ.ે એમના બીs પુRતકમાં એમણે ‘સાયGસ િફકશન’નો 

પણ એમની ચચñામાં સમાવેશ કયñો છ.ે આમ એમણે સાિહCયના સીમાડાઓ િવRતાયñા 

છ.ે િવિલયમ વી. Rપાનોસે અથñઘટન િવશે OયવિRથત િવચારણા કરી છ,ે એનો આધાર 

હાઇડગેરની ‘િબnગ એGડ ટાઇમ’માં _કટ થયેલી િવચારણા છ.ે હાઇડગેરે 

માનવઅિRતCવની સમયની સંîા Çારા નવી Oયા;યા આપી છ.ે એ ઉપરાંત હાઇડગેરની 

કટેલીક િવિશç િવભાવનાઓ – (are, anxiety, guilt)ને પણ એ Oયા;યા 

આપવામાં લìમાં લેવામાં આવી છ.ે આ બધું અનુઅવñાચીન સાિહCયની િìિતúને 

િવRતારે છ ેઅને એની સીમા પણ બાંધી આપે છ.ે અવñાચીનતામાં જ ેિવચારકGે\ી વલણ 

હતાં અને સમય કરતાં Rથળનું જ ેમહWવ હતું તેને એ પડકારે છ.ે Rપાનોસના પુRતક 

‘આઇકન એGડ ટાઇમ’માં આ vિçિબGદુ _કટ થયંુ છ.ે આ ઉપરાંત એડવડñ સૈયદના 

પુRતક ‘િબિગનંિ<સ’નો પણ અહj ઉàેખ કરવો úઈએ. એમાં `ેGચ સંરચનાવાદની 

અનુવતñી િવચારણાનો આલેખ મળી રહે છ.ે એનો િવિનયોગ એણે સાિહCયકૃિતઓ અને 

સાિહિCયક િસÑાGતોને તપાસવામાં કયñો છ.ે આમ આ અનુઅવñાચીન _વૃિÄ િવિવધ 

ìેZમાં ચાલી રહી છ.ે એના _િતપìની પણ માંડણી નહj થાય એવંુ નહj, પણ િવચારના 

ìેZમાં sગૃિત sળવવી હોય તો આ _કારનો ઊહાપોહ ચાNયા કરવો úઈએ.*1 

1. િરચાડñ પામરના આ િવષયના લેખમાંથી સામYીનો કૃતîતાપૂવñક ઉપયોગ કયñો છ.ે 
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