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'એક4’નો 3ંથ-ગુલાલ ' ’  -  

 

આપણી મધુર ગુજરાતી ભાષા અને એના મનભાવન સાિહCય માટનેાં Qનેહ-`ેમ-

મમતા અને ગૌરવથી `ેરાઈને ‘એક[’ પિરવારે સાિહCયનાં ઉÜમ ને રસ`દ પુQતકોને, 

વીuü માFયમથી, સૌ વાચકો ને મુ:તપણે પહmચાડવાનો સંકMપ કરેલો છ.ે 

આજ સુધીમાં અમે જ ેજ ેપુQતકો અમારા આ ઈ-બુકના માFયમથી `કાિશત કરેલાં છ ે

એ સવù આપ 

www.ekatrafoundation.org 

તથા 

https://ekatra.pressbooks.pub 

પરથી વાંચી શકશો. 
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અમારો 9િ?કોણ:  : 

હા, પુQતકો સૌને અમારે પહmચાડવાં છ ે– પણ xિîપૂવùક. અમારો ‘વેચવાનો’ આશય 

નથી, ‘વહiચવાનો’ જ છ,ે એ ખsં; પરંતુ એટલું પૂરતું નથી. અમારે ઉÜમ વQતુ સરસ 

રીતે પહmચાડવી છ.ે 

આ રીતે – 

** પુQતકોની પસંદગી ‘ઉÜમ-અને-રસ`દ’ના ધોરણે કરીએ છીએ: એટલે ક ેરસપૂવùક 

વાંચી શકાય એવાં ઉÜમ પુQતકો અમે, ચાખીચાખીને, સૌ સામે મૂકવા માગીએ છીએ. 

** પુQતકનો આરંભ થશે એના મૂળ કવરપેજથી; પછી હશે તેના લેખકનો પૂરા કદનો 

ફોટોXાફ; એ પછી હશે એક ખાસ મહVવની બાબત – લેખક પિરચય અને પુQતક 

પિરચય (ટૂકંમા) અને પછી હશે પુQતકનું શીષùક અને `કાશન િવગતો. Cયાર બાદ 

આપ સૌ પુQતકમાં `વેશ કરશો. 

– અથùા•, લેખકનો તથા પુQતકનો `થમ પિરચય કરીને લેખક અને પુQતક સાથે 

હQતધૂનન કરીને આપ પુQતકમાં `વેશશો. 

તો, આવો. આપનંુ 2વાગત છ ેગમતાના ગુલાલથી. , .     . 

* 

Ekatra Foundation is grateful to the author for allowing 

distribution of this book as ebook at no charge. Readers 

are not permitted to modify content or use it 

commercially without written permission from author 

and publisher. Readers can purchase original book form 

the publisher. Ekatra FoundationEkatra Foundation is a USA registered not 

for proPt organization with objective to preserve Gujarati 

'એક[’નો Xંથ-ગુલાલ
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literature and increase its audience through 

digitization. For more information, Please visit: 

www.ekatrafoundation.org  and 

https://ekatra.pressbooks.pub. 
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સજAક-પિરચય -  

 

સુરેશ હ. £ષી (જ. 30-5-1920, અવ. 6-9-1986) ગુજરાતી સાિહCયની એક 

અનોખી `િતભા હતા. 

કોઈપણ સાિહCયમાં જુદીજુદી િશ:તવાળા અનેક લેખકો હોવાના, કટેલાક િવશેષ 
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`ભાવશાળી પણ હોવાના; પરંતુ, આખા સાિહCયસમયમાં પિરવતùન આણનારા તો 

સદીમાં એકબે જ હોવાના – સુ.£. એવા એક યુગવતùી સાિહCયકાર હતા. 

એમનો જGમ દિöણ ગુજરાતના વાલોડમાં. નvકના સોનગઢના વનિવQતારમાં એ 

ઊછયùા. એ `કૃિતના સnદયùની, એની રહQયમયતાની એમના સજùકિચÜ પર ગાઢ 

અસર પડી. 

મુંબઈથી એમ.એ. થઈને પછી કરાંચીમાં, વèભિવáાનગરમાં અFયાપન કયùું. પણ 

એમની લાંબી કારિકદùી (1951-1981) તો વડોદરાની મ. સ. યુિનવિસùટીમાં ગુજરાતીના 

`ોફેસર તરીક ેરહી. વડોદરા જ એમની ઉÜમોÜમ સાિહCય`વૃિÜનું થાનક બGયંુ. 

સુરેશ £ષીએ િવêભરના સાિહCયનો િવશાળ અને rડો પિરચય કળેNયો. એ 

સમય પિíમનાં િચંતન અને સાિહCયમાં આધુિનકતા–modernityનો હતો. એના 

પિરશીલનàારા પરંપરાગત ગુજરાતી સાિહCયના `વાહને એમણે, `ભાવક લેખનથી 

આધુિનકતાવાદી આંદોલનની િદશામાં પલટયો. સતત લખતા રહીને એમણે પોતાના 

િવવેચન àારા અને ‘િöિતજ’ વગેરે 6 જટેલાં સામિયકો àારા નવા યુગની મુ]ા રચી; 

કિવતા-વાતùા-નવલકથા-િવવેચનનાં અનેક પુQતકોના અનુવાદ àારા એમણે પિíમની 

તેજQવી `િતભાઓને ગુજરાતીના લેખકો-વાચકો સામે મૂકી આપીને એક નવા યુગની 

આબોહવા `ગટાવી. 

સજùક તરીક ેએમણે કિવતા અને નવલકથા તો લ;યાં જ, પણ એમની સજùકતાનું 

િશખર એમની િવલöણ ટૂકંી વાતùાઓ. ‘ગૃહ`વેશ’(1957)થી શw થતા એ 

વાતùા`વાહથકી એમણે માનવિચÜ અને સંવેદનનાં rડાણોનેા પિરચય કરાવતી િવિશî 

વાતùા રચી – મા[ કથા નહl પણ રચના, એ સુરેશ £ષીનો વાતùા-િવશેષ. 

સુરેશ £ષીનું બીજુ ંસજùક-િશખર તે એમના સજùનાCમક, અંગત ઉPમાવાળા લિલત 

િનબંધો. ‘જિનાGતક’ે(1965)થી શw થયેલો એ આનંદ-`વાહ બીuં પાંચ પુQતકોમાં 

િવQતયùો. 

આવી બહુિવધ `િતભાવાળા િવદ<ધ િવવેચક અને સજùક હોવા ઉપરાંત સુરેશભાઈ 

સમકાલીન અને અનુકાલીન ગુજરાતી સજùકો – િવવેચકો માટ ે`ેરણાwપ પણ બGયા 

અને આધુિનક ગુજરાતી સાિહCયનો નવો `વાહ `ગટાવતી એક નૂતન પરંપરા ઊભી 

થઈ. 

(પિરચય – રમણ સોની) 

સજùક-પિરચય

22



અપAણ  

2વ.ડોલરરાય રં. માંકડ .  .  

તથા 

પૂ. રામ6સાદ બ@ીને .   

જમેણે કા0ય+વનો બોધ કરા0યો.    . 
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6થમ ખ*ડ   



કા0યમાં  અ;તનતા  

ઇિતહાસના કોઠામાં અનેક વીગતો પૈકીની એક વીગત તરીક ેપુરાઈ જતાં પહેલાં દરેક 

`વૃિÜ સvવ રહેવાનો મરિણયો `યCન કરી છૂટ ેછ.ે સાિહCયના ઇિતહાસમાં વીગત 

તરીક ેનmધાઈ જતાં પહેલાં દરેક નવી િહલચાલ અáતનતા uળવી રાખવા મથે છ.ે આ 

`યCનોમાં જ એક `કારનો અિતરેક હોય છ.ે આ અિતરેક જ ઘણી વાર અáતનતાનો 

પયùાય બની રહે છ.ે વીગતને સામે છડે ેfantasy સુધી પહmચીને પણ અáતનતામાંથી 

સરી ન પડવાની મથામણ ઘણી વાર £વામાં આવે છ.ે 

‘અáતનતા’ શી વQતુ છ?ે એને અáતન સાથે સKબGધ છ ેએટલું તો નyી. પણ એ 

કવેળ અáતનાfયી હોઈ શક?ે અáતન અને સનાતનનો શો સKબGધ? દરેક યુગનો 

િવિશî માનવીય સGદભù, એ સGદભù `Cયેના `િતભાવ, એ `િતભાવથી ઘડાતું આપણી 

સંવેદનાનું wપ, sિચનો િવકાસ (િવકાસ નહl તો sિચમાં થતાં પિરવતùનો, એના નવા 

નવા વળાંકો) – આ બધું મળીને અમુક યુગની અáતનતા બને છ.ે તે તે યુગની 

આગવી લાöિણકતા અનુસાર સમાGતર સાિહિCયક િહલચાલની અáતનતાનાં લöણો 

પણ બદલાતાં રહે છ.ે તેમ છતાં, દરેક સાિહિCયક િહલચાલ એના િવિશî યુગના 

સGદભùમાં જ પૂરેપૂરી ગKય ક ેઆQવાá બને એવંુ હોત તો એની પછીના યુગની `uને 

એમાં કશો જ રસ ન પÇો હોત. એમાં કશુંક સનાતન પણ રòંુ હોય છ,ે જ ેઅિવકારી 

છ.ે 

અáતનતા એટલે એક `કારની તાજગી – freshness, અáતનતા એટલે નવીનતા, 

અáતનતા એટલે `યોગશીલતા, અáતનતા એટલે wિઢભંજકતા – આવા એના અનેક 
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સંકતેો એક સાથે આપણે વાપરતા હોઈએ છીએ. આપણને કયો સંકતે અિભ`ેત છ ે

તે Qપî કયùા િવના £ કોઈ સંõાને ચચùા દરિમયાન એક સાથે અનેક સંકતેો સિહત 

ઉપયોગમાં લઈએ તો સિGદ<ધતા ઊભી થવાની જ. આમ થતાં સમQયા ભાષાકીય બની 

રહેવાની. 

દાGતે નરકમાંના `કાશનું વણùન કરતી વેળાએ બુÑો દરv સોયના નાકામાં દોરો 

પરોવવા મથે Cયારે એની xિîનું જ ેતેજ હોય છ ેતેની સાથે નરકના ̀ કાશની સરખામણી 

કરે ક ે કાિલદાસ શકુGતલાની િવદાયના `ભાતનું વણùન કરતાં બોરડીના કાંટા પર 

િઝલાયેલા ઝાકળના િબGદુમાં `િતિબિKબત થતા સૂયùના `કાશનું વણùન કરે Cયારે આ 

કિવઓ અને આપણી વ>ચેનો સમયનો ગાળો સમૂળો બાદ થઈ જતો લાગે છ.ે બીv 

રીતે કહીએ તો આ કિવઓમાં આપણને અáતનતાનો અનુભવ થાય છ.ે બદલાતા 

સGદભùો વ>ચે પણ જ ે પોતાની આQવાáતાની મા[ા ઘટવા નિહ દે તે સનાતન ક ે

અáતન? 

અáતનતાની સાથે રીિતવૈિચTય, સંિવધાનની `ગMભતા – આઘાતજનક `ગMભતા, 

એક `કારની ચબરાકી – આ બધું પણ આપણે સાંકળતા હોઈએ છીએ. આ બધાં 

તVવો સાિહCયના િનમùાણમાં કવેળ આગGતુક અંશો જ બની રહેતાં હોય, એમની 

અપિરહાયùતા £ કૃિતમાં િસä નિહ થતી હોય તો આપમેળે જ ખરી પડશે ને સાિહCય 

એનો રQતો આગળ કરી લેશે. સાવધ િવવેચન આ તVવો પરCવે શું આગંતુક છ ેને શું 

અપિરહાયù છ ેતેનો િવવેક કરી આપવાને ઉáત હોવંુ £ઈએ. િવવેચન ?યારે પૂરતું 

સાવધ નથી હોતું Cયારે આ `ગMભતા ને ચબરાકી ‘ફૅશન’ બની રહે છ.ે 

કટેલીક વાર િવવેચન પોતે કટેલાંક ખોટાં મૂMયોને ચલણી બનાવે છ,ે `િતïા આપે છ.ે 

યશવાં>છુ કિવઓ આ મૂMયોના નેu નીચે ટોળે વળે છ.ે જ ેયુગમાં આ ‘ટોળિકયા’ઓની 

સં;યા વધુ હોય તે યુગમાં સજùન િવવેચનનું દાસCવ Qવીકારી બેસે છ.ે સજùકો પોતે 

પોતાના િવવેચકો તો હોય જ છ,ે પણ િવવેચક `ધાનપüં ભોગવતો હોય Cયારે પોતાને 

અિભમત કાNયિસäાGતથી `ભાિવત થઈને એ કાNયિસäાGતના સમથùન ક ેિનદશùન wપે 

એ કૃિતનું િનમùાણ કરતો થઈ uય છ.ે અંXેv કિવતાના ઇિતહાસમાં છèેા દાયકાની 
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અને એના િશPયો મોટ ેભાગે યુિનવિસટùીના ̀ ાFયાપકો હતા. એમણે Nયા;યાનની સામXી 

પૂરી પાડવા માટ ેજ કિવતાઓ uણે રચી ન હોય એવંુ પણ કટેલાકને લા<યંુ છ!ે 

આમ તો બોદલેરથી જ પિíમમાં તો અáતનતાનાં પગરણ શw થયાં કહેવાય. 

બોદલેરની પહેલાં િવષયિનwપણના [ણ `કારો `ચિલત હતા. `થમ `કારમાં ઉદાÜ, 

ભNય અને tragiclનો સમાવેશ થતો, બીu `કારમાં બહુ ઉદાÜ નહl, સાવ િનકૃî 

નહl એવંુ મFયમ વQતુ, િશîસKમત રોચકતાભયùું એનું િનwપણ – આટલું હતું. [ીu 

`કારમાં િનકૃî, હીન, િવસંગત(grotesque)ને હાQયાQપદનો સમાવેશ થતો. 

બોદલેરે એના યુગના નગરvવનમાં £વા મળેલી ભયંકર હતાશાને ભNયના એક 

િવિશî wપ લેખે વણùવી. નગરvવનની સવù અભ], કૃિCસત ઘૃણાQપદ વીગતોનો એણે 

Qવીકાર કયùો. આ રીતે િવષયવQતુમાં રહેલી આવી આવી અભ], કુિCસત તુ>છતા અને 

એના િનwપણને માટ ેભNયના િનwપણને માટ ેયોuતાં છGદ અને ઇબારત – આ બે 

વ>ચેના િવરોધથી જ ેબળ ઊપv આNયંુ તે હતાશામાં પણ રહેલી ભNયતાનો અનુભવ 

કરાવવામાં લેખે લા<યંુ. આમ બોદલેરે ભNય ઇબારત અને તુ>છ ઇબારત – એવા કૃિ[મ 

ભેદો લુé કરી ના;યા. િવષયોની Qપૃહણીયતાનો Wમ – એની ચઢતીઊતરતી ભાંજણી 

– પણ એણે દૂર કયùો. હવે કિવ િવષયગત ભNયતા ક ે öુ]તા પરCવે તટQથ રહેતાં 

શી;યો. આ વલણનો `ભાવ ભારે પિરણામકારી નીવÇો. આ ઉપરાંતના બીu પણ 

કટેલાક સૂSમ Qવwપના િવરોધોના િવિનયોગથી બોદલેરે કાNયરચનાની `ચિલત ધાટી 

સમૂળી ફેરવી નાખી. વBયù િવષય નયùો વાQતિવક – સવù કદયùતા સિહતનો વાQતિવક 

– હોય પણ એના િનwપણમાં `તીકયોજનાની પäિતનો એણે આfય લીધો. આ 

`તીકો અને કMપનો Wમશ: અથùહીનતાના બાPપમBડળમાં િવિöé થઈ જવાને બદલે 

સામDયùપૂવùક ભયાવહ અને જુગુHસાજનક વાQતિવકતાને મૂતù કરવામાં લેખે લા<યાં. આ 

રીતે realism અને symbolism વ>ચેના wિઢગત િવરોધને એણે કાNયિનિમિતùમાં, 

કાNયCવને ઉપકારક નીવડ ેએ રીતે ખપમાં લીધો. િવષયો આપમેળે ભNય ક ેતુ>છ હોય 

છ ેએ વાત એણે Qવીકારી નહl. કાNયની રચના દરિમયાન જ એ િવષયોની ભNયતા ક ે

તુ>છતા સમાGતર wપે રચાતી આવે છ.ે આથી ભNય િવષયનું કાNય ક ેિનકૃîનું િનwપણ 

કરતું કાNય – એવા ભેદોને Qથાને કાNય અને અકાNય – એ પાયાનો ભેદ જ પછી 

કાNયિવવેચનમાં Qવીકારાવા લા<યો. આને પિરણામે તુ>છ ક ે િનકૃî ગણાતા િવષયો 
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સુધી કાNયöે[નો િવQતાર થયો. બીv રીતે કહીએ તો િવષયના િવષય તરીકનેા મૂMય 

પરCવે કિવ ઉદાસીન બનતો ગયો. 

આ પાયાના ફેરફાર પછી કાNયરચનાના આ ક ેતે ઘટકને `ાધાGય આપવાનાં વલણો 

જુદે જુદે તબyે દેખાવાં લા<યાં. માલામjએ કાNયને સંગીતની કોિટએ પહmચાડીને કિવના 

શIદો incantation બની રહે એવી અિભલાષા સેવી. એના િશPય વાલેરીએ 

સંગીતની ધૂંધળી િવિöéતાને Qથાને `તીક અને કMપનોથી નyર મૂતùતા અને સંગીનતા 

કાNયમાં લાવવાનો આXહ રા;યો. કાNયરચના દરિમયાન Wમશ: િવષયનો લોપ થતો 

uય અને શુä wપ અવિશî રહે, એ જ આQવાદનો િવષય બની રહે એ એને અિભમત 

હતું. વીસમી સદીના પહેલા દાયકામાં રચનાપäિતના uહેરનામા સિહત એઝરા પાqડ, 

એિમ લોવેલ વગેરેએ શw કરેલી imagist movementમાં છGદોરચના અિનયિમત 

ક ે મુ:ત Qવwપની હોય એવો આXહ, કMપનો દેખીતી રીતે િવશૃંખલ ને િવિìî 

Qવwપનાં, એને સાંકળનારી કડી કાNયથી Nયાપારશીલ બનેલી કMપનાને બળે શોધાય 

એવી અપેöા, ગáમાં wપાGતિરત કરી શકાય એવા બુિäગKય ‘અથù’નો બને તેટલો hાસ 

સાધવાનો `યCન, કMપનામાં નyર સંગીનતા હોય અને એ કMપનોને જ QવાયÜ મહVવ 

િસä કરવાનું વલણ – આટલાં લöણો પર ભાર મૂકવામાં આNયો. પાqડ ેતો કિવઓને 

‘make it new’ એવો જ આદેશ આHયો હતો. 

[ીસીના ‘pylon poets’માં સામાિજક ચેતના, સમકાલીન સમQયાઓ `Cયેનો 

અõાનપૂવùકનો `િતભાવ, િવêયુäે સજ jલા સંહાર પછીની મૂMયહીન અરાજકતાને મૂતù 

કરવાનો `યCન દેખાય છ.ે Cયાર પછી આ કાNય`વૃિÜની `િતિWયા wપે અિભનવ 

રોમેિGટક આવેગવાળી કાNય`વૃિÜ શw થઈ, ભાવાવેગના છાકથી લથડતી ઇબારત, 

કMપનોની Qવૈરયોજના, ભાષાનો uદુઈ ઉપયોગ કરવાનો ઉCસાહ – આ લöણો િડલન 

થોમસ, ?યોજ ù બાકર વગેરે કિવઓએ `કટ કયùાં. આ પછી એમસùનના નેu નીચે શw 

થયેલી કાNય`વૃિÜમાં કિવતાની રચના`િWયામાં બુિäપૂવùકની સભાનતા, wપિવધાનની 

અનેકિવધ સંકુલતા, તેજQવી મેધામાંથી જGમતા નમù અને Nયંગ, કશાય લાગણીવેડા 

િવનાની, કટેલીક વાર શુPક લાગે એવી ઇબારત – આ તVવોને `ાધાGય મôંુ. 

દુબùોધતાની ફિરયાદ વધતી ચાલી. આ જ અરસામાં કિેKbજમાં વચù™ ભોગવતી 
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તVવõાનની શાખાનો `ભાવ પણ આ કિવતામાં વરતાતો હતો. સંિöé, સચોટ ને 

સુિનિíત અથùવાળી ઉિ:તઓનો આXહ રાખવામાં આNયો. ધૂંધળાપüં સવùથા વ?યù 

લેખાયંુ. 1950ની આસપાસ ‘ધ મૂવમેGટ’ના નામથી હવે ઓળખાતી કાNય`વૃિÜનો 

આરKભ થયો. એિલયટના `ભાવથી uણે ક ે મુ:ત બનીને રોબટù XેNસ ક ે

Betjemanની પäિતના કિવતા આ જૂથના કિવઓ લખવા લા<યા. wિઢથી ઊફરા 

ચાMયા જવાને બદલે wઢ છGદોરચનાનું બGધન Qવીકારીને, `ાસયોજનાની જૂની 

પäિતને પણ વ?યù ગBયા િવના, આ કિવઓએ કિવતા રચવા માંડી. તળપદી ભાષાની 

લઢણો, એમાં રહેલું બળકટ કકરાપüં આ કિવઓએ આવકાયùું; અંગત લાગણીઓને 

અછતી રાખીને મોઘમ રહેવાનું વલણ એમણે કળેNયંુ. આ કિવઓમાં કુશાX બુિäની 

ચબરાકી અને વધારે પડતી આCમસભાનતા દેખાય છ.ે એમની કાNયસૃિîની પીિઠકામાં 

કોઈ તVવદશùન રòંુ નથી. જ ેબનતું uય છ ેતેને સાöીભાવે બને તેટલા તાટQDય અને 

ઔદાસીGયથી નmધતા જવાનું એમણે વધારે ફાવે છ.ે એમની ઇબારતમાં લાગણીવેડાનો 

ભેજ સાવ શોષાઈ ગયો છ.ે એિલયટ, પાઉBડ વગેરેએ કાNયની ઇબારતને પોતાના 

`યોગથી મચડી નાંખી હતી, તેનું ફરીથી wિઢ સાથે સGધાન કરી આપવાનું કામ આ 

કિવઓએ કયùું. 

પણ આ છèેી િહલચાલ પણ હવે પૂરી થવાનાં િચRન દેખાય છ.ે આપણા યુગમાં 

કાNયરચના પરCવે કિવ વધારે સભાન બGયો છ,ે એના માFયમની નવી નવી 

શ:યતાઓને એ ચકાસી £વા ઇ>છ ેછ,ે આષù ]îા ક ેપેગંબરનું Kહોsં એણે ઉતારી 

ના;યંુ છ.ે પોતાનું વ:તNય એ પોતાની અંદર રહેલા પોતાના જ અનેક પરQપરિવરોધી 

અંશો વ>ચેના સંવાદ ક ેQવગતોિ:ત wપે ઘણી વાર યોજ ેછ.ે પોતાની બહાર કોઈને 

સKબોધીને એ પોતાનું વ:તNય રજૂ કરવા ઇ>છતો હોય એવંુ લાગતું નથી. કાNયરચનાને 

એક તબyે ઇબારતમાં એક `કારની સવùસાધારણતા આવી જવાનો ભય રહે છ,ે Cયારે 

કિવના Nયિ:તCવની િવિશî મુ]ાથી અંિકત થઈને આગવાં લöણ ધરાવતી ઇબારત 

રચવાનો `યCન કરીને કિવ પોતાનું આગવંુ પોત `કટ કરવાને મથે છ.ે 

કાNયરચનામાં તે તે ભાષાની કાNય`ણાલી શો ભાગ ભજવી શક ેતેનો પણ િવચાર 

કરવામાં આNયો છ.ે કટેલાકને મતે એિલયટ ેwિઢ પર વધારે પડતો ભાર મૂ:યો છ.ે wિઢ 

કાNયચચùા
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પોતાની ભાષાની અિભNયિ:તની પરKપરા સાથે કિવનો સKબGધ £ડી આપવાનું કામ 

કરે છ.ે આ રીતે કિવના Nયિ:તCવનો પોતાની `u સાથે સKબGધ િસä થાય છ.ે wિઢનો 

આfય લેવાથી કિવ અળગાપüં ક ે િવિ>છçતામાંથી બચી uય છ.ે આ ઉપરાંત, 

અCયાર સુધીમાં પોતાનાં િસä થઈ ચૂકલેાં મૂMયો સાથે પોતાની રચનાને સરખાવીને 

ચકાસી £વાની તક પણ wિઢ જ કિવને આપે છ.ે આ રીતે પોતાની કિવતાને કસોટીએ 

ચઢાવવાનાં ધોરણ લેખે wિઢ કામમાં આવે છ ેએ સાચંુ, પણ wિઢ મૌિલક ઉGમેષના 

આિવPકારમાં અGતરાય wપ તો ન જ નીવડવી £ઈએ. િનPપç થઈ ચૂકલેાં મૂMયોનો 

વારસો Qવીકારવાને બદલે wિઢનો ઉપયોગ પોતાની ભાષાની Gયૂનતા અને મયùાદાઓનો 

તાગ કાઢવા પૂરતો જ કિવ કરે તે વધુ િહતાવહ નહl કહેવાય? 

અáતનતાના એક અિવનાભાવી લöણ તરીક ે દુબùોધતાનો ઘüંખsં ઉèેખ થાય છ.ે 

િબનંગતતા, ઉપાદાનનું સાધારણીકરણ, બને તેટલે અંશે ‘objectivity’ િસä કરવી 

– આ સજùનમા[માં આવOયક લેખાય છ.ે પોતાની કૃિત ભાવક સુધી પહmચે, એ એનો 

રસાQવાદ માણી શક,ે એની સામે કોઈ કિવને ભા<યે જ વાંધો હોઈ શક,ે પણ સજùન અને 

અિભનયન – આ બેમાં કિવ કોને `ાધાGય આપે? કિવ પોતાની રચના àારા ભાવકને 

પોતાના રહQયલોકમાં `વેશવાને àાર ખોલી આપે છ.ે આથી િવશેષ કિવ શું કરી શક?ે 

ભાવકને પોતાને ખભે બેસાડીને ફેરવવાનું fવણકૃCય આજનો કિવ કરવા ઇ>છતો નથી. 

Communication નિહ પણ initiation જ એને ઇî હોય એમ લાગે છ.ે 

અમેિરકન કિવ Cummings જનેે most people કહીને ઓળખાવે છ,ે ને 

આપણે જનેે ‘જનતા’ કહેતાં હવે શી;યા છીએ તેના તરફથી કિવનો Qવીકાર થાય એવો 

કદાચ આજના કિવને આXહ નથી. આ Qવીકાર ખતરનાક પણ નીવડ.ે એથી પોતે 

કદાચ આખો ને આખો એ સમૂહ વડ ેગળાઈ uય એવંુય બને. આથી ચારે બાજુથી 

બધું સમધારણ કરવાના `યCનોની આડ ેપાળ બાંધીને ટકી રહેવાનો `યCન પણ કિવને 

કરવો પડ ેછ.ે મહામુOકલેીએ એ પોતાને ટકાવી રાખવા પૂરતો થોડો ભૂિમખBડ શોધે છ.ે 

ધોરણો આદેશ બની રહેવાનું વલણ દેખાય, મતૈ:યનો આXહ િવિશîતા મા[ને રોળી 

નાખવાની ઉäતાઈનું wપ ધારણ કરે Cયારે એ પોતાની મૌિલકતા, પોતે Qવીકારેલાં મૂMયો 

રસાતળ નિહ uય તેને માટ ેપોતાની પાસે જ ેકાંઈ સાધનો હોય – એ સાધન તે ભાષા – 

સુરેશ £ષી
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તેના વડ ેઝૂઝે. Nયંગની િતયù:તા વડ ેએ સામાGય સપાટીથી સહેજ અળગો રહેવા મથે. 

આ Nયંગયોજનાથી એ સમકાલીન પિરિQથિતની સુધારણાનો અિભWમ માથે ઉઠાવવા 

ઇ>છતો નથી. એટલો ઉCસાહ કદાચ એને હવે રòો નથી. જ ેકાંઈ પોતાની આસપાસ 

છ ેતેને યથાથù wપે ઓળખી લેવાને સહેજ અળગા થવા માટ ેજ એ Nયંગની િતયù:તાનો 

ઉપયોગ કરતો લાગે છ.ે વQતુલિöતાને Qથાને એક નવીન Qવwપનું આCમનેપદી વલણ 

હવેની કિવતામાં દેખાવા લા<યંુ છ.ે કોઈની આગળ એકરાર કરીને પાપનો ભાર અળગો 

કરવા માટ ેનહl, પણ ચારે બાજુ વધતા જતા શૂGયમાં પોતે િન:શેષ બનીને ઓગળી 

uય એ માટ ેપોતે ઉ>ચારેલા શIદથી પોતાની uતને ફરી ફરી એ શૂGયમાં `િöé 

કયùા કરવાની અિનવાયùતા એને વરતાય છ.ે એમાં પોતાને `કટ કયùાના અિભમાન કરતાં 

િવલુé થઈ ન જવાય તેને માટનેું મરિણયાપüં જ કદાચ િવશેષ હશે. આ માટ ેએ 

Nયંગના તીરને પોતાની uત પર તાકવાનું સુFધાં ચૂકતો નથી. એના આ `યCનોમાં એક 

`કારનો તૂરો Qવાદ રહેલો છ.ે ટકી રહેવા માટનેું આ મરિણયાપüં જ એને કટેલીક વાર 

કટુ દંશયુ:ત ઉપહાસ અને અ`>છç અìીલતાનો સુFધાં આfય લેવા `ેરે છ.ે 

આ બધા આવતùિવવતùોથી પર રહીને એકિનï બનીને ‘કાNય’ નામનું સો ટચનું ]Nય 

ઉપuવવાને મથી રહેલા કિવઓ પણ નથી એમ નથી. અáતનતાનો અંચળો કાળWમે 

સરી uય Cયારે એની પાછળથી સનાતન `કટ થાય છ ે ક ેનહl એ જ આખરે તો 

મહVવની વQતુ છ.ે 

િöિતજ: િડસેKબર, 1961 

કાNયચચùા

1111



આધુિનક  કિવતામાં  યુગચેતના  

પહેલાં તો ‘યુગચેતના’ એ સંõાને Qપî કરી લઈએ. છèેા એકાદ દાયકાથી કટેલીક 

નવી સંõાઓ કાNયિવવેચનમાં `યોuતી આવે છ.ે હવે આપણે િચ[કMપન અને 

fુિતકMપન, કMપનોની તથા `તીકોની વાત કરીએ છીએ. ‘લય’ના સંકતેની ફેરતપાસ 

કરીને એને િવશે િવચાર કરવાનો ઉCસાહ વFયો હોય એમ દેખાય છ.ે ઇિG]યNયCયયની 

પણ વાત છ.ે ‘યુગચેતના’ શIદ આપણે હv હમણાં જ બનાNયો છ,ે કટેલાકને કદાચ 

એમ પણ લાગવાનો સKભવ છ ેક ેઆપણા કિવનું કાઠુ ંકદાચ આવી મોટી સંõાને માટ ે

જરા નાનું પડ.ે સમકાલીન સમાજ િવશેની અિભõતા, સમકાલીન ચેતના – Social 

awareness વગેરેની વાતો કોઈ ને કોઈ wપે કાNયિવવેચનમાં ડોકાયા તો કરતી હતી. 

પણ ‘યુગચેતના’ એવી સંõા યોજતાંની સાથે જ uણે આપણે અંગદકૂદકો મારતા 

હોઈએ એવંુ લાગે છ.ે આમ તો કિવ WાGતદશùી કહેવાતો આNયો છ.ે પણ હરકોઈ કિવને 

આપણે WાGતદશùી કહી દેતા નથી. વળી સાચી કિવતા કાલાબાિધત છ ેએમ પણ કહેવાતું 

આNયંુ છ.ે છતાં કિવતાને ઘડનારાં ‘પિરબળો’ની યાદી ગોખનારો િવáાથùી કિવ પોતે જ ે

કાળખBડમાં vવે છ ેતેની કવેી અસર નીચે આવે છ ેતેનો પણ અહેવાલ આપતો હોય 

છ.ે આ અહેવાલની સામXી કાNયમાંથી જ વીણીને એકઠી કરવામાં આવી હોય છ.ે જ ે

કાNય આવી સગવડ સહેલાઈથી પૂરી પાડ ેતે જટેલું સમાજશાñને માટ ેઉપયોગી નીવડ ે

તેટલું સાચા કાNયõને ઉપયોગી નયે નીવડ,ે કારણ ક ેએમાં સામXીનું પૂરેપૂsં કાNય wપે 

wપાGતર, કદાચ, થયંુ નથી હોતું. તો આ યુગચેતના તે વળી શી બલા છ?ે યુગનો ને 

ચેતનાનો સમાસ થઈ શક?ે 
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જમùન ભાષામાં zeitgist શIદ છ,ે એનો અંXેvમાં time-spirit એવી સંõાથી 

અનુવાદ કરવામાં આવે છ,ે ‘યુગચેતના’ એ સંõાનો આની સાથે સKબGધ £ડી શકાય. 

આથી કિવ જ ેજ ેસમાજમાં રહેતો હોય તેને િવશેની અિભõતા નહl, સમકાલીન ચેતના 

નહl, પણ આખાય યુગને પોતાના Nયાપમાં સમેટી લઈ શક ેએવી ચેતના એમ સમજવંુ 

રòંુ. સાચા કિવની ચેતનાનો Nયાપ આથી નાનો ન હોઈ શક.ે વળી કોઈ યુગને આપણે 

આની પહેલાંના યુગથી િનરપેöપણે ભા<યે જ uણી શકીએ. અખBડ ચેતના કાળને 

અખBડ wપે Xહવા મથતી હોય છ.ે કાળના અમુક એક ખBડને પિરિમત સGદભùમાં 

£ઈએ તો અમુક ઘટનાઓ મોટા પિરમાણની લાગે, પણ Nયાપક સGદભùમાં મૂકીને 

£તાં એનું મહVવ કદાચ એટલું ન રહે. એટલું જ નહl એ ઘટનાનું wપ પણ એથી 

બદલાઈ uય. ઘટનાની સહેલાઈથી ઓળખાવી શકાય એવી બાò વીગતોનો તાળો 

મેળવી આપવાનું કામ કિવનું નથી. ઘટનાનો એ wપનો પિરચય આપવામાં કિવકાયù રòંુ 

નથી. ઘટનાનું રહQય એને Nયાપક સGદભùમાં મૂકીને £વાથી જ `કટ થાય છ.ે જુદા 

જુદા યુગોને અડખેપડખે મૂકવાથી જ કટેલીક વાર કટેલાંક સCયો ઉEભાિસત થઈ ઊઠ ે

છ.ે યુગમાં વતùાતી અરાજકતાને સમજવા એને અGય યુગની પડખે મૂકીને £વી પડ.ે 

એિલયટની રચનાપäિત આવી જ હતી. આપણો કિવ પણ આજની ઘટનાનું સાચંુ wપ 

ભૂતકાળની કોઈક પુરાણકથાની પડખે એને મૂકીને વધુ સમથù રીતે `કટ કરી શક.ે આવાં 

પુરાણકMપનોમાં આખા એક યુગની સંકુલ અિભõતા સંિચત થઈને `કટ થતી હોય છ.ે 

Nયિ:તની નહl, પણ સમQત `uની સંિચત Qમૃિતની ભૂિમકા પર એની રચના થાય છ.ે 

એક વાર આપણી કાNયિવવેચનાએ કાNયમાં સામાિજક અિભõતાનો આXહ ઉXપણે 

રા;યો હતો. નરિસંહરાવ, હિરíG] ભ}, રાજGે] શાહ એનો ભોગ બGયા હતા. 

‘કાGત’નો પણ ઝાઝો બચાવ થઈ શક ેતેમ નથી. યુગને આવરી લેતી િવભૂિત આપણને 

સાંપડી રહે છ ેCયારે એ િવભૂિતમાં જ યુગને સાકાર થયો આપણે £ઈ લઈએ છીએ. 

આથી ગાંધીvના આિવભùાવે આપણી બે દાયકાની કિવતાનું કામ સરળ કરી આHયંુ, 

દિલતપીિડતો માટનેી સહાનુભૂિત, QવાતGTયઝંખના, શહાદત, Nયિ:ત મટીને 

િવêમાનવી બનવાની ઝંખના, િવêશાિGત – આ બધું વાતાવરણમાં Nયાપી ગયંુ હતું. 

આથી કિવને મોઢ ેએ ઝટ ચઢી ગયંુ. કિવની કિવ તરીકનેી શોધનું એ પિરણામ નહોતું. 

િવભૂિતવGદનાનું ફળ હતું. આથી એ દાયકાઓની કિવતા આજ ેએકદમ જૂની થઈ 
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ગયેલી લાગે છ.ે ગાંધીv જૂના થયા નથી. વાQતવવાદ, માનવતાવાદ પણ આખા યુગને 

સમાવી લઈ શકતા નથી. યુગની ચેતનાનાં અનેક Qતર હોય છ,ે ને એમાં પરQપરિવરોધી 

એવાં ઘણાં સંકુલ બળો સમાિવî થઈને રòાં હોય છ.ે એનો સહેલાઈથી 

લઘુતમxઢભાજક કાઢીને એના વડ ેસમX યુગને અવગત કયùાનો કોઈ દાવો કરી શક ે

નહl. આપણી કિવતા કઈંક આવંુ કરવા ગઈ. 

યુગને અવગત કરવાની કિવની પäિત જુદી હોય છ.ે નyી કરેલી િવભાવનાના 

ચોકઠામાં એ યુગને ચાતુરીથી ગોઠવતો નથી. જનેે Qથાયીભાવ કહીએ છીએ તે તો 

સનાતન છ,ે પણ એના ઉâીપન-આલKબન બદલાય છ ેન ેએને પિરણામે `િતભાવનું 

Qવwપ પણ બદલાય છ.ે આ બધાંમાંથી ધીમે ધીમે યુગચેતના આકાર લેતી આવે 

છ.ે બધાં વ>ચે રòો છતાં બધાંથી સહેજ અળગો રહીને કિવ આ `િતભાવોને, 

સંવેદનાઓને કળવા મથતો હોય છ.ે આપણો Nયવહાર ને આપણાં પિરિમત `યોજનો 

સંવેદનોનાં Qવwપને ડહોળીને ધૂંધળંુ કરી નાખે છ ેતેનો કિવ અિવકલ wપે સાöાCકાર 

કરવા મથે છ.ે આથી માનવuિતને માથે તોળાઈ રહેલા ભયનો ક ેઆશાનો ધબકાર 

આવા કિવની ચેતના `થમ અનુભવે છ.ે ખBડખBડમાં જ ેિવકલ થઈને િવખેરાઈ uય 

છ,ે તેને અખBડ wપે મૂતù કરવાનું કામ આવા કિવની ચેતના માથે લે છ.ે 

યુગનો અિવકલ અખBડ સાöાCકાર કિવ શી રીતે `કટ કરે? એને માટ ેકિવ પાસે ભાષા 

િસવાય બીજુ ંસાધન નથી. પણ આમ કરતાં પહેલાં એની પાસે અમુક િવિશî `કારની 

સ|તાની અપેöા રહે છ.ે જ ે`u વ>ચે એ રહે છ,ે જ ેભૂિમખBડમાં એ વસે છ ેને જનેા 

ભૂતકાળને એણે વારસા લેખે આCમસા• કયùો છ ેતેનો એના પર `ભાવ તો પડ ેજ છ.ે 

પણ આ `ભાવને એ અGય સામXી પૈકીની એક સામXી લેખે જ જુએ છ,ે કાNયમાં એનું 

wપાGતર તો િસä કરવાનું રહે જ છ.ે એને અધીન થઈને એ કાNયની સીમાને સંકુિચત 

કરતો નથી. આ બધું એના યુગ સાથેના સKબGધમાં પરોöતા લાવે એવા Nયવધાન-wપ 

નીવડવંુ £ઈએ નહl. 

કાNયિવવેચન પણ કાNયને આધારે યુગચેતનાનો પિરચય મેળવવા ઇ>છ ે Cયારે એ 

પિરચય કાNય પાસેથી કાNયની રીતે મેળવવાનો છ ેએ તરફ દુલùö કરે નહl તે જwરી 

છ.ે અમુક એક તબyામાં અિતશય `ભાવ પાડનાર લેખાયેલી થોડી િવગતો, િવવેચન 
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ઓળખે એ wપે £ કિવ આપી છૂટ ેતો એ કિવ યુગમૂિતù – આવંુ વલણ £ િવવેચન 

ધરાવે તો કાNયનો સાચો મિહમા એને હાથે ખિBડત થવાનો સKભવ રહે. વીગતો કાNયની 

સામXી છ.ે એના પર કિવની ચેતના કામ કરે છ,ે સંQકાર પાડ ેછ,ે એનું wપાGતર સાધે 

છ.ે આ wપાGતરની `િWયાની િવવેચન અવગણના ન કરી શક.ે સમયમાં આપણે vવીએ 

છીએ, આથી સમયની સંવેદના કાNયમાં મહVવની બની રહે છ.ે આપણા યુગમાં તો 

ઘટનાઓ એવી તો તેજ રફતારથી બનતી આવે છ ેક ેએકાદ દસકામાં આપણે uણે 

સદીઓ સમેટી લઈએ છીએ. આપણી સામેના જગતના પિર`ેSય પર આની અસર 

પÇા વગર રહેતી નથી. આ ઘટનાઓની ભlસ સમયને uણે wંધીને સાંકડો કરી નાંખે 

છ,ે એનું દબાણ એનાં હાડ છૂટાં પાડી નાંખે છ.ે öણે öણના અંકોડા છૂટા પડી uય છ.ે 

આથી એક `કારની િવિöéતા, આપણી આકૃિતને ભૂંસી નાંખે એવો કશો ઝંઝાવાત 

સમયના સાંકડા િછ]માં થઈને સૂસવી રહે છ.ે આથી િનિíતતાના પાયા હચમચી ઊઠ ે

છ.ે યુäોની સતત સળગતી રહેતી uમગરી, સંહારને માટનેી અમાનુષી ઘેલછા આજ ે

અમુક એક ભૌગોિલક અંશ પૂરતાં મયùાિદત રòાં નથી. આની પડખે માનવી પોતાની 

ચેતનાને અખBડ રાખવા મથી રòો છ,ે શીણùિવશીણù થવા બેઠલેા આજુબાજુના પિરવેશ 

વ>ચે આજનો કિવ પોતાને ટકી રહેવા માટ ેનાનો શો અવકાશખBડ સરv લેવા મથે 

છ,ે ચારે બાજુ વધુ એકાકાર થઈને કિવને પણ એમાં ભેળવી દઈને ભૂંસી નાંખવા ધસી 

આવે છ.ે Cયારે કિવ પોતાની વાણીથી રચેલાં થોડાંક મૂMયોની નyર ધરતી પર પગ 

િQથર કરવા મથી રહે છ.ે આ નyર ધરતી ઊભી કરવામાં એ કદીક Nયંગ, ઉપહાસ 

ન ેઆCમભCસùનાનો સુFધાં ઉપયોગ કરે છ.ે પીડા થાય એટલી સંવેદના પોતે ટકાવી 

રાખી છ ેખરી ક ેનહl તે uણવા વાટ ેકદી એ પોતાની uતને પીડ ેપણ છ,ે કારણ 

ક ે મહVવની વQતુ તે આ આCમસંõા છ.ે પણ એના આ Nયંગ ને ઉપહાસ તે કોઈ 

સમાજસુધારકની દુિનયાને સુધારવાની ધગશમાંથી ઉEભNયા નથી હોતા. એ Nયંગ ને 

ઉપહાસની િતયù:તાના માFયમમાંથી જ કદાચ અવળીસવળી થઈ ગયેલી સૃિîને એ 

£ઈ લેવા ઇ>છ ેછ,ે તે £ઈને એમાં :યાંક પોતાનું Qથાન શોધવાને બદલે બને તો 

એનાથી સહેજ અળગા સરી જઈને એ આCમસંõા ટકાવી રાખવા ઇ>છ ેછ,ે સૃિî 

ફરીથી રચવાનો આરKભ થશે Cયારે આવી આCમસંõા પર જ એનો પાયો ચણવાનો 

રહેશે. કટેલાકને આજનો કિવ ‘હંુ’ની વધારે પડતી વાતો કરે છ ેતે કઈંક ઉäતાઈભરી 

લાગે છ.ે હા, કોઈક વાર ઉપલક xિîએ £તાં આવંુ લાગવાનો સKભવ રહે છ,ે પણ આ 
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ઉäતાઈના છãવેશ એ જનેે સંગોપવા ઇ>છ ેછ ેએ તો અCયGત ભીs ને સંકોચશીલ એવંુ 

કશુંક છ.ે આ ‘હંુ’ પોતાને િવશેનો એકરાર પણ કરવાનું વલણ ધરાવે છ.ે આ એકરાર 

પણ એ કશાક મરિણયાવેડાથી કરતો હોય એવંુ લાગે છ.ે િનcùાિGતની અવQથામાં આવી 

પÇા પછી શૂGયથી શોષાઈને લુé ન થઈ uય એટલા ખાતર એ ‘હંુ’નું નાનું શું 

ટપકુ ં ઘંૂટીને એમાંથી ટકી રહેવાય એટલી િવિશîતા સજùવા મથી રહે છ.ે એક બાજુ 

િનcùાિGતમાંથી `કટતી શૂGયતા એને ઘેરી લેવા મથે છ.ે તો બીv બાજુથી એને અળગો 

ન રહેવા દેવા ઇ>છતી, એને પોતાનામાંયે એક ગણીને એકાકાર કરી ગળી જવા ઇ>છતી 

નરી સમસામિયકતામાંથી પણ એ બચવા ઇ>છ ેછ,ે કિવ સમX પિર`ેSયને £વા પૂરતો 

સહેજ અળગો સરીને રહે એ જwરી છ.ે એકાGતમાં જ એ િવêને £ડી શક ેછ,ે પણ આ 

એકાGત અનેક િનિમÜે આજ ેએની પાસેથી ઝંૂટવાઈ રòંુ છ.ે યુäનો િસંધુડો ગાવાને ક ે

સૂ[ોનો નાદ ગuવવાને એનો કBઠ ખપમાં લેવાની પેરવી ચાલતી જ રહે છ.ે Qવીકૃિતનું 

`લોભન એની સામે ધરવામાં આવે છ.ે પણ આ `કારની Qવીકૃિત અGતે તો સમૂળગી 

લોપમાં પિરણમે, અGતે તો પોતાનો કBઠ લોકિડયાંના ઘmઘાટમાં સંભળાતો જ બંધ થઈ 

uય એવી એને દહેશત રહે છ.ે આથી એ પોતાનું એકાGત લાખ `યCને ટકાવી રાખવા 

મથે છ.ે આ એકાGતમાં એને સૌ `થમ સામનો કરવાનો આવે છ ેપોતાના અનાવૃÜ 

Nયિ:તCવનો. આ સામનો કરવાને માટ ે`ામાિણકતાનો ખપ પડ ેછ.ે £ આ ઓળખ 

જ બોદી ઠરે તો પછીનું બધું જ િમDયા ઠરે. તે ઓળખ કરવાની `િWયા જ ઘણી વાર 

એની કાNયરચનાની `િWયા બની રહે છ.ે આ અથùમાં જ આજની કિવતા મોટ ેભાગે 

આCમલöી બની રહે છ.ે આ ઓળખ િસä કરવા જતાં જ એને સામનો કરવો પડ ે

છ ેઈêરનો. કદીક એના તેજમાં એ પોતાને ઓળખે છ,ે તો કદીક એના પડછાયાથી 

એ પોતાને સાવ ભુંસાઈ જતો જુએ છ.ે આથી િવ]ોહના કકùશ સૂરથી એ બચી જવા 

મથે છ.ે પણ ઈêર માનવચેતનાનો સદાનો દૂઝતો ને કદી નહl wઝાનારો eણ છ.ે ફરી 

ફરી એની આંગળી એ eણ પર જઈને ઠરે છ.ે આજનો કિવ અનેક `કારે ઈêર તરફ 

નજર નાખતો રહે છ.ે કદીક એનામાં નાિQતકની ધૃîતા દેખાય છ ેતો કદીક ઈêરને 

એ પોતાના રöણ હેઠળ રાખવાની ખટપટમાં પણ પડલેો દેખાય છ.ે ઉપાલKભનો સૌથી 

મોટો ભોગ બનનાર પણ ઈêર જ છ.ે ઈêરને િનિમÜે આપણી કિવતામાં એક અનોખી 

વW ભંિગ નીપજતી આવે છ.ે આ ઈêર જ એની સવùNયાપકતાને કારણે કિવને એની 

ચેતનાની ને Qમૃિતની િનKનતમ આિદમ ગંભીરતા સુધી rડ ેrડ ેખiચી લઈ uય છ.ે 
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આનાં કટેલાંક ઇî પિરણામોથી આપણી કિવતા સમૃä પણ બનતી આવે છ.ે એની હવે 

વીગતે તપાસ થવી ઘટ.ે 

સૌGદયùબોધ, સCયબોધ, તèીનતા, લયલીનતા – આવી કટેલીક સંõાઓથી કાNયનું 

પિરણામ અને તેથી એ જ `યોજન એમ માનીને, `યોજનને આપણી કાNયિવવેચના 

વણùવતી આવી છ.ે આ બધી સંõાઓ અવùાચીન કિવતાના સGદભùમાં ફેરતપાસ માગે છ.ે 

કાNય સૌGદયù િસä કરે છ ેતે કશુંક sિચર, સોહામüં, અલંકૃત ઉપuવીને નહl. કાNયનું 

સૌGદયù એનાં ઘટકોની અGવીિતમાં રòંુ હોય છ.ે સૌGદયù કરતાં સામDયù કટેલીક વાર 

વધુ Qપૃહણીય બની રહે છ,ે ને સામDયùને એનું આગવંુ સૌGદયù હોય જ છ.ે વGય પશુને 

નાથવાને માટ ેગાળો બનાવીને એના ગળામાં નાંખવામાં આવે એ રીતે જ ેઘટનાઓ ક ે

સંવેદનાઓ આજ સુધી કદી અGવય પામી ન હોય તેને ગાળો નાંખીને નાથવાનો સમથù 

`યCન આજના કિવને કરવાનો રહે છ.ે િવિધિનષેધની ચોકસાઈની વાડને ઠકેીને નાઠલેી 

ઘણી `ાકૃત આિદમ સંવેદનાને કિવ િનભùીકપણે ઓળખી લેવા ઇ>છ ેછ.ે બટકબોલું ને 

ડાòલું િવવેચન £ એને આમ કરતાં વારે તો uણી કરીને થોડી અિશîતા, `ાકૃતતા 

ક ેઅìીલતાનો આfય લઈને કિવ એ િવવેચનને પોતાનાથી દૂર રાખે છ.ે પણ આ 

`કારની અìીલતા ક ેઅિશîતા કિવતાિવહોણી જ હોય છ ેએવંુ નથી. કટેલીક વાર 

તો આવી અìીલતાના િનwપણ માટ ેઅસાધારણ િવદ<ધતાનો ખપ પડ ેછ.ે સૌGદયùને 

ઉગારી લેવાને માટ ેએને ભરખી જનાર કદયù કુિCસત પિરવેશને પણ ઓળખી લેવો પડ.ે 

એ કદીક નકલી સૌGદયùનાં £ડકણાં જ આવી કુિCસતતા િશîતાનો અંચળો ઓઢીને 

સર?યે uય છ.ે કિવ આ કુિCસતતાનો કુિCસતતાથી જ છદે ઉરાડી દેવા ઇ>છ ેછ.ે £ 

આ xિîએ £ઈએ તો આખરે તો એ સૌGદયùના િહતમાં જ કિવતાને `યોજતો દેખાશે. 

હવે રહી વાત હતાશાની. િનcùાિGત જ ેપારદશùકતા સરv આપે જ ેકિવને Qવીકાયj 

જ છૂટકો. પછી િનભùીક બનીને એ પારદશùકતા જ ેબતાવે તે £વંુ જ રòંુ. િનcùાિGત 

એ િનભùીકને જ `ાé થાય એવંુ વરદાન છ.ે £ એને પિરણામે હતાશા આવતી હોય 

તો એનું મૂMય પણ આપણે માટ ેઘüં છ,ે પણ આપણો કિવ હતાશાને મmમાં મમળાNયા 

કરે છ.ે એ અGધકાર, ઘુવડ ને Qમશાનની વાત કરે છ.ે એ પણ ‘કલાપી’એ વણùવેલાં 

Qમશાનો ઢૂઢંનારા વરવા £ગીઓ પૈકીનો જ છ,ે એ સૂયùàષેી છ ેએવંુ કહેવાતું સંભળાય 
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છ.ે કટેલાક મુરIબીઓ એવી પણ ભગવાનને `ાથùના કરી રòા છ ેક ેઆ અિનîનું મોજુ ં

જલદી શમી uય તો સાsં. પણ કિવતા `Cયેનો આ ઉિચત xિîકોણ નથી. એમાં જટેલી 

ભીsતા છ ેતેટલો િવવેક નથી, જટેલી આCમતુિî છ ેતેટલી સCયિનïા નથી. કિવ જ ે

રચે છ ેતે કવંુે રચાઈ આવે છ ેતે તપાસો. તે ગતાનુગિતક Gયાયે ચાલતો હશે, કોઈ 

ફૅશનોને વશ વતùીને ચાલતો હશે તો એની કિવતા જ એની ચાડી ખાશે. પણ દુભùા<ય 

એ છ ેક ેજ ે િનïાથી કિવતા પાસે જવંુ £ઈએ તે િનïાથી આપણે જતા નથી ને દૂર 

રòા રòા [ાિહમા® [ાિહમાKનો uપ જHયા કરીએ છીએ. [ીસી ને એની પછીના 

દાયકાની કિવતામાં પોપટીઆ ઉ>ચારણવાળી કિવતા નહોતી? એ કમે આપણને એટલી 

અસò નથી લાગી? એમાં સદે એવી ભાવનાચુQતતા રહી હતી એ જ કારણ ને? આ 

કિવતામાં પણ બધું જ સો ટચનું છ ેએમ નહl, પણ એ કાંઈક વધુ `ામાિણક, િનભùીક 

ન ેઆCમસંશોધનાCમક બની છ.ે એ આCમસંõાને શુä રાખવી હોય તો આCમસંશોધન 

કિવએ કરવંુ જ રòંુ. આજના કિવને મુખે જ આ નવી ભૂિમકાના `ારKભની વાત 

સાંભળીએ: 

મi આજ ેફરી વાર £યંુ 

ક ેએકને એક વાત રહી રહીને તમારી આંખમાં ડોકાય છ.ે 

તમે ફરી દીવાલોની આરપાર £ઈ રòા છો. 

તમે ફરી વાર બારણાની િતરાડોમાં તાકી રòા છો, 

ફરી પાછા 

વૃöની અંદર `વેશતી ઊધઈ જમે 

સમયનાં પાછલાં પગલાં ચીતરી રòા છો, 

વષùોથી સવાર થઈ ગયેલ ભૂિમ પર 

િવQતરતા ઘાસની માફક 

તમે ફરી ફેલાવા માંÇા છો 

સદીઓ લગી િહજરાયેલ vવોની વેદના 

તમારી જરાક ઊઘડલેી આંખોમાં `ગટી છ.ે 

આિદમાનવની જમે તમે પહેલો `ણયો>ચાર કરવા તCપર થઈ ઊÄા છો 

પયગKબરની જમે પાપનો એકરાર કરતાં તમે ચમકતા નથી, 
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અને ઈêરની જમે ફરી ફરી જGમ લેતાં ધરાતા નથી, 

તમારામાં હવે તમે `વેશી રòા છો. 

થોડો વખત ભલે તમે દૂર રòા પણ હવે તમે નિહ જઈ શકો. 

– ગુલામમોહ.મદ શેખ –   
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અવAાચીન  કા0યમાં  શૂ,યતા? ? 

છèેા એકાદ દાયકાથી આપણે Cયાં જ ે કાNય`વૃિÜનો આરKભ થયો છ ે તેમાં 

બારીકાઈથી £તાં ઘણી ધારાઓ ભળેલી દેખાશે. પણ એનાં કટેલાંક સવùસામાGય 

લöણો તારવીને આખી કાNય`વૃિÜને એ xિîએ £વાનું સાધારણ વલણ દેખાય છ.ે 

આ લöણોમાં હતાશા, િવિ>છçતા, મૂMયhાસ, શૂGયતા, િનરીêરતા, ‘હંુ’ના એકરારો, 

વૈતDય – આટલાં ફરી ફરી ગણાવવામાં આવે છ.ે નવી કિવતા આ ભાવોને અિભNય:ત 

કરે છ ે ને આ ભાવને અનુwપ એની અિભNયિ:તની ધાટી પણ બદલાઈ છ.ે એમાં 

એક બાજુ પારદશùી િનખાલસતા છ,ે તો બીv બાજુ ઉâBડતા છ.ે એક બાજુ પોતાને 

િવશેનાં િનમùમતાભયùાં ઉ>ચારણો છ,ે તો બીv બાજુ આઘાતજનક અìીલતા પણ 

છ.ે િનcùાિGતની સાથે સાથે આCમબોધ માટનેી ઉX ખોજ પણ છ.ે ધીમે ધીમે એમ 

દેખાવા માંÇંુ છ ેક ે`તીકો ને કMપનો અમુક જ `કારનાં વપરાય છ.ે હવે એનાં લઢણો 

અને કાકુઓમાં પણ રેિઢયાળપüં દેખાવા લા<યંુ છ.ે અનુકરણનું `માણ વધતું uય છ ે

અને કહેવાતા નવા `Qથાનનાં અમુક xઢ શૈલીલöણો બંધાઈ ચૂ:યાં છ.ે ટૂકંમાં હવે આ 

વલણની `િતિWયાનું મુહૂતù આવી લા<યંુ છ.ે 

સાિહCયના ઇિતહાસને િWયા-`િતિWયાના તબyામાં વહiચીને £વાની સગવડ કટેલાક 

સાિહCયના ઇિતહાસ લખનારાઓ Qવીકારી લે છ,ે પણ આ નyી કરેલા ચોકઠામાં સCય 

પૂરેપૂsં સમuઈ uય છ ેએમ માની લેવંુ સહેલું નથી. લેખન`વૃિÜ કઈંક િવશેષ `માણમાં 

ચાલતી હોય, મુ]ણ-`કાશનની સુિવધા હોય Cયારે આ `ચુર મા[ામાં કટેલીક સાચી 

કૃિતઓ ઢકંાઈ uય, અને આવાં સવùસામાGય લöણોથી ઓળખવાનું સGતોષકારક ન 
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લાગે, શુä રસાનુભવલöી કૃિતઓને તારવવાનું મુOકલે લાગે એવંુ બને. આને માટ ે

હરેક મહVવની કાNય`વૃિÜના તબyાના `િતિનિધ wપ કાNયસંકલનો થવાં £ઈએ. 

આપણે Cયાં છૂટાંછવાયાં ને બહુધા કૃિતિનરપેö ને િનરાધાર િવધાનો થતાં રહે છ.ે £ 

સંકલનો થતાં હોય તો `િતિનિધ wપ કૃિતઓને નજર સામે રાખીને વધુ સાધાર કૃિતલöી 

ઊહાપોહ શ:ય બને. 

ઉપર જ ે લöણો તારવી બતાNયાં તે બહુધા નવીન કિવતામાં દેખાય છ ેએ ખsં. 

એ લöણો `કટ કરવાની અિભNયિ:તની ધાટી જુદી હોઈ શક ેછ.ે આ ‘શૂGયતા’ 

ખરેખર સાચા Qવwપની છ ેક ેપછી દેખાદેખીથી પાડલેો પડઘો છ ેએવો `ë કટેલાક 

ઉપિQથત કરે છ.ે કશીક અિનવાયùતાને વશ થઈને કટેલાક કિવઓ સાચી રીતે આવા 

ભાવોને અિધકૃત કરવા મથે, એને માટ ેપરKપરાથી ઊફરા જવંુ પડ ેતો તેમ કરીને 

અિભNયિ:તની નવી ગુંuયશનો તાગ કાઢ;ે પણ પછી એની પાછળ જ આ અિનવાયù 

શોધની `વૃિÜને નરી ફેશનમાં અનુકરણ કરનારાઓનું ટોળંુ ઊભરાય. આ નવી `વૃિÜ 

એક ‘વાદ’માં ફેરવાઈ uય, એની એક xઢ પિરભાષા ઊભી થઈ uય. આ રીતે 

એની ઇબારત, એનાં `તીકકMપનો નyી થઈ uય ને કાNયશુિä કરતાં સK`દાયિનïા 

અગCયની બની બેસે: નવી `વૃિÜનાં આ ભયQથાનો તરફ આંગળી ચlધવામાં આવે 

છ.ે પણ આખી `વૃિÜને એક અMપvવી અકQમાત કહીને ઉડાડી દેવાનું વલણ યો<ય 

નથી. એ સાચંુ છ ેક ેએની િનKનતમ અનુકરણાCમક કöાએ આ `કારની કટેલીક કૃિતઓ 

અિનî Qવwપના માંદલા રોમેિGટક ઉ]ેક wપ બની રહે છ,ે પણ આ `વૃિÜના પિરપાક 

wપ જ ેિવવેચનöમ કૃિતઓ છ ેતેને પણ ગKભીરતાથી લöમાં લેવી ઘટ.ે 

તો આ કાNયરચનાઓમાં જ ેશૂGય `Cયેની આસિ:ત દેખાય છ ેતે શાને આભારી છ?ે 

ખરેખર આપણે જ ેvવન vવી રòા છીએ તેની આ સાચી રજૂઆત કહી શકાશે? 

કિવને આપણે મુકુટિવહીન શાસકની પદવી ભલે ન આપીએ, આપણા જમાનાનો એ 

`માણભૂત સાöી બની રòો છ ેખરો? મનોવૈõાિનકો જટેલે rડ ેજઈને તપાસ કરે છ ે

તેથી વધુ rડી તપાસ સજùકોએ માનવમનની કરી છ ેઅને ઘણી વાર મનોવૈõાિનકોને 

દોયùા છ.ે આજ ેમાનવઅિQતCવની અખBડતાની `તીિત £ખમાઈ ચૂકી હોય એવંુ લાગે 

છ.ે ?યાં એ તૂટ ેછ ેCયાં શૂGયને અવકાશ રહે છ.ે આ શૂGયને પૂરવાનું એને કશું લાFયંુ 
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નથી. પરKપરાગત િનરપેö મૂMયો આ શૂGયને પૂરવાને ઓછાં પડ ેછ.ે કશીક ઉછીની 

લીધેલી fäાથી એ અભાવ પૂરી દેવાનું પણ બને એમ નથી. વળી એ અભાવ છ ેજ 

નહl એમ માની લેવાની cાિGત એ સરv શકતો નથી, કારણ ક ેિનcùાGત બનવંુ એને એ 

પોતાનો િવિશî અિધકાર માને છ.ે િનcùાGત િવશદતા જ આપણી સૌથી મોટી `ાિé 

છ.ે એ જ માનNયનું Nયાવતùક લöણ બની રહી છ.ે 

કટેલાક એમ કહે છ ેક ેઆના મૂળમાં `ચિલત vવનરીિત, એને િનયત કરનારાં ધોરણો 

– આની સામેના િવ]ોહની લાગણી રહી છ.ે આગલી પેઢીએ જનેે મૂMય આHયંુ તેનું 

ઠાલાપüં વરતાઈ જવાથી એનાથી િવsä અિGતમે જવાનું વલણ એક `િતિWયા wપે 

દેખાય છ.ે સામાિજક અને કળાગત મૂMયોની બાબતમાં સાવ rધી જ િદશાએ જવાનું 

વલણ આ નવી `વૃિÜઓમાં દેખાય છ.ે કહેવાતી `િશî રચનાઓમાં િવદ<ધતા હતી 

– ભાવ અને અિભNયિ:તની – તો જ ે નવી આગલી હરોળ ઊભી થાય છ ે તેમાં 

uણી કરીને કળેવેલી બાઘાઈ દેખાય છ.ે એને એક કળાિવવેચક ે ‘inverted 

sophistication’ કહીને ઓળખાવી છ.ે સંQકૃત છGદો ને `ૌિઢવાળી ઇબારતને 

Qથાને ચોપાઈ – કટાવની ચાલ અને બાળ£ડકણાં હોય છ.ે તેવા લયનો Qવીકાર પણ 

આ જ વલણની `તીિત કરાવે છ.ે Qફિટકકિઠન ને સંગીન કMપનોને Qથાને િવશૃંખલ ને 

અગિતશીલ એવી ધમાચકડી મચી જતી દેખાય છ.ે બધું અQતNયQત કરીને, ઉલેચી 

નાંખીને એનું તિળયંુ £ઈ લેવાની વૃિÜ દેખાય છ.ે અથùને પણ આ રીતે પૂરો ઉલેચી 

કાઢવામાં આNયો છ.ે નવા કિવઓ આગલી પેઢીના આ સંગીન અથùને અß-અથù સુધી 

ખiચી લઈ જવાના ઉáમમાં રાચે છ.ે આ `કારનું negative transcendence 

પણ આ `વૃિÜનું લöણ બની રહે છ.ે નાનું બાળક નવીનકોર ઢlગલીને તોડી નાંખીને, 

એને ફરીથી ગોઠવીને એની રચના અવગત કરે તેવી `વૃિÜઓ આ કિવઓ પણ કરતા 

લાગે છ.ે કાNયને અકાNય સુધી લઈ જઈને Cયાંથી નવી માંડણી કરવાનું એમને પસંદ છ.ે 

શIદો àારા ઘüં િસä કરવાને બદલે શIદોને બને તેટલા પોલા કરી નાંખવાનું એમનું 

વલણ છ,ે જથેી અથùની શોધમાં જનારો શૂGયનો પડઘો સાંભળીને જ પાછો આવે. 

બેકટેની નવલકથામાં બને છ ેતેમ હવે uણે માનવીનો પડછાયો સુFધાં એની સંગત છોડી 

બેઠો છ.ે એનો સાથી છ ેમા[ એના અવાજનો પડઘો – જ ેપછી એનો અવાજ રહેતો 

નથી. એ કશુંક અશરીરી તVવ બની રહે છ.ે આવી િનસંગતા જ ેશૂGયનો અનુભવ કરાવે 
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તેને એ પોલા શIદોથી જ `કટ કરી શક.ે સૃિî સમQતમાં દેખાતી અથùશૂGયતાને કારણે 

આ `કારનો આFયાિCમક િવ]ોહ ઊભો થયો છ.ે 

િહંસાની વાતùા ક ે િહંસાCમક ઉ]ેકો પણ કાNયમાં દેખાય છ.ે એવી વાતùા પરનું સુsિચનું 

જ ે કૃિ[મ િનયG[ણ હતું તે તો ભ] સમાજની જ દેન હોવાને કારણે ફiકી દેવાયંુ. 

માનવીઓને હવે વQતુઓ પૈકીની વQતુ wપે જ નહl પણ નયùા ]વ wપે, જGતુ wપે 

£વામાં આવે છ.ે માનવીની કહેવાતી િવિશîતા, એનું ગૌરવ – આ વાતùા હાQયાQપદ 

બનાવી દેવામાં આવી છ.ે સમયને ઉશેટીને ફiકી દેવામાં આNયો છ.ે રòો છ ે મા[ 

અવકાશનો અGતહીન િનરથùક `સાર. એ `સારમાં કશાંક િનિíત િબGદુઓ િચિRનત 

કરીને ઓળખાઈ શક ે એવંુ xOય રચવાનો પણ અિભWમ દેખાતો નથી. આવા 

પિરપાêùમાં બધું જ િવલöણ રીતે અમાનુષી લાગવા માંડ ે છ.ે માનNયનું આ રીતે 

િવિધપુરQસરનું થતું અપસરણ પણ આ `વૃિÜનું એક લöણ બની રહે છ.ે આ આખા 

`સારમાં એક `કારની ગિતહીન àGàહીન િનíેîતાનો અનુભવ થાય છ.ે uણી કરીને 

માનવી ન થવા િવશેના ઉ]ેકો પણ `કટ થતા દેખાય છ.ે 

જને ે સાફસૂથરી વાQતિવકતા કહીએ છીએ તેને મચડી નાંખીને, રiબોની ‘The 

Drunken Boat’માં બને છ ેતેમ, અનુભવનાં નવાં પિરમાણો તાગી £વાનું વલણ 

પણ £વામાં આવે છ.ે આને માટ ે કફેી ]Nયોનો પણ ઉપયોગ થાય છ.ે આના જ 

એક `કાર wપે છાતી ઠોકીને પોતાને ‘સિરùયાિલQટ’ કહેવડાવતી કિવતાઓ `કટ થતી 

દેખાય. `િતભાવો ઝીલનારી આપણી ચેતનાના અöાંશ-રેખાંશ પણ સાવ બદલી 

નાખીને અનુભવ લેવાનો ઉáમ પણ થતો £વામાં આવે છ.ે ચેતનાનું કલેવર બદલી 

નાંખીને સંવેદનોને અQતNયQત કરી નાંખવાની ને એવાં સંવેદનોને અનુwપ કMપનોને 

આલેખવાની `વૃિÜ થતી £વામાં આવે છ.ે આ બધું નવી કિવતાને અß-અથùતાની 

િદશામાં લઈ uય છ.ે 

પોતે જ ેરચે છ ેતેનું પણ કિવ મૂMય Qથાપવા માગે છ ેએવંુ નથી. પોતાની રચનાની પોતે 

જ હાંસી ઉડાવે છ.ે એ `વૃિÜને ગKભીરતાથી લેખનારની પણ એ હાંસી ઉડાવે છ.ે આ 

આખી `વૃિÜને એ ઠકેડી ઉડાડીને તુ>છવ• લેખે છ.ે આMબેર કૅKયૂએ એક વાર કòંુ 

હતું ક ેઅß-અથùતાભરી આ દુિનયામાં તમે કશું સર£ ક ેન સર£ તેથી કશો ફેર પડી 
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જવાનો નથી તેને આ કિવઓ માનતા લાગે છ.ે રોમેિGટક યુગમાં કિવ સમાજથી બિહPકૃત 

ન ેદુભાયલો vવ હતો. એનો િવ]ોહ આવી કશીક ભૂિમકામાંથી ઊભો થતો હતો. હવે 

કિવ શIદ પર અCયાચાર ગુuરીને આખરે શIદહીન થવા મથે છ.ે એ પોતાને પણ 

Nયંગની િતયù§ xિîએ જુએ છ.ે આCમોપહાસ અને આCમિવડKબનામાં ઘણી વાર એ 

રાચતો £વામાં આવે છ.ે ઘણી વાર આ બધું આCમિતરQકારમાં પણ પિરણમે છ.ે 

િનરીêરતા અને અìીલતા પણ આના જ આિવPકારો છ.ે શૂGયને Nયાપી લેવાનો દાવો 

ઈêરનો છ,ે માટ ે િવ]ોહનું `થમ લSય એ બને છ.ે એને શૂGય સાથે એકાકાર કરી 

દેવાના `યCન થાય છ.ે એનું ઠાલાપüં ઉCસાહપૂવùક ગાવામાં આવે છ.ે િનરથùકને સાથùક 

બનાવવાનું ઈêર નામની યુિ:તથી બહુ સહેલું બની ગયંુ હતું. આથી જ સૌ `થમ એનો 

છદે ઉડાડવાનું નવા કિવઓ જwરી ગણે છ.ે અìીલતા પણ િવ]ોહનું એક wપ છ.ે 

િશî સમાજ જનેા વણùનને કૃિCસત ક ેગહùણીય ગણે તેમાં uણી કરીને રાચીને એ સમાજ 

સાથેના સKબGધ તોડવાનું એને િચRન બનાવાય છ.ે £ક ેઆ `કારની કિવતા અમુક એક 

જ `કારના શIદો ક ેિચ[ોમાં રાચતી દેખાય છ.ે એમાં એકિવધતા ને `ાણહીનતા દેખાય 

છ.ે એમાં uણી કરીને આણેલાં પુનરાવતùનોથી ભાષાને બોદી બનાવી દીધી હોય છ,ે 

આથી વ:તNયની ધાર બુ�ી બની uય છ.ે કટેલીક વાર આવી કિવતામાં નયùો આઘાત 

આપવાની જ વૃિÜ હોય છ ે ક ે કટેલીક વાર એમાં િશî sિચનો નયùો ઉપહાસ થતો 

£વામાં આવે છ.ે 

‘હંુ’ િવશેનાં િવધાનો કરતી પણ આખી એક ધારા £વામાં આવે છ.ે એમાં ‘હંુ’ની 

ખોવાઈ ગયેલી સમજને `ાé કરવાના `યCન સાથે જ એ આખા `યCનની અિનવાયùતા 

હોવા છતાં િનરથùકતા uણીને એની પોતાને જ હાથે થતી િવડKબના £વામાં આવે છ.ે 

કટેલાક ‘હંુ’ને પદાથùો ભેગો પદાથù ગણે છ,ે તો કટેલાક એને ઇતરથી `ાણપણે જુદો 

રાખવા મથે છ.ે આવાં કાNયોમાં કૃતક એકરારનું Qવwપ £વા મળે છ.ે આ એકરારમાં 

પQતાવો ક ેકશી નૈિતક ભૂિમકા £વામાં આવતી નથી. એ મા[ કશોક પાઠ ભજવવાની, 

કશુંક મહોsં પહેરીને એનું `દશùન કરવાની વૃિÜમાંથી જ જGમી હોય છ.ે એ મહોરા 

પાછળ જનેે uણી શકાય એવંુ કશું વાQતવમાં નથી એમ પણ સૂચવવાનો આશય હોય 

છ.ે 
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આગલી પેઢીની કિવતાએ જ ેભાવનાને િબરદાવીને ગાયંુ તેના અવાજને ઢાંકી દેવાને 

નવો ઘmઘાટ ઊભો કરવાની જwર પણ કટેલાક કિવઓને વરતાય છ.ે પણ આ 

નકારાCમક વલણ છ.ે આથી એ સહેજમાં જ ખરચાઈને પૂsં થઈ જતું £વામાં આવે 

છ.ે જ ેછ ેતેને ભૂલવાનો ક ેભૂંસવાનો `યCન પણ ઘણી કિવતામાં £વામાં આવે છ.ે આ 

`કારનું અપRનવ ઘણી નવીન કૃિતઓનું લöણ બની રહે છ.ે 

એક રીતે £તાં નવી કિવતા પણ સંકુિચત િવષયવતùુળમાં ફરતી દેખાતી છ.ે ભૂતકાળ 

સાથે એને સKબGધ નથી, છ ેમા[ વતùમાન £ડ,ે ને તે પણ કામચલાઉ ઊભો કરી દેવામાં 

આવેલો વતùમાન. ભિવPયનો ઉપયોગ એ કરે છ,ે પણ તે નરી િવડKબના માટ.ે હેતુ ક ે

આશયને એણે લગભગ બાદ કરી નાં;યા છ.ે સૌGદયù િસä કરવાનો પણ એનો આશય 

નથી. એનું સCય િસä થઈ ચૂ:યંુ નથી ને એને િસä કરવાના ઉધામા એને કદાચ િનરથùક 

લાગે છ.ે એ નરી યx>છા ને આકિQમકતાને Qવીકારી લઈને ચાલે છ,ે જવંુે છ ેતેવંુ vવન 

Qવીકારી લેવાનું એનું વલણ છ.ે અરાજકતાને ટાળવાનો ક ેએમાં કશી NયવQથા Qથાપી 

આપવાનો એનો દાવો નથી ક ેઆશય પણ નથી. બને તેટલી િદશાએથી vવનાિભમુખ 

બનવાનું વલણ આ `વૃિÜની કટેલીક ધારામાં દેખાય છ.ે સંવેદન િવભાવનાના ચોકઠામાં 

જઈ પડ ેતે પહેલાં એનાં નરવાં wપ ઘડી નાંખવાનો ઉCસાહ એમાં દેખાય છ.ે vવનને 

`કટ કરવાની એની `િWયા જ કટેલીક વાર vવનને શૂGય કરી નાંખે છ.ે શIદો 

વાપરવાની આપણી જૂની ટવે આ કિવતામાં છોડી દેવામાં આવે છ.ે કોઈ કિવ હવે 

કાNયરચના િવશેની િસäાGતચચùામાં ક ેએની િવવેચનાની લપઝપમાં પડવા માગતો નથી. 

uણી કરીને સાંધણ કરી હોય એવી, એક Nયિ:તની ન લાગે એવી, અનેક પા[ોના જુદા 

જુદા કાકુઓના શંભુમેળા જવેી બાની એ ઘણી વાર `યોજ ેછ.ે આથી નવી રીતે હવે 

કિવતામાં નૈNયùિ:ત:તા િસä થતી હોય એવંુ લાગે છ.ે અિQતCવવાદીઓ સKભિવતતાના 

સાિહCય પર ભાર મૂકતા હતા. હવે અસKભિવતતાના પર ભાર મૂકાય છ,ે કારણ ક ેએ 

અß-અથùતાની વધુ િનકટ છ.ે સCયાસCયના ક ે`તીિત-અ`તીિતના `ëો હવે અ`Qતુત 

બની રહે છ.ે õાન િનિíતતાની કોિટને પામતું નથી, આથી િનિíતતાની કશી પણ વાત 

હાQયાQપદ જ નીવડ ેછ ેને િવડKબનાનો િવષય બની રહે છ.ે 

માનવી પોતાને આGતિરક ચેતનાના wપે બાò પદાથù wપે £ઈ શક ેછ.ે આવી રીતે £ઈ 

કાNયચચùા

2525



શકવંુ એ જ માનNયનો શાપ છ,ે £ક ેકટેલાક ેએને વરદાન ગBયંુ છ.ે આ પિરિQથિતને 

ઉèંઘી જવાનો `યCન અનેક રીતે નવી કિવતામાં થઈ રòો છ.ે કટેલાકને સાિહCયનું 

સજùન જ આવી તક પૂરી પાડ ેછ.ે સાિહCયના સજùન àારા જ એક એવી Nયિ:તતા ઊભી 

કરવી જ ેસાિહCયનું સજùન કરવાની અિનવાયùતાને ટાળવાનું શ:ય બનાવે. 

આગળ કòંુ તેમ એક `વૃિÜ તરીક ેઓળખાતી આ નવી કિવતામાં અનેક ધારાઓ છ.ે 

શુä રસાનુભવને વધુ મૂતù અને સેિG]ય બનાવવાનું વલણ કળેવનારી ધારાનો પણ એમાં 

સમાવેશ થાય છ,ે તો છાક ચÇો હોય એમ િનબùGધપણે ઊિમનùાં ગાણાં ગાઈ લેનારો 

પણ એક વગù છ.ે અહl ‘શૂGયતા’નો `ë `Qતુત હોવાથી એવી ધારાની વાત કરવાને 

અવકાશ નથી. 

2 

આ પિરિQથિતનું િનદાન શી રીતે કરીશું? યG[યુગ અને ટ:ેનોલોvનું વચù™ વFયંુ 

Cયારથી માનવી પíાEભૂમાં ધકલેાઈ ગયો. એની અને એના કાયùની વ>ચે અપરોö 

સKબGધ ન રòો. એની Nયિ:તતા મા[ નામની જ રહી. િવõાને બધું NયવિQથત 

કરી આHયંુ, પણ માનવીનું બધું જ કાંઈ એ NયવQથાના ચોકઠામાં સમાઈ ગયંુ નહl. 

આ NયવQથાને નામે માનવી પોતે જ uણે પોતાના િવêની બહાર ધકલેાઈ ગયો. 

સમાજશાñનો માણસ, અથùશાñનો માણસ – એમ માણસ િવશેની જુદી જુદી કMપના 

કરવામાં આવી. શાñો અને વાદો, ગૃહીતો અને િવભાવનાઓની ભુલભુલામણીમાં 

માનવી અટવાઈ ગયો. 

આની `િતિWયા wપે, આ અGતરાયોને વlધીને નવેસરથી અપરોöપણે એ અનુભવ 

લેવા તરફ વôો. ગૃહીતો અને િવભાવનાઓથી િનયિG[ત થવાથી vવન સાથેનો 

સKબGધ જ Nયવધાનવાળો થઈ જતો હતો. વળી આ ગૃહીતો, િવભાવનાઓ ને એમાંથી 

રચાતાં મૂMયો જટેલાં Qથાયી ક ેઆCયિGતક ગણાતાં હતાં તેટલાં વાQતવમાં હતાં નહl 

એવંુ ઇિતહાસે પુરવાર કરી આHયંુ. ઇિતહાસમાં જ ેબGયંુ તેની પડછ ેઆ મૂMયોને મૂકી 

£વાથી આ વાત Qપî થશે. જ ેતેજ રફતારથી ઘટનાઓ બનતી ગઈ, યુäો અને એની 

સાથે સંકળાયેલી અમાનુષી વતùણૂંકના જ ે`Cયાઘાતો થયા તેને આ ગૃહીતો ને મૂMયોથી 
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સમuવી દઈ શકાયા નથી. આથી માનવી બુિäિનયિG[ત આ ચોકઠામાંથી છટકીને 

બુિäહીનતાને સામે છડે ેધસી ગયો – એવંુ વધુ પડતું સાદંુ ને એથી જ પૂsં સCય નહl 

ધરાવતું િવધાન આપણે નહl કરીએ. 

આનાં બે પિરણામો આNયાં. એક તો કૅKયૂ જનેે metaphysical revolt કહે છ ે

તે. એમાં આ િનરથùક બની ગયેલા અિQતCવને જ Qવે>છાએ નકારવાનું વલણ દેખાયંુ. 

આCમઘાત અને મૃCયુને માટનેી વળગણ wપ બની ગયેલી ઝંખના – આ બે સાિહCયમાં 

દેખાવા લા<યાં. બીજુ ંપિરણામ તે primitivism તરફનો ઝોક. અCયાર સુધીનાં 

શાñોના ને સંQકાિરતાના આવરણને ભેદીને વળી નરવા આિદમ અનુભવ સુધી 

પહmચવાનું વલણ સાિહCયમાં દેખાયંુ. 

માનવીએ પોતાને અનેક ખBડોમાં િવભાિજત થઈ ગયેલો £યો.માનવીય સGદભùની 

બહારના કશાક તVવથી vવન િનયિG[ત થતું લા<યંુ. એ પિરિQથિતની બહારના કોઈ 

બળથી િનયિG[ત થવાને બદલે એનાં સૂ[ પોતાના હાથમાં બધી જવાબદારી સિહત 

લેવાની એને ઇ>છા થઈ. vવાતા vવનમાંથી જ ે િનPપç થતું આવે છ ે તેની જ 

અિધકૃતતા Qવીકારાવા લાગી. vવનનો જ ેકાંઈ અથù છ ેતે આ રીતે િનPપç થાય છ,ે 

માનવીય સGદભùની બહારના કશાક તVવને આધારે નહl એવંુ વલણ કળેવાયંુ. 

િવõાને આણેલી િવદ<ધતાના પડ નીચે જ ેઢકંાઈ ગયંુ છ ેતેને ખસેડીને ફરીથી vવન 

સાથેની અપરોöતા સાધવાના `યCનો થવા લા<યા. અનુભવમાંનું ઘüં બધું આ 

NયવQથાના ચોકઠામાં સમાતું નથી. આ અવિશîના સંચય તરફ હવે માનવીનું Fયાન 

ગયંુ છ ે ને એમાંથી એને સાિહCયરચનાની અમૂMય સામXી સાંપડી છ.ે એક બાજુ 

ઇિG]યસં`ાé `માણો પર આધાર રાખીને ‘સCય’ને `માિણત કરવાનો `યCન, તો 

બીv બાજુથી જ ેકાંઈ છ ેતે કશાક ગૂઢ અગોચર તVવને આધારે જ છ ેએમ માનવાનું 

આદશùવાદી વલણ – આ બંનેને ટાળીને નવેસરથી `Cયöતા સાધવા તરફ માનવી 

વôો. ઇિG]યસં`ાé `માણ વડ ે`ાé થયેલી સામXીમાં NયવQથા લાવવા માટ ેએને 

કશાક ઇિG]યાતીતનો આfય લેવો પડ ેછ.ે એમાં એની મયùાદા છ;ે તો આદશùવાદી 

xિîિબGદુમાં જ ે öે[ આપણા અનુભવને ગોચર નથી તેના વડ ેઆપણા અનુભવના 

`Cયö જગતને િનયિG[ત કરવાનો `યCન છ.ે આથી આ બંને સGતોષકારક લાગતાં 
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નથી. ચેતન અને જડ વ>ચેનું àતૈ અને એને ઉèંઘી જવાના `યCનો એટલા બધા 

સGતોષકારક લાગતા નથી. આથી જગતને િવશે હંુ જ ે િવચાsં છુ ંતે જગત નથી. જ ે

જગતમાં હંુ vવંુ છુ ંને vવવાની `િWયા àારા જ ેસમuતું આવે છ ેતે જગત છ.ે એને 

સીમા નથી. vવવાની `િWયા ચાલુ છ ે Cયાં સુધી મારે માટ ેઅખૂટ જ બની રહે છ.ે 

સાિહCય પણ £ જગતને uણે તો આ જ રીતે uણે. 

આથી અનુભવ આડનેાં આવરણોને દૂર કરીને માનવીને એ તરફ ફરીથી ઉGમુખ કરવાનું 

વલણ અવùાચીન કિવતામાં દેખાય છ.ે એ આવરણોને ઉશેટી નાખવામાં એ િનમùમ બનીને 

વતj છ,ે તો કોઈ વાર ઘણી બધી અિતશયોિ:તઓ પણ કરી બેસે છ.ે હવે માનવી 

િવશે નવાં સCયો શોધવાની `વૃિÜ સાિહCય માથે લેતું નથી. માનવી જ ેજ ે öે[ોમાંથી 

બિહPકૃત થયેલો Cયાં Cયાં એની પુન:`િતïા કરવાનું એનું કતùNય ગણાવા લા<યંુ છ.ે 

માનવી અપરોöપણે vવન vવવાની `િWયામાં ભાગ લેતો થાય તો જ આ બને, માટ ે

એના પર આજના સાિહCયમાં ભાર મૂકવામાં આવે છ.ે 

ભાષા તરફની નવા Qવwપની સભાનતા કળેવાવા લાગી છ.ે ભાષામાં શIદો મા[ 

અમુક પદાથù ક ેભાવને િચિRનત કરતા સંકતેો મા[ નથી. એ શIદો વડ ેએ જમેાં 

vવે છ ેતે આખો સંકુલ સમવાય સંકિેતત થતો હોય છ.ે સંQકૃિતની આ semantic 

thickness એની પાછળ રહેલા અનુભવ પુEગલની ઘનતાને Nયંિજત કરે છ.ે કિવ 

ભાષાનો આ xિîએ Nયવહાર કરે છ.ે 

આ xિîએ £તાં સાિહCય અને સંQકૃિત તે આપણી સાથેના ને જગત સાથેના અનેકિવધ 

સંકુલ સKબGધની સદા િવકાસશીલ છ ેએવી અિભõતાની અિભNયિ:ત એવંુ મનાવા 

લા<યંુ છ.ે જ ેકાંઈ છ ેતેને ચlધવા મા[માં સાિહCયની ઇિત નથી, તેને નવા સંકતેોથી 

સમૃä કરવાનું પણ એ આચરે છ.ે 
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અિ2ત+વવાદ  

આપણે જનેે સાવ સરળ માનીએ છીએ તે, એને િવશે સહેજ જ િવચાર કરતાં, એટલું 

બધું સરળ લાગતું નથી. માણસનો એક Qવભાવ છ ે – કહો ક ેકટવે છ:ે એ પોતાને 

િવશે, પોતાની આજુબાજુની પિરિQથિત િવશે, એ સKબGધનાં સKભિવત પિરણામો 

િવશે િવચાર કયùા િવના રહી શકતો નથી. ‘vવવંુ એટલે vવન’ એવી vવનની સાવ 

સીધીસાદી Nયા;યા આપી શકાય. ‘અિQતCવ એટલે હોવંુ’ એ પણ એવી જ સાદી વાત 

થઈ. પણ સરળતા એ કોઈ િનરપેö આCયિGતક ગુણ નથી. સરળતા એ લSય નથી, 

પણ લSયને િસä કરવાના `યCનોનો, કટેલીક વાર, આવOયક લેખાતો ધમù છ.ે એ 

સરળતાનું Qવwપ તમે જ ેલSય િસä કરવા ઇ>છો છો તે જ નyી કરી શક.ે આપણે 

જને ેજગત કહીએ છીએ તેને સમજવામાં િવõાન, પોતાની િવિશî પäિતથી, NયવQથા 

Qથાપીને સરળતા કરી આપે છ.ે એ પäિત પોતે ગમે તેટલી સંકુલ હોય, પણ એને 

પિરણામે જગતને સમજવામાં સરળતા લાવી શકાય. પણ સરળતા લાવવા ખાતર, જ ે

કઈં સમજવંુ અઘsં થઈ પડ,ે જ ેકાંઈ જિટલ લાગે, તેને આપણે આપણી સમજમાંથી 

બાદ કરી લેવાનું વલણ આવકારતા નથી. £ એમ કરીએ તો સરળતા િસવાય આપણા 

હાથમાં કદાચ કશું રહે પણ નહl. 

‘અિQત’ એટલે ‘છ’ે, એને ભાવવાચક ‘Cવ’ લગાડો એટલે એને તVવની ભૂિમકા પર 

ખiચી લઈ જવા જવંુે થયંુ! તો બધી મુOકલેી આ ‘Cવ’ ઊભી કરે છ;ે એમાં વળી તમે 

વધારાનો ‘વાદ’ શIદ ઉમેરો એટલે સામેથી ‘`િતવાદ’ ઘુરિકયાં કરવાનો જ! 

તો મૂળ સમQયા આ છ:ે મારે એક ઘર બાંધવંુ હોય તો એ ઘરની ‘IMયૂિ`Gટ’ હંુ તૈયાર 
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કરાવી શકુ,ં કારણ ક ે‘ઘર’ નામની વQતુનો શો ઉપયોગ હોય છ ેતે હંુ uüં છુ;ં અથવા 

એમ કહો ક ેએના ઉપયોગ વડ ેજ એની Nયા;યા બાંધી શકાય છ,ે એનો ઉપયોગ જ 

એનું મૂMય છ.ે આથી, માsં ઘર અિQતCવમાં આવે તે પહેલાં, એના અિQતCવનું Qવwપ 

હંુ િનિíત કરી શકુ ં છુ.ં એ નyી કરેલા Qવwપને આધારે પછીથી એ ઘર ખડુ ંકરી 

શકાય છ.ે જવંુે ઘરનું તેવંુ ખુરશીનું પણ જનેે ‘હંુ’ કહીએ છીએ તેના અિQતCવને શી 

રીતે િસä કરી શકીશું? મારો પિરચય આપતાં સવùQવીકૃત એવી એક વાત હંુ કહી શકુ,ં 

અને તે એ ક ે હંુ માણસ છુ.ં આ ‘માણસ’ સંõા એક વગùની સંõા છ.ે અ પણ માણસ 

છ,ે બ પણ માણસ છ;ે િહટલર માણસ છ,ે ગાંધી માણસ છ,ે હંુ માણસ છુ,ં નાથુભાઈ 

માણસ છ.ે આમાં જનેે જનેે માણસ કહીને ઓળખાNયા તેનો િવિશî કશો પિરચય 

મળતો નથી. એનું ‘માણસ હોવંુ’ એટલું જ વણùન અહl પયùાé થઈ રહેતું નથી. સંõાનું 

કામ એ જનેે Qથાને છ ેતેનો પિરચય આપવાનું છ.ે પણ સંõા જનેી અવેvમાં છ ેતેનું 

Qથાન પોતે લઈ લે તો અNયવQથા ઊભી થાય. ભાષા ?યારે આ િQથિતએ પહmચે Cયારે 

એને ફરી તપાસવાની જwર ઊભી થાય. તેવી જ રીતે આપણે `ાé કરેલું õાન એના 

બૃહ• પિરમાણ મા[થી એની પાછળ રહેલા અõાનને ઢાંકી દેવાનું જ કામ કરતું હોય 

તો એને પણ ફરી તપાસવાની આવOયકતા ઊભી થાય. ‘માણસ’ એ સંõાથી એક ઘણી 

સંકુલ અને Nયાપક એવી ઘટનાને, એનાં સવùસામાGય એવાં લöણો તારવીને, ખાનામાં 

મૂકી આપવાથી સરળતા થઈ; પણ એટલાથી આપણને સGતોષ થતો નથી. જ ેસામાGય 

છ ેતે બધી જ િવિશîતાઓનો લઘુતમ xઢભાજક કાઢીને િનપuવી શકાતું નથી. દરેક 

િવિશîતાનો જુદો ખુલાસો આપવાનો તો રહે જ છ.ે તો પછી આ ‘ત• + Cવ’ આપણને 

કટેલા ખપમાં આવે વાs? 

ઘર ક ે ખુરશીના Qવwપ િવશે પૂવùિનણùય કરી શકાય, માણસ િવશે નહl. માણસ 

vવવાની દરેક પળે, પોતાના vવવાથી જ, પોતાની Nયા;યા બાંધે છ ે– પોતાનું Qવwપ 

Qપî કરતો uય છ.ે વળી દરેક માણસ એ પોતાની આગવી રીતે કરે છ,ે માટ ેએ 

`િWયાનાં સામાGય લöણો તારવવા બેસીએ તો એ `વૃિÜ ઝાઝા ખપમાં ન આવે. 

‘માનવ’ન ે ‘તા’ ક ે ‘Cવ’ લગાડો, તો એ `Cયયની uદુઈ લાકડીથી અ બ ક બધા 

માનવોનાં wપ છતાં નહl થઈ uય. બીv રીતે કહીએ તો અહl ‘તVવ’થી ‘અિQત’નો 

ખુલાસો આપી નહl શકાય. ભાષા પોતે જ આ હકીકતને છતી કરે છ:ે પહેલાં અિQત 
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પછી Cવ. ‘Cવ’ એકલો તો કશાને લાગી શક ેનહl. પહેલાં vવનને vવનાર, vવવાની 

`િWયાથી એની ‘vવન’ સંõાને અિQતCવમાં લાવનાર ‘હંુ’ હોવો £ઈએ. પછી એના 

તVવની કશી વાત કરવાની ભૂિમકા તૈયાર થઈ કહેવાય. ‘Cવ’ `Cયયથી vવન vવનાર 

‘હંુ’ની `Cયય-`તીિત આપણને થતી નથી. Nયિîનો સરવાળો તે સમિî નથી; 

સમિîથી Nયિîને પૂરેપૂરી સમuવી શકાતી નથી. 

પરમ તVવની કMપના કરીને, એ પરમ તVવમાં આપüં ‘તVવ’ અંતિનિહùત થઈને રòંુ 

હોઈને સુિનિíત છ ેએમ કહેવાયંુ છ.ે આ રીતે પરમ તVવ અને આપણી વ>ચેનો 

સKબGધ સુતાર અને ખુરશી વ>ચેના સKબGધ જવેો Qથાપવા જવંુે થાય છ.ે આપણા 

તVવ િવશે, આ રીતે ઊભી કરેલી િનયિત આપણને શા ખપમાં આવી શક?ે જ ેપરમ 

તVવ મારી પકડની બહાર છ,ે તેને પામવાનાં મારી પાસે જ ેકાંઈ `ાHય કરણો છ ેતેનાથી 

પsં છ ેતેના વડ ેમારા તVવનો જ ેિનણùય થતો હોય તેને હંુ શી રીતે અવગત કરી શકુ?ં 

તVવ વડ ેપરમ તVવનો િનણùય £ અવOયંભાવી લાગતો હોય તો, ભલે થતો. આમ 

NયQત Wમને સુધારીને આપણે અિQતને આગળ મૂકીએ, પછી તVવ આવે, ને Cયાર બાદ, 

જwર જણાય તો, પરમ તVવ આવે. તVવ અને પરમ તVવનો ખુલાસો અિQત વડ ેજ 

સKભવે. £ આ Wમને ફેરવીએ તો અગમિનગમના ધૂંધળા ધુKમસમાં બાચકાં ભરવાનાં 

જ રહે. 

આમ સૌથી પહેલી વાત તે આ: હંુ છુ.ં ‘હંુ’ `Cયેક પળે િનમùાતો uય છ.ે એનું િનમùાણ 

હંુ કsં છુ.ં એનું િનમùાણ કરવાની અબાિધત QવતG[તા એ મારો જGમuત હક છ.ે એ 

QવતG[તા વાપરવાનાં જ ે કાંઈ પિરણામો આવે તેની જવાબદારી પણ મારી છ.ે એ 

જવાબદારી હવે અxî ક ેદૈવના ઉપર હંુ નાખી દઈ શકુ ંનિહ. આ રીતે દૈવ ક ેઅxîને 

હંુ મારી પોતાની વરણી કsં છુ.ં આ વરણી હંુ સમQત માનવ વતી કsં છુ.ં આથી તેમાં 

ઘણી મોટી જવાબદારી રહેલી છ.ે મારી પસંદગીનો િનણùય એ કવેળ Nયિ:તગત ભૂિમકા 

પર રહી શકતો નથી એની અસર સમિîમાં પડ ેછ.ે જનેે ‘હંુ’ કહંુ છુ ંતે શું છ?ે એ મારી 

ચેતના છ.ે એ ચેતના પોતે તો કશું જ નથી, નરી પરાવતùક સપાટી મા[ છ.ે એને પોતાનું 

આગવંુ સCય નથી. એ બીu કશાના સંિનકષùમાં આવે છ ેCયારે તેના પરાવતùન વડ ેએ 

પોતાના સVવનું `માણ રજૂ કરી શક ેછ.ે આથી, સંિવિÜ એમ કહીએ એટલે ઘટસંિવિÜ, 
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પટસંિવિÜ એમ જ સમજવાનું રહે. પોતાને િસä કરવા માટ ેમારી ચેતનાને, `Cયેક પળે, 

પોતાનાથી જ ેજુદંુ છ ેતેના સંિનકષùમાં, હંમેશાં આવવંુ પડ.ે 

જને ેઆપણે ‘જગ•’ કહીએ છીએ તેને આપણે શી રીતે uણીએ છીએ? એ તો સદા 

`વહમાન છ.ે એના તVવની તારવણી શી રીતે શ:ય બને? મારી ચેતના એ જગતના 

સંિનકષùમાં આવીને જ ેwપ ધારણ કરે છ ેતેને ઓળખવાથી જગCના Qવwપની અિભõતા 

મને `ાé થાય. એ અિભõતા પણ ધારાવાહી હોવાથી એના ‘તVવ’ને Qથિગત કરીને 

Qથાપવાની િQથિતએ આપણે કદી પહmચી શકીએ નહl. 

આથી મારો ‘હંુ’ એ કોઈ િવિöé િનિલéù ઘટના નથી. એ કોઈ પૂવùિનણùીત શૃંખલાનો 

અંકોડો નથી એ સાચંુ; પણ કાયùકારણ િસવાયના, એક જ પિરિQથિતના, સહભોગના 

Qવwપના સKબGધની પણ શ:યતા છ.ે મારા ‘હંુ’ની અિQતને િસä કરવા હંુ એનો હંમેશાં 

મારી બહાર `öેપ કsં છુ,ં આ `öેપને પિરણામે ‘હંુ’નો ‘ઇતર-હંુ’ની સાથે સંિનકષù થાય 

છ,ે તે આ સંિનકષùને પિરણામે ‘ઇતર-હંુ’ની અિભõતાપૂવùકનું ‘હંુ’ િવશેનું ભાન મારામાં 

`કટ.ે 

મારી મારે િવશેની સંિવિÜ આ Qવwપની હોવાથી જ િનિલéùતા શ:ય નથી. એટલું 

જ નહl, હંુ જ ેકsં તેમાં, આ િનિલéùતાને કારણે આપમેળે જ, બધાંને સંડોવતો હોq 

છુ.ં આ જવાબદારીનું ભાન મારા ‘હંુ’ને િવિöé થવા દેતું નથી. એમાંથી જ જGમે છ ે

િવષાદ. જવાબદારીનું ભાન પિરણામના Qવwપને બદલવામાં હંમેશાં કાયùકર નીવડતું 

નથી, વળી પિરણામ પરનું આપüં િનયG[ણ મયùાિદત Qવwપનું જ હોઈ શક.ે આમ 

હોવાથી બધાંના વતીની જવાબદારી લીધા છતાં, પિરણામ પરના િનયG[ણની મયùાિદત 

શિ:તને કારણે િવષાદ અિનવાયù બની રહે છ.ે ઈêર, દૈવ ક ેઅxîને વચમાં લાવવાથી 

આ િવષાદને ટાળી શકાય. પણ આપણે પસંદગીના િનણùયની Qવીકારેલી અખCયારીના 

ભોગવટા સાથે આ િવષાદનો ભોગવટો પણ કરવાનો જ રહે છ.ે 

ઈêર જવેા પરમ તVવને નકારવાથી માણસ એકાકીપüં વહોરી લે છ.ે ઈêરને 

નકારવાથી vવનNયવહારને નyી કરી આપનારાં ધોરણોની જવાબદારી પણ માણસે 

uતે જ ઉપાડવાની રહે છ.ે દોQતોએNQકીએ એના એક પા[ને મુખે કહેવડાNયંુ જ છ:ે 
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‘£ ઈêરનું અિQતCવ જ નથી તો બધું જ શ:ય બની રહે છ.ે’ એ જ ેકાંઈ બને તેની 

જવાબદારી પણ માણસને જ િશરે રહે. આપણે જનેે માનવQવભાવ કહીએ છીએ, ને 

એનાં અમુક લöણો તારવી બતાવીએ છીએ તે પણ પછી તો શ:ય રહેતો નથી. એવાં 

લöણોને ^ુવતVવ wપ ન લેખી શકાય. માણસ એવાં લöણોને વશ વતùતો હોય તો એની 

QવતG[તા :યાં રહી? તો તો એ લöણો જ એની િનયિત બની રહે. આપણા Nયવહારને 

વાજબી ક ેગેરવાજબી ઠરાવનારાં ધોરણો માટ ેએવાં કશાંના પર આધાર રાખવાનું રહેતું 

જ નથી. આપણે Qવીકારેલી QવતG[તા જ એવી સગવડનો છદે ઉરાડી મૂક ેછ.ે કોઈ 

અGધ આવેગ ક ે`ચBડ વાસના એને પરવશ બનાવીને ઘસડી uય છ ેએવંુ પણ એ કહી 

શક ેનહl, કારણ ક ેએવંુ કશુંક તVવ એની QવતG[તામાં બાધક નીવડ.ે આમ બહારની 

કશી જ સહાય િવના, એકલોઅટૂલો, માનવ દર પળે પોતાની QવતG[તા ભોગવતો 

પોતાને િસä કયj uય છ.ે એનું ભિવPય પણ એનો જ `િöé અંશ છ.ે એને નyી 

કરનાsં કોઈ બીજુ ંગૂઢ તVવ નથી. 

પસંદગીનો િનણùય કરતી વેળાએ આપણી સામે કશાં મૂMયો હોય છ ેએવંુ નથી, એ તો 

પસંદગી કયùા પછી, પસંદગીને પિરણામે, વરતાય છ.ે મૂMયો વડ ેકાયù િનયત થાય છ ે

એમ નહl, કાયù વડ ેમૂMય `કટ થાય છ ેએમ જ કહેવંુ ઘટ.ે 

આવંુ વલણ અલગારીપણાને ઉÜેજ ેએવંુ કોઈકને લાગે. માણસને બીuઓની સાથે 

મળીને, પરQપરના સહકારથી, િસä કરવા જવંુે જ કશું નિહ રહે. પણ જ ેQવતG[તાની 

સાથે જવાબદારી પણ ઉઠાવે છ ેતે કાયùરત જ રહે જ છ.ે ‘આ બીu કરી લેશે, હંુ 

શા માટ ેકsં?’ એવંુ વલણ એને નહl પરવડ,ે કારણ ક ેકાયùને નકારવાથી એ પોતાની 

QવતG[તાને પણ નકારે છ,ે ને એ રીતે પોતાને પણ િસä કરી શકતો નથી. મારા ‘હંુ’ને 

પળેપળે પોતાનામાંથી હદપાર થઈને ‘ઇતર-હંુ’ના સંિનકષùમાં આવી પોતાપüં િસä કયj 

જવાનું હોય Cયાં આવંુ વલણ કળેવવાનું નિહ પાલવે એ દેખીતું છ.ે 

કાયùમાં જ ે`કટ થઈને િસä થાય છ ેતે િસવાયનાં બીuં કશાંની િમDયા વાત પણ માણસ 

કરી શક ેનિહ. `ેમ, ઉદારતા, રાîúભિ:ત – આ સંõાઓ યથાથù બને છ.ે માણસના 

સમQત કાયùના સરવાળામાંથી જ ેનીપv આવે તે જ એનું સાચંુ તVવ. 
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સમિî Nયિîને િનયિG[ત કરી શક ેનિહ, કારણ ક ેNયિ:ત એ કોઈ અGય સÜાનું સાધન 

નથી, એ પોતે જ આગવી સÜા છ.ે આ xિîએ £તાં Nયિ:તને એનું સાચંુ ગૌરવ `ાé 

થાય છ.ે અહl માણસ કોઈ િનયિત ક ેદૈવના હાથમાં Hયાદંુ બનીને રહેતો નથી. પોતાના 

આ ગૌરવને આ `કારે િસä કરીને જ એ અGય Nયિ:તઓના આવા ગૌરવને uણતો 

થાય છ.ે મારા ગૌરવની અિભõતાની ઉપલિIધ માટ ેઅGયની ઉપિQથિત અિનવાયù થઈ 

પડ ેછ,ે કારણ ક ેએની સાથેના સંિનકષùને કારણે જ તો ‘હંુ’ િસä થાય છ.ે મારા’હંુ’ની 

અિભõતા પણ ઉEભવે છ.ે આમ, એ બે વ>ચેનો સKબGધ અિવનાભાવી(એકબીu 

િવના ન રહે તેવો) છ.ે 

આમ, આપણે £યંુ ક ે ‘માનવચિરત’ જવંુે કશું, માનવમા[માં આરોિપત સવùસાધારણ 

તVવ ન હોઈ શક ેએ સાચંુ, પણ માનવીય પિરિQથિત human conditionsને 

આપણે ઓળખાવી શકીએ. આ પિરિQથિત તે િવêમાંની માનવની સÜા જનેાથી 

મયùાિદત થતી હોય છ ેતેમાંથી નીપજ ેછ.ે એ મયùાદાઓ અમુક એક Nયિ:ત ક ેઅમુક એક 

સમાજ અથવા રાîúની નથી, એ માનવમા[ની મયùાદાઓ છ.ે 

તો આ મયùાદાનો, આપણે આગળ જ ેઅબાધ QવતG[તાની વાત કરી તેની સાથે, શી 

રીતે મેળ બેસાડી શકાશે? આ મયùાદાઓ માનવના પોતાના કાયùથી નીપજલેી નથી હોતી. 

એ તો માનવ હોવાની હકીકત સાથે જ સંકળાયેલી છ.ે આપણો માનવી તરીકનેો જGમ, 

જGમuત શારીિરક ખોડ – આ બધું આપણી vવવાની પિરિQથિતનાં અંગ wપ છ.ે પણ 

એની `Cયેનું આપüં વલણ ઘડવા પરCવે આપણે પૂરેપૂરી અખCયારી ભોગવીએ છીએ. 

આ રીતે મૃCયુની િનિíતતા એ પણ માનવીય પિરિQથિતનું એક અિનવાયù અંગ છ.ે જGમ 

પહેલાંનું શૂGય અને મૃCયુ પછીનું શૂGય – આ બે શૂGયની વ>ચે ખiચાતો અિQતનો તGતુ 

આ મૃCયુની િનિíતતાને કારણે જ Qપî બને છ.ે મૃCયુની ઘટનાને એની િનિíતતાનું 

આગવંુ વજન છ.ે આ વજનને કારણે અિQતના તGતુને આપણે વળ ચઢાવી શકીએ 

છીએ. મૃCયુની િનિíતતાની મદદથી આપણે અિQતના આકારને ઉપસાવી શકીએ 

છીએ. આ રીતે મૃCયુની ઘટનાને પોતાની સÜામાં સમેટી લેવાનો પુsષાથù તો માનવીને 

`ાHય છ.ે અલબÜ, સા[ùને આ Qવીકાયù નથી. એની ‘ભlત’ નામની વાતùામાં એ આ 

વQતુને નકારે છ.ે પોતાના મરણને માનવ સાથùકતા ક ેસંકતે અપùી શક ેછ ેએમ માનવંુ 
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પણ એને મંજૂર હોય એમ લાગતું નથી. એ વાતùામાં પાબલો મૃCયુની િનિíતતાની પડછ ે

ઊભો છ.ે આથી એ એમ માને છ ેક ેએ હવે જ ેકાંઈ કરે તેની એની આજુબાજુની દુિનયા 

પર કશી પિરણામકારી અસર પડવાની નથી. એની આ માGયતા ખોટી પડ ેછ.ે સા[ù 

સચોટ Nયંગથી આ વાતùામાં બતાવે છ ેક ેમાણસ પોતાના કાયù િસવાય બીu કશાના 

પર, મૃCયુના પર પણ, િનભùર રહી શક ેનિહ. આ રીતે મૃCયુને માનવીય પિરિQથિતના 

પિરઘમાં આણી શકાય નિહ. માણસનું િનમùાણ જ એવી રીતે થયંુ છ ેક ેએ સદા આગળ 

ન ેઆગળ પોતાના દરેક કાયù àારા, ઊઘડતા જતા ભાવી તરફ વધતો રહે છ.ે કોઈ 

િનિíતતા એ ભાવીનાં àાર વાસી દઈ શકતી નથી. મૃCયુને પોતાનું બનાવી લેવાનું માનવી 

માટ ેશ:ય છ ેએમ સા[ù માનતા નથી. 

તો `ેમનું શું? ‘હંુ’ના ‘ઇતર-હંુ’ તરફના `öેપનો જ એ એક `કાર છ.ે પણ અહl એક 

અટપટી પિરિQથિત ઊભી થાય છ.ે `ેમની પિરિQથિતમાં અGયની QવતG[તાને હંુ મારી 

QવતG[તામાં આCમસા• કરવા ઇ>છતો હોq છુ,ં કારણ ક ેઅGયની QવતG[તા જ મને 

એમાંથી પૃથ§ કરે છ.ે પણ `ેમની ઘટનામાં હંુ એમ ઇ>છુ ંક ેમારો ‘હંુ’ એના વડ ેપોતાની 

િનિíતતા પામીને િસä થાય. આ રીતે એની QવતG[તા વડ ે િસä થયેલી મારી સÜા 

પોતાની QવતG[તાથી બીuની સÜાને િસä કરવાની કöાએ પહmચી શક.ે 

આ રીતે `ેમ પામવાને માટ ેમારે મારી સÜાને, આખા જગતની અવેvમાં ઊભી રહી 

શક ેએવી કોિટએ, Qથાપવી £ઈએ. સામી Nયિ:તની સÜા પણ એ કોિટએ પહmચે 

એવી અપેöા એનામાં ઉEભવવી £ઈએ. આ રીતે બંને અGયોGયના ધારણ wપ બની 

રહે એવી પિરિQથિત સજùવી £ઈએ. આ ભા<યે જ શ:ય બને છ.ે :યાં તો મારે 

આCમિવલોપન િસä કરીને એક `કારનું આCમપીડન આચરવાનું રહે, ને એ રીતે મારી 

અબાિધત QવતG[તાનો એ QવતG[તાનો લોપ કરવા માટ ેજ ઉપયોગ કરવાનો રહે; 

:યાં તો અGયને નરી ઘટના wપે, શારીિરક સÜા wપે ફેરવી નાંખી પરપીડન આચરવાનું 

રહે. આCમપીડન અને પરપીડન – આ બંને અવQથાઓ શારીિરક સKભોગની ઘટનામાં 

આપણને ભોગવવાની રહે છ.ે અGયની િનબùાધ QવતG[ સÜાને કવેળ આલKબન ક ે

સાધન wપે વાપરવાની ક ેપોતાનેય એવી જ રીતે બીuના આલKબન ક ેસાધન wપે 
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વાપરવા દેવાની િQથિતને ભા<યે જ ટાળી શકાય. ગાઢ આìેષની ઉCકટતામાં એક 

િબGદુએ બે જુદી જુદી ચેતનાનું öણ પૂરતુંય નયùું િવગલન એ આદશù ઇî િQથિત છ.ે 

પણ `ë એ થાય છ ેક ેવાસનાને wપે આપણી ચેતના શા માટ ેપોતાનું આવંુ િવગલન 

ઇ>છ ેછ?ે `ેમની જમે િતરQકાર, ઈPયùા, સંઘષù, સમપùણ, કsણા, સહકાર – વગેરેમાં 

પણ ચેતનાના આવા િવકારો સKભવે છ.ે એ બધા વ>ચેના ભેદની સૂSમતમ છાયાઓને 

અલગ પાડીને વણùવવંુ ઘüં અઘsં છ.ે બે QવતG[ સÜાઓનું આવંુ સંઘ}ન અને િવગલન 

એ ‘હંુ’ અને ‘ઇતર – હંુ’ વ>ચેના સંિનકષùનું એક અિનવાયù પિરણામ હોઈ શક.ે 

આ િનબùાધ QવતG[તા યx>છામાં નિહ પિરણમે? ના, કારણ ક ેયx>છા `માણે હંુ વતùતો 

હોq તો પસંદગી કરવાની મારી QવતG[તા હંુ અખCયાર ન કsં, એવંુ નથી. પસંદગી 

કરવાની QવતG[તા મને છ,ે પણ એનો અથù એ નથી ક ેપસંદગી નિહ કરવાનેય હંુ 

QવતG[ છુ.ં સમQત માનવuિત સાથે, મારી QવતG[તાને કારણે જ, સંકળાયેલો હોવાને 

કારણે હંુ એમ કરી શકુ ંનહl. એ મારી QવતG[તા ઉપરાંત જવાબદારી પણ છ.ે 

નીિતનો `ë પણ અહl ઉપિQથત કરી શકાય. આ િનબùાધ QવતG[તા અને નીિત 

વ>ચેનો સKબGધ કવેો હોઈ શક?ે સા[ù અહl િચ[કારનો દાખલો આપીને પૂછ ેછ:ે 

‘િચ[કારે કવંુે િચ[ દોરવંુ £ઈએ એ આપણે એને માટ ેપહેલેથી નyી કરી આપીએ 

છીએ ખરા?’ િચ[કારનું સજùનકમù જ એ િચ[નું Qવwપ નyી કરી શક.ે પૂવùિનધùાિરત 

અમુક મૂMયોના િનદશùન wપ એ િચ[ બની રહે એવી આપણે અપેöા રાખતા નથી. એ 

િચ[ સરuઈ ચૂ:યા પછી એના Qવwપને આધારે આપણે એવાં મૂMયો કૃિતમાંથી તારવી 

બતાવીએ એ જુદી વાત. પણ પૂવùિનધùાિરત મૂMયોને આધારે િચ[ની ગુણવÜાનો િનણùય 

કરી શકાય નહl. આમ છતાં, આપણે િચ[ને Qવ>છGદી રચના કહીને ભાંડતા નથી. 

નીિત પરCવે આપüં વલણ આવંુ જ હોવંુ £ઈએ. કતùNય શું ને અકતùNય શું તે પહેલેથી 

શાને આધારે નyી કરી શકાય? એ િવકMપાCમક પિરિQથિતમાં પોતાની QવતG[તાથી, 

પસંદગીનો િનણùય કરવા બંધાયેલો જ છ.ે આવા િનણùયને આધારે જ એ પોતાને ને 

પોતાનાં મૂMયને `કટ કરે છ.ે આવી જવાબદારી જ ેઅદા કરે છ ેતેને Qવ>છGદી કહીને 

ભાંડવાનું ઠીક નિહ કહેવાય. તો આપણાં ક ેબીuનાં વતùન િવશે આપણે અિભ`ાય 

આપવાની િQથિતમાં હોઈ શકીએ ખરા? સૌ પૂરી QવતG[તાથી પોતાના વતùનનો િનણùય 
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કરે છ,ે એ QવતG[તા એને િવશેના મારા ક ેકોઈના અિભ`ાયથી બાિધત થતી નથી. 

તેમ છતાં, આ િનણùય શૂGયમાં નહl પણ માનવમાનવના સKબGધના સGદભùમાં રહીને 

કરવામાં આવતો હોવાથી એ આપણને સૌને Qપશj છ.ે આમ હોવાથી, આ સGદભùમાં, 

એમાં રહેલી öિત ક ે[ુિટ આપણે ચlધી શકીએ. આવા િનણùય પાછળ £ કોઈ િનબùાધ 

QવતG[તાને બદલે પૂવùિનધùાિરત કશાંક ધોરણોનો આધાર લેતું હોય તો એની આ 

અ`ામાિણકતા આપણે ચlધી શકીએ. 

પણ આવી અ`ામાિણકતા આચરવામાંય એ પોતાની િનબùાધ QવતG[તા જ ભોગવતો 

હોય છ ેએમ નિહ કહી શકાય? એના જવાબમાં તો એમ જ કહી શકાય ક ેઅ`ામાિણકતા 

આચરવાની એ અિનબùાધ QવતG[તાને એ નામ પાડીને અમે ઓળખાવી શકીએ છીએ. 

QવતG[તાને, એને પોતાને િસä કરવા િસવાયનું, બીજુ ંલSય નથી. પણ આ QવતG[તા 

તે કોઈ અમૂતù તVવ નથી. એ કાયùોથી `તીત થતી આવે છ.ે 

આ િવચારણાની દાશùિનક િસäાGતો wપે માંડણી કરવાનું Qવાભાિવક રીતે જ, આ 

ધારાના િચGતકો પસંદ કરતા નથી. િસäાGતોની તારવણીની `િWયા જ એમની 

િવચારણાને `િતકૂળ એવી `વૃિÜ છ.ે આથી સા[ù, િસમm દ બુવાં, ગેિbયલ માસjલ 

વગેરેએ પોતાની સાિહિCયક કૃિતઓમાં, પૂરો માનવીય સGદભù રચીને આ િવચારણાને 

એ સૃિîમાંથી િનPપç થતી બતાવી છ.ે િનwપણની આ રીિત જ કદાચ વધુ ઉિચત છ,ે 

કારણ ક ેતVવ સારવવામાં જ ેબાદબાકી કરવી પડ ેછ ેતે કરવાની અહl જwર ઊભી 

થતી નથી. આથી આ િવચારણાનો અપરોö પિરચય મેળવવાને આવી કોઈ કૃિતનું 

અનુશીલન કરવંુ ઘટ.ે 

િöિતજ: માચù, 1961 
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આપBં  કા0યિવવેચન  (1945-1965) (1945-1965) 

‘ગુજરાતી કિવતામાં છીછરાપüં, અધકચરાપüં, માયકાંગલાપüં હોય તો તે આપણા 

કહેવાતા િવવેચનને આભારી છ.ે’ 

– ઉમાશંકર Eશી–   (શૈલી અને Qવwપ: પૃ.209) 

‘અવùાચીન ગુજરાતી સાિહCયમાં કિવ અને કિવનો પુરQકતùા િવવેચક સાથે £વામાં આવે 

છ,ે અને િવવેચક કિવને માગùદશùન કરાવવાને બદલે, ઘણી વાર, તેને સમજવાને તાિVવક 

ભૂિમકા જ પૂરી પાડી આપે છ…ે િવવેચક, બહુધા, મહાન સજùક પર કશી અસર પાડી 

શકતો નથી, તે તેની રમણીયતાને સમજવાને xિîિબGદુ િનધùારી આપે છ,ે તે અસર કરે 

છ ેમહાન સજùકના અનુકરણ કરનારાઓ ઉપર.’ 

– િવ1B6સાદ િ4વેદી–    (ઉપાયન: પૃ.3) 

(િવવેચન ‘કાNય’ નામની ઘટનાનો બુિäગKય અને તકùસંગત અહેવાલ આપવાનું 

Qવીકારે છ.ે ‘કાNય’ નામે ઓળખાતી uિતનાં સવùસાધારણ ધમù ક ેલöણ બાંધવાનું 

કટેલે અંશે શ:ય? અGય અિભNયિ:તની `વૃિÜઓ £ડનેાં સાxOય ધરાવનારાં તVવો ને 

Nયાવતùક તVવો જુદાં પાડીને આ લöણો બાંધવાની ભૂિમકા રચીએ તોય ‘કાNય’ uિત 

અને એ uિતમાંથી એક િવિશî રચના ‘કિવતા’ને ઓળખવા પૂરતો જ ;યાલ બાંધી 

શકીશું. ક ેએ જ uિતમાં સમાિવî કૃિતઓની ઉ>ચાવચતાનાં ધોરણો તથા િસિäમયùાદા 

આંકવાનાં મૂMયમાપકો પણ `ાé કરીશું? 
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બે પäિતઓ: (અ) િવિશî xîાGતોના િનરીöણને આધારે Qવwપવાચક સામાGય 

લöણો બાંધીએ ક ે (બ) સામાGય ધોરણોને આધારે િવિશî કૃિતઓને પારખીએ. 

અ. Inductive, (બ) Deductive. આ બંને પäિતઓમાં પૂવùાપરતા Qથાપી 

શકાય નહl, છતાં એમ બને ક ે િવવેચનાના અમુક ગાળામાં આ પૈકીની એક પર 

વધુ ભાર મૂકવામાં આવતો હોય. કોઈ પણ ભાષા, એના સાિહCયના િવકાસના લાંબા 

ગાળા દરિમયાન, થોડીક નીવડલેી રચનાઓ પામે છ.ે એવી કૃિતઓને આધારે તે તે 

સાિહCય`કારનાં સવùસામાGય લöણો બાંધી કામચલાઉ Nયા;યા ઊભી કરી શકાય? 

સમકાલીન સજùનાCમક પિરિQથિતના સGદભùમાં આ િશિથલ Qવwપની Nયા;યાઓનું 

પુન:સંQકરણ થતું રહે એમ માનીએ તો આ િશિથલ Nયા;યાઓ કટેલી કાયùöમ લેખાય? 

વQતુ, ભાષા અને આ બેને £ડનારી સંિવધાનની પäિત – કોઈ પણ િવવેચનાના પાયામાં 

આટલાંની િવચારણા મૂળભૂત છ,ે આને આધારે િવવેચનાનું માળખંુ તૈયાર થાય છ.ે મૂળ 

માળખંુ એનું એ રહે ને એની વીગતો બદલાતી રહે ક ેમૂળમાં રહેલી સંõાઓ વપરાવી 

ચાલુ રહે પણ બદલાતા સGદભùોમાં એના સંકતે ફરતા રહે. કટેલીક સંõાઓ અકાયùકર 

લાગે તો ઉપયોગમાંથી ખસી uય, જwર ઊભી થતાં નવી સંõાઓ યોજવામાં આવે. 

આવી નવી સંõાઓ કોઈ નહl ઓળખાવવામાં આવેલા Nયાપાર ક ે`િWયાને સમuવવા 

માટ ેહોય તો એની સાિભ`ાયતા ખરી, નહl તો ગૌરવદોષ ઊભો કરે, ગૂંચવણ પણ 

ઊભી થાય. આપણે Cયાં આવંુ કટેલું બGયંુ? 

રચનાની સમXતા ને સંકુલતાનું પૂsં આકલન કરાવવામાં કાયùકર નીવડ ે તે જ 

િવવેચનપäિત Qવીકાયù બને, કારણ ક ેઆવા આકલન િવના મૂMયાંકનની ભૂિમકા શ:ય 

નિહ બને. આ xિîએ જુદી રસેિG]યની કMપના ને એની રસથી થતી તૃિéને ;યાલમાં 

રાખીને આ તૃિéને લSય માની રસની થતી િવચારણા કટેલે અંશે કાયùસાધક નીવડ?ે 

એક રસાનુભવની અપેöાએ બીu રસાનુભવની િવિશîતા, ઉ>ચાવચતા િવચારવી 

આવOયક ખરી? £ આવOયક હોય તો એનાં ધોરણો તૃિéની મા[ાને આધારે નyી 

કરીશું ક ેકૃિતગત ગુણોCકષùને આધારે? કૃિતગત ગુણોની વQતુલöી તપાસ થઈ શક ેતોય 

એ ગુણોનાં Qવwપલöણ બાંધવા વળી અમુક ગૃહીતો ક ેિવભાવનાઓનો આધાર લેવાનો 

ન રહે? આ ગૃહીતો ક ેિવભાવનાઓ કાNયેતર öે[માં અિતWમણ કરે એવંુ ન બને? 
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રસેિG]યની તૃિé જમે ભાવકને પöે તેમ િસસૃöાનો સGતોષ સજùકને પöે કૃિતનું િનમùાણ 

કરવા `ેરે છ ે એમ કહીશું? એ સGતોષની મા[ાને આધારે એની સજùન`વૃિÜની 

સફળતાની મા[ા આંકી શકાશે? એ આCમલöી ધોરણો નહl બને? આ બçે 

પäિતઓમાં aOective fallacy અને intentional fallacyનાં ભયQથાનો 

રòાં છ ેએ Qવીકારવંુ ઘટ?ે અને કાNયને artiPcially created concrete 

wholes લેખીએ તો એનું િનબGધન(structure), એ િનબGધનનાં ઘટક, એ 

િનબGધનને પિરણામે આિવPકૃત થતું wપ – આ ભૂિમકાએ normative નિહ તો 

descriptive િવવેચના થઈ શક?ે આમ િવચારીએ તો આટલા `ëો ઊભા થાય; 

સજùક સામે અમુક િવિશî wપ િસä કરવાનું સK`õાત લSય હોય છ ેએમ કહી 

શકાશે? wપ ઘટકોની અGવીિતના સરવાળા wપ નહl પણ એમાંથી ઉCWાGત થતું તVવ 

હોય તો કૃિતના િનમùાણ પહેલાં એ શી રીતે અવગત થઈ શક?ે આમાં gestaltની 

`િWયાનો આશરો લઈને સમuવીએ તો નભે ખsં? `િWયાની દરેક અવાGતર િQથિત 

એની પહેલાંની ને પછીની િQથિત પર પિરણામ પાડતી હોય છ.ે ને આ `કારના સંકુલ 

િWયા`િતિWયાના સમવાયમાંથી આખરે wપ નીપv આવે છ.ે એમ કહીએ તો િવવેચન 

સજùકના િચÜના આ Nયાપારનો અહેવાલ આપે તે શેના આધારે? કૃિત અખBડતા(એ 

આદશù િQથિત હોય તે કબૂલ) ધારણ કરતી હોવાથી આ ખBડોનો સમવાય પૃથ§ કરીને 

તપાસવાનું કટેલે અંશે શ:ય બને? 

આ ઘટકો પૈકી ઉપાદાન, માFયમ, િનબGધન અને કૃિત – આટલાનો objective 

ભૂિમકાએ િવચાર કરવામાં આપણી કાNયિવવેચનાએ ઉCસાહ બતાNયો છ?ે આ xિîએ 

એની િસિäમયùાદાનો આંક કવેોક ઊતરે? આપણે ̀ યોજન અને ફલની xિîએ જ વધારે 

પડતો િવચાર નથી કયùો? આમ કરવામાંય idealistic metaphysicsની પીિઠકા 

Qવીકારવાની અમુક મયùાદા નથી `વેશી ગઈ? દરેક પાિરભાિષક સંõા તે તે સાિહCયના 

ઇિતહાસની પીિઠકા પર ઊભી થઈ હોય છ,ે આ xિîએ આપણો ઇિતહાસ આપણે 

અખBડ રીતે અનુભવીએ છીએ? £ એમ ન હોય તો રસ, Fવિન વગેરે સંõાઓના 

સંકતેોનું સંQકરણ અિનવાયù ન થઈ પડ?ે આ xિîએ £તાં પિíમની સંõાઓ આપણે 

વાપરીએ તો ભયQથાન ખરાં? 

કાNયચચùા

4411



અલંકારરચના ને `તીકરચનાની ભૂિમકાનો Nયાવતùક ભેદ Qપî છ?ે બંનેનાં 

functions જુદાં પાડી આHયાં છ?ે ઇબારતનો `ë ઉવેખાયો છ.ે લય ને છGદની 

ચચùા `ાથિમક Qવwપની છ.ે Empirical objective dataનો પૂરો ઉપયોગ 

નથી. આની અસર િવિશî કૃિતઓના િવવેચનમાં Qપî દેખાય છ.ે એ મોટા ભાગે 

subjectivist ને impressionistic બની ગયંુ છ.ે કૃિતિનï િવવેચના શw 

થવાનાં િચRન દેખાય છ ેખરાં.) 

અGય સાિહCય Qવwપોને મુકાબલે કાNયિવવેચનની આપણે Cયાં એક સુદીઘù પરKપરા 

ચાલી આવી છ.ે આના લાભ પણ છ ેને ગેરલાભ પણ છ.ે ‘કાNય’ સંõા એક વાર 

અCયGત Nયાપક Qવwપે `યોuતી હતી. આ દીઘù પરKપરાના બધા તબyાઓ 

દરિમયાન કાNય એનું એ રòંુ છ?ે સંõાનું સામાGય Qવwપ જળવાઈ રòંુ હોય તેમ છતાં 

કાNયની જુદે જુદે તબyે `કટતી આવતી શ:યતાઓ આ કાNયની અંદર અનેક કાNયનો 

સમાવેશ કરવાની ને તદનુસાર એ િવશે પુનિવચùારણા કરીને મૂળ સંõાના સંકતેમાં 

િવQતાર ક ે યથાનુકૂળ પિરવતùન કરવાની જwર નથી ઊભી કરતી? દરેક ભાષાની 

પાસે એના સાિહCયને િવવેચવાને માટનેું એક સામાGય માળખંુ હોય છ,ે એમાંની કટેલીક 

પાયાની સંõાઓ એની એ રહેતી હોય તોય એના સંકતેો થોડાઘણા બદલાતા રહે છ.ે 

?યાં સજùનાCમક પિરિQથિત અને િવવેચનાને ઝાઝંુ છટુે ંપડી uય છ ે Cયાં િવલöણ 

`કારની સિGદ<ધતા ઊભી થાય છ.ે Cયારે એક વગù સાિહCયને આ માળખામાં પરાણે 

બેસાડવાનો પિરfમ કરવા મંડી પડ ેછ,ે તો બી£ વગù આ માળખંુ જ કાયાપલટો માગે 

છ ેએવી િહમાયત કરવા ઉáત થાય છ.ે અરાજકતાને જGમવાનું આ સુમુહૂતù છ.ે એવી 

પિરિQથિતમાં આપણે આવી પÇા તો નથી ને? 

આપણે ઉપuવેલી િવવેચનાની પિરભાષા આપણને કાNયમાં જટેલું £વા દે તેટલું જ 

આપણે £ઈ શકીએ. ‘શાકુGતલ’માં રવીG]નાથે જ ે£યંુ તે મèીનાથે £યંુ નહl, ને 

મèીનાથના સમકાલીનોએ કટેલું £યંુ તેનો (રાઘવ ભ} જવેા એકાદને બાદ કરીએ તો) 

પણ આપણી પાસે ઝાઝો પુરાવો નથી. િવવેચનાની પિરભાષાની ચોકસાઈ સKભવે નિહ. 

સામXી, માFયમ ને િનબGધનનાં કાNયમાંનાં ઘટકોની ચચùા, ભાષા વડ ેઅિભNય:ત થતા 

અGય öે[માંના `કારોને મુકાબલે વરતાઈ આવતાં સાxOય ક ેિવરોધને આધારે એ કરી 
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શક.ે એનાં કશાં આCયિGતક ધોરણો સુલભ હોઈ શકતાં નથી. આ uતનાં સાxOય ક ે

િવરોધનો આધાર લઈને અપાતો પિરચય કટેલો ઉપકારક નીવડ?ે 

આપણા જમાનામાં ભાષા તથા `તીકરચનાની `વૃિÜનો કઈંક વધુ તાગ કાઢવાના `યCન 

થતા રહે છ.ે આની અસર પણ આપણી સાિહિCયક પિરિQથિત પર પડ ેછ.ે આપણા 

ઇિતહાસની અખBડ સંવેદના આપણે uળવી રાખી છ ેખરી? પુરાણકMપનો તથા એના 

સGદભùોને સાંધનારી કડી £ આપણી સંવેદનામાં તૂટી ગઈ હોય તો એને £ડવા માટનેા 

`યCનો કિવતા કઈ રીતે કરે? આ `વૃિÜ કોઈ ને કોઈ રીતે અિનવાયù નથી બની રહેતી? 

ચેતનાના જ ેQતર પર એનો vિવત સKબGધ િસä થવો £ઈએ તેને બદલે કાળNયુCWમ 

કરીને આપણને આજ ેઅિભમત ભાવનાનાં સમીકરણો £ડી wપકXિGથનું કૃિ[મ માળખંુ 

ઊભું કરીએ તો કટેલે અંશે ઉપકારક નીવડ?ે કMપનો ક ે`તીકોનો સKબGધ આ `વૃિÜ 

£ડ ેસાંધીને એની િવચારણા કરવી ન ઘટ?ે તો અલંકારરચનાની િવભાવનાથી િભç 

wપે આ `િWયાની કMપના કરવી ઉિચત લેખાય? 

આપણી મોટા ભાગની કાNયચચùા અમુક િવિશî કાNયકૃિતના સGદભùમાં થતી િવિશî 

`કારની નથી પણ સામાGય Qવwપની િસäાGતચચùા છ.ે aાGસમાં ભાષાનો અJયાસ 

કરવાને Qથપાયેલી એક સંQથાનો પહેલો િનયમ એ હતો ક ેભાષાની ઉCપિÜના `ëને 

ચચùવો નિહ. કાNયિવવેચનમાં કિવના િચÜમાં અલૌિકક પિરQપGદ શી રીતે ઉEભNયો, 

કિવને એ શી રીતે Qફુયùો એની ચચùા આપણે Cયાં બહુ ગKભીરતાથી ને આનGદપૂવùક 

થતી લાગે છ.ે આ ચચùા જ આપણને Wોચે, કુGતક, અિભનવગુé અને વાલેરીને 

એક સૂ[ે બાંધી આપવાનો િવWમ કરવા `ેરે છ.ે ‘`ેરણા’, ‘દશùન’, ‘Qફુરણા’, 

‘સહ£પલિIધ’, ‘આGતરઉપાદાન’, ‘અલૌિકક પિરQપGદ’ વગેરે સંõાઓ આથી જ 

હારબંધ આપણી િવવેચનામાં ઊતરી આવે છ.ે 

આને બીજ ે છડે ે છ ે ભાવકને થતી ચવùણામૂલક `તીિતિવfાિGત. આ અવQથાને 

વણùવવાનો પણ આપણે Cયાં એટલો જ ઉCસાહ `વતj છ.ે આ xિîએ કાNયની 

આપવામાં આવેલી એક લાöિણક Nયા;યા જુઓ: ‘કાNયની આવી સમજ આપી શકાય: 

ઇî અને સમX રીતે ઉપલિIધ અને `ેરણા બનેલા અથùનું સKપૂણù અથùનું સંવહન 

અથવા `િતપાદન કરતી લયાિGવત વાણી તે કિવતા.’ હવે એના પિરણામનું વણùન 
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જુઓ: ‘એવા `િતપાદનમાં તદાકારતા àારા થતો અનુભાવનાનો િનQપંદ તે `બોધ 

ચમCકાર મુદા `fિIધ ક ેસમાિહતતા જવેી સંિવ• અવિQથિત.’1 

આ બે ^ુવની વ>ચે આપણે જનેે વણùવવા-િવવેચવાનું માથે લીધું તે કિવતા રહી ગઈ! 

અGતQતVવ ને બાò તVવ એવાં બે તVવોની કઈંક સરળતાથી ઉપuવી લીધેલી યોજના 

પણ આપણી િવવેચનામાં ઉપકારક બનવાને બદલે અGતરાય જ બને છ,ે આને પિરણામે 

કિવ ભાષાને શી રીતે `યોજ ેછ ેએ મહVવની `િWયાની તપાસ તરફ આપüં ઝાઝંુ Fયાન 

નથી ગયંુ. કિવ ભાષા સાથે મા[ છૂટ લે છ ેકારણ ક ેભાષા કિવના ભાવ િવચારાિદનું 

પૂરેપૂsં યો<ય વાહન થઈ નથી શકતી, કિવને આ ભાષામાં પોતાનું વ:તNય ‘પૂરવાનું’ 

છ.ે પણ આ કવેળ છૂટ લેવાનો `ë છ?ે ભાષા પાસેથી નવંુ કામ કાઢવાનું આ કિવકમù 

જ કાNયિસિäનું મોટુ ંિનણùાયક તVવ છ.ે પણ આપણે એમ કહેવાતું સાંભળીએ છીએ ક ે

એની (િવવેચકની) મlમાંસાનો ખરો િવષય… રસસમાિધનું અGવીöણ કરવંુ તે છ.ે2 

તો એક બાજુ કાNયનું genesisને બીv બાજુ કાNયથી ભાવકના િચÜમાં થતી અસર – 

આ intentional fallacy અને aOective fallacyના દોષમાંથી શી રીતે બચી 

શક ેવાs? આનું બીજુ ંએક પિરણામ એ આNયંુ છ ેક ેસંWમણ(communication)ને 

આપણે ઝાઝંુ મહVવ આHયંુ છ,ે ને એમ કરતાં કાNયની દુબùોધતા, સામાિજકોની xિîએ 

એની ઉપકારકતા, ગુò અંગત `તીકો – આ `ëો ઊભા કયùા છ.ે આ પૈકીના કટેલાક 

`ëો િબનજwરી છ,ે તો કટેલાક `ëોની ઉિચત રીતે માંડણી થઈ શકી નથી. આથી એ 

સનાતન `ë જવેા બની રòા હોય એવો ભાસ થાય છ.ે કિવ િવશેનો આપણા મનમાં 

ઘંૂટાતો આવતો રોમેિGટક ;યાલ કિવના પર કટેલીક વાર વધારે ભાર મૂકવા `ેરે છ.ે 

આપણો સKબGધ તો કાNય શી રીતે િસä થયંુ ક ેન થયંુ તે સાથે છ.ે આથી કિવની 

લોકોÜર `િતભા, એની આGતરસૂઝ વગેરેનો વારેવારે ઉèેખ કરવાનું જwરી નથી. 

આનું એક અિનવાયù પિરણામ એ આવે છ ેક ેમૂMયાંકન માટનેો િનણùય અGત:કરણવૃિÜના 

`ામાBય પર ક ેસtદયોના અિભ`ાય પર છોડી દેવામાં આવે છ.ે આé વા:યને પણ 

`માણ લેખવામાં આવે છ.ે આ પિરિQથિત કૃિતિનï િવવેચનના ઉEભવ માટ ેઝાઝી 

ઉપકારક નહl નીવડ ેતે દેખીતું છ.ે આથી જ XGથિવવેચનના `માણમાં િસäાGતચચùાને 

નામે આપણા કટેલાક અિભિનવેશો અને અિભXહોને શાñસમથùન પૂsં પાડવાની, એ 
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િનિમÜે સGદભù બદલાયો હોવા છતાં એનાં એ સુપિરિચત સૂ[ોનું શIદાGતરે રટણ કયùા 

કરવાની `વૃિÜ વધુ £વામાં આવે છ.ે એમાંય તે Wોચે ક ેએિલયટ કરતાં કુGતક ચિડયાતો 

છ ેએવંુ બતાવવાનું આપણે ચૂકતા નથી ક ેઅધùજરતીય Gયાયે વાલેરીને પણ આપણા 

માપનો વેતરી લઈએ છીએ. જ ેકાંઈ થોડુ ંસમ ખાવા પૂરતું કાNયિવવેચન આપણને `ાé 

થાય છ ેતે મોટ ેભાગે તો subjectivist ક ેimpressionistic છ,ે સાથે કટેલાક 

હષùોEગાર ભળે છ ેક ેથોડુકં અનુસજùન ક ેશૈલીWીડા થાય છ ેએટલું જ. આથી આખરે 

િવવેચન શાñ બની શક ેનહl એવંુ સમાધાન આપણે Qવીકારી લઈએ છીએ: ‘કલાકાર 

Nયિ:તની િવિશîતા, અને આનGદતVવની અિનવùચનીયતા કલાને િવõાનની ક ેશુä 

xિîએ £તાં અટકાવે છ.ે’3 

તો િવવેચક ેશું કરવાનું રòંુ? એણે `ારKભ :યાંથી કરવો? £ આપણને આપüં લSય 

ખબર હોય તો જ એને િસä કરવાને માટનેાં સાધનો વધુમાં વધુ કાયùકર રીતે વાપરવાનો 

આપણે ઉáમ કરીએ. કિવનું લSય શું છ?ે આપણે કહીશું: કાNય િસä કરવંુ તે. કિવ શેનું 

સંWમણ કરે છ?ે તો એનો પણ જવાબ એ જ છ:ે કાNયનું. ને તેથી આપણે સાચી િદશામાં 

ડગલું ભરી શ:યા નથી. fી િવPü`સાદ િ[વેદી કહે છ:ે ‘સtદય િવવેચક લેખકની 

અમુક કૃિતમાંના તાCપયùને શોધી કાઢ ેછ ેઅને એ તાCપયùને `Cયö સમX સૃિîને £ઈ 

વળે છ.ે’ 4 અહl થોડી ગૂંચ છ.ે લેખકનું તાCપયù િવવેચક એની રચના વડ ેઓળખે 

ક ેસહજ સૂઝથી ઓળખીને પછી એને કાNય Nય:ત કરે છ ેક ેનહl તે તપાસી કિવની 

સફળતા-િનPફળતાનો ચુકાદો આપે? આ પૈકીનો બી£ િવકMપ જ એમને અિભ`ેત 

હોય એમ લાગે છ,ે કારણ ક ેએઓ તરત જ કહે છ:ે ‘સાિહCયકારનું `યોજન અને 

પોતાના પરામશùનો તોલ કરી સાિહCયકારની સફળતાની મા[ાનો િવવેચક :યાસ કાઢ ે

છ.ે’5 આવંુ તાCપયù જ કિવનું `યોજન છ ેઅને તાCપયù સહેજ ેઊપસી આવે એવા ઘટક 

અંશો જ એને ઇî છ…ે. તેથી દરેક ઘટક અંશમાં સ`યોજનતા રહે છ.ે6 થોડ ેઆગળ 

જઈને વળી આ `યોજનને એઓ ‘રહQય’ કહે છ ેન ેઉમેરે છ:ે ‘રહQય ક ેઅGતને 

િનિíત કરી તે અનુસાર પૂવùો:ત ઉપાદાનને NયવિQથત કરે છ.ે’7 fી રામનારાયણ 

પાઠક પણ ‘ભાવનાથી £યેલા રહQયને અવલKબીને પછી કળાની સૃિî રચાય છ.ે’8 

એમ કહે છ.ે કિવ ઉÜમ રહQયવાળા અનુભવમાં રાચે છ ેતેથી કૃિત ઉÜમ અનુભવ કરાવે 

છ ેએમ એઓ કહે છ.ે આ રહQય કિવ કાNયની શwઆત થતાં પહેલાં શોધી કાઢીને 
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પછી એને શIદદેહ આપે છ ેક ેએ રહQયનો આિવPકાર કાNય રચાતાં રચાતાં થાય છ?ે 

આ `ëનો િવચાર fી ઉમાશંકર £શીએ પણ કયùો છ.ે એઓ પણ એમ માને છ ેક ે

‘આખી કૃિતનું દશùન તો કિવને હોય જ છ.ે એટલે એને સાકાર કરવામાં ?યારે ?યારે 

એ રોકાય Cયારે પોતાના િચÜને સમાિહત કરવાનું એને માટ ેસુગમ નીવડ.ે £ કિવના 

હાથમાં સEભા<યે આરKભમાં જ ભાવ`તીક આવી ગયંુ હોય છ ેતો એ યથાવકાશ 

આગળ વધીને સમXને સાકાર કરવા સુધી પહોચે છ.ે’9 કટેલીક વાર યથાવકાશ 

નહl પણ ‘કMપનાના એક જ યCનમાં, િસસૃöાના એક જ આવેગમાં છદં, ભાષા, 

અલંકાર, શૈલી – બધું જ ઘાટ પામી બેસે’10 એવી શ:યતા એઓ Qવીકારે છ.ે વાલેરી 

િસસૃöાના આવા આવેગથી જ સતકù રહેવાની ચેતવણી, પોતાનો એક અનુભવ ટાંકીને, 

ઉ>ચારે છ ેતે સુિવિદત છ.ે fી ઉમાશંકર Wોચે તથા કુGતકની પિરભાષા Qવીકારીને 

`ારKભ દશાના આ દશùનને ‘Qફુરણા’ ક ે ‘અલૌિકક પિરQપGદ’ કહીને ઓળખાવે છ,ે 

ન ેએને આકારબä કરવા માટ ેwપિવધાયક કMપનાના Nયાપારને એઓ Qવીકારે છ.ે 

આ આGતરપિરQપGદ તે જ `ેરણા, તે જ Wોચેનું intuition, ને એને પિરણામે જ 

‘વાQતિવક જગતના પદાથùો કિવના િચÜમાં ભાવમય અલૌિકક wપે `ગટ થાય છ ેઅને 

એ ભાવમય િવષયવQતુને વણùવી શક ેએવા શIદો પસંદ કરે છ’ે11 એવંુ એમનું Qપî 

મGતNય છ.ે Intuition is expression એવંુ અàતૈ કMપીએ તો જ કિવના િચÜમાં 

`કટલેા ‘અનુભવ વQતુના ભાવwપની સાથેના શાિIદક wપના પૂણù સામંજQય’ને િસä 

થતું Qવીકારી શકાય. એઓ એમ પણ કહે છ ેક ે‘વણùન12 પૂsં થયા પહેલાં દશùન શું હતું 

તે ચોyસપણે કહી શકાતું નથી.’13 તો આરKભનું આ દશùન તે શું? એનો જવાબ એઓ 

આમ આપે છ:ે ‘`ેરણા (દશùન એનો જ પયùાય બની રહે છ)ે એટલે માનવીય સંિવãાંથી 

કિવસંિવ¶ `ગટવાની શ:યતાનો ઇશારો.’14 આનું પિરણામ તે કાNય નહl, ‘કાNય તો 

એનું માFયમ.’15 ‘કિવસંિવ¶ એટલે જ રસ ને એ ભાવકસંિવ¶ થાય એટલે અવગમન 

પૂsં.’16 કિવસંિવ¶ તે ભાવકસંિવ¶ બને તે સાધારBયને `તાપે. આમ આખરે એઓ 

સાધારBયના પર wપિવધાિયની `િWયા ને અવગમનની `િWયાનો ભાર નાખી દેતા લાગે 

છ.ે17 `ેરણાને fી ઉમાશંકર ગૂઢ એવી `િWયા ગણે છ.ે એના NયુCપિÜગત અથùને કામે 

લગાડી એઓ એને કિવિચÜને ધyો મારતી કહીને વણùવે છ.ે18 `થમ öણમાં `ેરણા. 

કટેલીક વાર આ öણમાં જ કૃિત સરuઈ આવે એવી શ:યતા એમણે Qવીકારી છ.ે 

બીv ભૂિમકામાં પણ `ેરણાની પકડ નીચે જ રચનાકાયù ચાલે છ ેએમ એમનું કહેવંુ 
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છ.ે લઘુ કૃિતઓ તો આ ભૂિમકાએ જ રચાઈ uય છ.ે [ીv ભૂિમકા મહાકાNય ક ે

પáના~ માટ ેછ.ે આમ એઓ `ેરણાનો મિહમા Qવીકારે છ.ે19 આ `કારની વણùનાથી 

રચના`િWયા – આ બેમાંય કટેલીક વાર ભેળસેળ થઈ જતી લાગે છ.ે Wોચેએ કળાના 

બાò દેહનો (કળાકૃિત આપણી સામે તો એ જ wપે આવી છ ેને?) લગભગ કાંકરો 

કાઢી નાં;યો છ ેતેની પાછળ બાò દેહ ઉપર જમાને જમાને ભાર મૂકવામાં આવે છ ે

તેમાંથી ભાવકના િચÜને ખસેડવાનો એનો હેતુ fી ઉમાશંકરને QતુCય લાગે છ.ે20 

ટકેિનકમાં કળા `Cયેની બિહદùૃિî એમને કામ કરતી લાગે છ.ે રિશયામાંના formalist 

અને િહGદી સાિહCયમાંના રીિતકાNયના વનવગડા એમને અિભમત નથી.21 રચના, 

િનબGધન, સંિવધાન, આયોજન આ કવેળ બિહદùૃિîનો િવષય ગણાશે? એના વડ ેજ 

wપ નથી `કટતું? ‘બાò `કટન’ અથવા ‘આિવPકાર’નો છદે ઉડાડવો સહેલો નથી 

એટલું તો એમણે Qવીકાયùું છ.ે21 કળામાં થતાં wપિવધાનની ̀ િWયામાં કMપનાનું નામ દઈ, 

`ેરણાને મહVવ આપી, સાધારBયનો ઉપયોગ કરી આખરે એઓ ‘QવwપાનુસGધાન’ 

આગળ આવીને અટક ેછ.ે ‘રસ ભાવકના િચÜની િવિશî િQથિત છ.ે’ એમ કòા પછી 

એઓ ઉમેરે છ:ે ‘એ એક આFયાિCમક ઉGમેષ છ’ે ન ેએથી જ કાNયની મદદથી ‘માણસ 

uણે ક ેસિ>ચદાનGદ બની રહે છ.ે22 આમ આપણે Wોચે, કુGતક તથા અિભનવગુéની 

આંગળી ઝાલીને કાNયલોકમાં િવહાર કરી આNયા. પણ `યોજન અને ફળની વ>ચેનો 

પેલો પદાથù શું એ િવશે કટેલો `કાશ પÇો? ‘wપ બાંધવાની `િWયા શી uતની હશે’ 

એવો `ë એમને થાય છ ેખરો, પણ એ ‘કોઈક `િWયા’ છ ેએમ એઓ કહે છ.ે વળી 

કાNયકૃિત પરથી જ કિવની સાધનાનો િવચાર કરી શકાય એમ કહીને એઓ કાNયકૃિત 

તરફ આંગળી ચlધે છ ેખરા. 

fી િવPü`સાદ િ[વેદી પણ ‘આંતર ઉપાદાન ઝીણવટથી ગૂંથાઈને આકૃિત થવંુ 

£ઈએ’ એ Qવીકારે છ,ે પણ આ `િWયાનું વણùન આપણને મળતું નથી. આGતર 

ઉપાદાન અનુનેય ને આકારöમ હોય જ એમ એઓ માને છ.ે સાિહCયકૃિતની આકૃિતનું 

િનયામક તVવ એઓ સજùકની vવનxિîને લેખે છ.ે સામXી vવનમાંથી લાધી, એને 

ઇî ઘાટ આપવાનો રહે. એ ઘાટ આપણે શી રીતે આપીએ છીએ? એના જવાબમાં 

એઓ કહે છ:ે ‘ઘાટ તો આપણે સંવેદનાથી, મિતથી, xિîથી, કMપનાથી આપીએ 

છીએ.’ આથી ઘાટ આપવાની `િWયા કટેલે અંશે Qપî થશે? આ ઘાટ પછીથી 
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‘સામXીને આપેલો વળ’ બની રહે છ.ે એના પર રસના Qવwપનો તથા આનGદથી 

સૂSમતાનો આધાર રહે છ ેએવંુ એઓ Qવીકારે છ.ે આટલે પહm>યા ન પહm>યા Cયાં 

વળી પિરણામના વણùનમાં આપણે અટવાઈ જઈએ છીએ. આ રસ તે એમને મતે શું છ?ે 

‘કૃિતના િવમષùને અGતે લેલીન કરતી કોઈ િવિશî અવQથાનો સાöા• અનુભવ?’ પણ 

કિવના Nયાપાર અને અિભયોગ માટનેું ઇî Fયેય તો રમણીયતા છ.ે આ રમણીયતાને 

જગçાથ £ડ ેકશો સKબGધ નથી. fી િવPü`સાદની િવવેચનામાં મૌિલભૂત તVવ તે 

આ રમણીયતા છ.ે એને તેઓ પોતે ‘કલશwપ’ કહે છ.ે એમના મનમાં કાNયાQવાદના 

પિરણામની અવQથાનો Wમ કઈંક આવો છ:ે સૌ`થમ રસાQવાદ, પણ Cયાં આપણે 

અટકતા નથી. કાNયના `વાહ સાથે એ ઓછોવÜો આRલાદક નીવડ.ે પણ fી 

િવPü`સાદને મતે રસમાં Wમ છ,ે એ સમયમાં `વતj છ,ે એટલું જ નહl, ઘટકો સાથે 

રહેતો િવિશî Wમ પણ છ.ે પણ રમણીયતા ક ેસૌGદયù (આમ કòંુ હોવા છતાં સૌGદયùને 

રમણીયતાનો પયùાય માનવાની આપણે ભૂલ કરવાની નથી)માં Wમ નથી. સૌGદયù કૃિતના 

અવગાહનને અGતે થતો યુગપ• સાöાCકાર છ.ે એમાં Wમ નથી, એ કાલાબાિધત 

છ.ે એ કૃિતનો સમX િવમશù છ.ે મનને લેલીન કરતી અવQથા છ.ે આમ આ િQથિત 

રસોÜર િQથિત છ.ે રસના તVવને પચાવી લીધા પછી એ ઉCપç થાય છ.ે રમણીયતા 

સૌGદયùથીય Nયાપક પદાથù છ.ે રસનો અભાવ હોય Cયાં પણ રમણીયતા હોય. 

રમણીયતામાં ભNય, રૌ], રKય, સુGદર ચાs – આ બધાનો સમાવેશ થાય છ.ે24 

bóાનGદની નvક આપણે નથી જઈ પહmચતા? જ ે અનુભવની બહાર છ ે તેના 

પિરણામ વડ ેઅનુભવગોચર એવા તVવને ઓળખાવવાનો આ `યCન કટેલે અંશે 

કાયùકર નીવડ ેએ `ë છ.ે આ સંõાબહુલતા ગૌરવદોષ નથી ઊભી કરતી? 

આપણે કાNયતVવિવચાર તરફ જ કમે વધુ ઝોક બતાવીએ છીએ? સાિહCયનાં અGય 

Qવwપોને મુકાબલે શIદની શિ:ત કાNયમાં વધુ `કટ થાય છ ેને એને અંગેના પાયાના 

`ëો કાNયચચùાને િનિમÜે જ ઊભા થાય છ.ે આ એનું એક કારણ છ ેએમ માનવામાં આવે 

છ.ે ગáને તપાસવાનાં સાધન આપણને પરKપરાએ ઝાઝાં સંપડાNયાં નથી, કારણ ક ે

ગáનો િવકાસ કઈંક પાછળથી થયેલો છ.ે કિવતાની િવવેચના તો કટેલાક મુâાઓ પરCવે 

ભારે ઝીણવટથી આપણે Cયાં થયેલી છ.ે િસäાGતચચùાનો લાભ `Cયö કાNયિવવેચનને 

સGતોષકારક રીતે મôો નથી. એ પરCવે કઈંક ઉદાસીનતાનું વલણ પણ જણાય છ.ે fી 
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ઉમાશંકર એનું આવંુ કારણ આપે છ ેતે િચGCય છ:ે ‘િવવેચક `ૌઢતા પામતો uય તેમ 

પોતાને અિભ`ેત સાિહCયિસäાGતોને આમતેમ ઉથલાવી £વા લલચાય ખરો…. કોઈ 

કોઈ િવવેચકનો તાિVવક િવચારોમાં જ રસ કળેવાય અને એ તરફ એ વળે અને બને ક ે

પછી Cયાં જ રમમાણ રહે ને સાöા• િવવેચનકાયùમાંથી એનું મન ઊઠી પણ uય.’25 

આપણી આજની પિરિQથિત માટ ેઆપણા િવવેચકોની `ૌઢતા કવેળ આêાસન wપ 

બની રહે છ.ે િસäાGતચચùા તે તે તબyાની સજùનાCમક પિરિQથિતના અનુલöમાં જ 

થઈ શક.ે આપણાં સમકાલીન કાNયસાિહCય પરCવે ?યાં `ëો ઊભા થાય છ ેCયાં fäા, 

કિવની જવાબદારી, સમસામિયક sિચ ને નીિત – આની વાત ભારે અિભિનવેશથી 

થતી £વામાં આવે છ.ે અિભNયિ:તની ભંગીઓ, રચના`િWયા – આમાંથી ઊભા થતા 

મુâાઓ કઈંક ગૌણ લેખવામાં આવે છ.ે fી િવPü`સાદ િ[વેદી `ë કરે છ:ે ‘કાNયોનાં 

મૂMયમાં િવવેક કરવાનો આવશે તે શા વડ ેકરીશું? કવેળ અિભNયિ:તની સફળતા £ઈને 

કાNયનું તારતKય કમે સાંપડશે? અિભNયિ:તની સફળતા ઉપરાંત કાNયનો બી£ કસ 

નથી!’26 

અહl આWોશની મા[ાને ગાળી નાખીને મુ;ય મુâો તપાસીએ તો તે આ છ:ે કાNયનું મૂMય 

શું? એ િસä થયંુ ક ેનહl તે શેને આધારે નyી થાય? fી િવPü`સાદને મતે આકારના 

કવેળ ઔિચCયથી એમની મૌિલભૂત રમણીયતા િસä નહl થાય, ને £ એમ એ િસä 

થઈ ગણાશે તો કિવતા વWોિ:તથી આગળ નહl uય. ને આપણે Cયાં રીિતવાદનો નવો 

અવતાર થશે.27 ‘રચનાની બહાદુરી’થી ભાવકનું િચÜ ન vતી શકાય. નવા આકારો, 

કઈંક નવંુ, આકષùક Fયાન ખiચે એવંુ, આઘાતક કરવાની વૃિÜ, અને ફેશન ખાતર 

થાય છ.ે’28 બીv બાજુથી એઓ આ કિવતા િવશે ‘આકારિનમùાણ’ની િશિથલતાની 

ફિરયાદ કરે છ.ે સુરેખ ઘાટીલું સજùન આજનો કિવ કરતો નથી. અહl ‘આકાર’થી 

ખરેખર એમને જુદી જુદી બે વQતુઓ અિભ`ેત હોવી £ઈએ. આકારની આગળ 

‘રKય’ િવશેષણ મૂકવાનો એમનો આXહ છ.ે લઘુ કૃિતઓમાં NયવિQથત બંધની ગુંuયશ 

નથી. મહાન દીઘù ને ઉCકટને માટ ેએમનો આXહ છ.ે કિવતા `તીકરાગી બની છ ેએ 

કારણે પણ એમાં અપલöણ `વેOયંુ છ,ે કારણ ક ેએમને મતે વQતુના દશùનથી કિવના 

િચÜમાં Qવયંભૂ Qફુરણ થવંુ £ઈએ તેને બદલે આજના કિવઓનો Wમ એમને કઈંક 

rધો લાગે છ.ે અહl ‘Qવયંભૂ Qફુરણ’ના પર ભાર છ.ે જ ેગાળાની કિવતા માટ ેfી 
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િવPü`સાદ રમણીયતાના અભાવની ફિરયાદ કરે છ ેતે જ કિવતાની વાત કરતાં fી 

સુંદરv બેટાઈ આમ કહે છ:ે ‘…રમણીયતાની એણે આસિ:ત કળેવી છ.ે’29 અહl 

જુદી જુદી બે રમણીયતાઓની વાત ચાલે છ ેતે દેખીતું છ.ે 

આપüં સEભા<ય છ ે ક ેઊહાપોહ ચાલતો રહે છ,ે િવચાર િવચાર £ડ ેઅથડાય, 

તણખો `કટ ેને એ દરિમયાન થોડાંક સCયની કદીક અલપઝલપ ઝાંખી થઈ uય છ.ે 

fી ઉમાશંકર ઉÜરપöને રજૂ કરવાની જવાબદારી Qવીકારે છ ેએમ કહીએ Cયારે 

fી િવPü`સાદનાં કટેલાંક ગૃહીતો એમને પણ Qવીકાયù છ ેએનું િવQમરણ ન થવંુ 

ઘટ.ે આકાર એટલે ભૌિમિતક સૌïવ છ ેએમ કહીશું? આકારગત કસોટીને સૌGદયùની 

બાò કસોટી એઓ કહે છ.ે કળાનું સCય તે કળાકારના દશùનનું સCય એમ એઓ કહે 

છ.ે30 આ દશùનમાં ‘અલૌિકક િવરોધાભાિસતા’ રહી હોય એમ એઓ Qવીકારે છ.ે 

અહl ‘અલૌિકક’થી એમને શું અિભ`ેત છ ેતે સGદભùથી પૂsં Qપî થતું નથી.31 fી 

િવPü`સાદની જમે એઓ પણ માને છ ે ક ેઅસુGદર લેખાતાં તVવ સૌGદયùમાં અGતે 

wપાGતર પામે છ.ે32 આ wપાGતરની `િWયાનો આલેખ આપી શકાય ક ેકમે એ િવશે 

વાત કરતાં એઓ બીv બાજુ ફંટાઈ uય છ.ે આકારને Qથાને એઓ :યાંક ‘કલા-

આકાર’ એવી સંõા પણ વાપરે છ.ે ‘આકાર’ શIદથી એમને બહુ સGતોષ નથી. હમણાં 

જ એમણે એ એ શIદને Qથાને ‘સGદભù’ શIદ યોજવાની િહમાયત કરી હતી, કારણ 

ક ેસGદભùમાં સામXી તથા એને `ાé થતાં wપનો ભેગો સમાસ થાય છ.ે િશMપનો એના 

ઉપાદાનમાંથી મા[ આકાર િસä કરવાનો હોય છ,ે ?યારે કાNય સમયમાં પથરાય છ,ે 

અને એ એના ઉપાદાનનો ‘બાò’ આકાર મા[ નથી. િશMપનો આકાર એ મા[ બાò 

આકાર છ.ે એટલાથી એનું નભી uય છ ેએવંુ અહl કશુંક એમને અિભ`ેત લાગે છ.ે 

કાNયમાં કૃિતનો અંશેઅંશ સમX સંવાિદતાને અનુકૂળ છ ેક ેનહl તે િવશે uXત રહેવંુ 

£ઈએ એમ એઓ કહે છ,ે તો િશMપમાં, િચ[માં પણ આવી અપેöા નથી રહેતી? 

સજùન મા[માં આવી અપેöા નથી રહેતી?33 કિવ દશùનને અનુwપ વણùન કરી શક ે

Cયારે એની સાધના પૂરી થાય છ.ે34 દશùન કાNયની રચના દરિમયાન િસä થતું આવે 

છ ે ક ેએની પાસે પહેલેથી હોય જ છ?ે એઓ Qવીકારે છ ેખરા ક ે વણùન પૂsં થયા 

પહેલાં દશùન શું હતું તે ચોyસપણે કહી શકાય નહl, એનું આGતરwપ ને બાò આકાર 

એવા આથી ભેદ પાડવાના રહે છ.ે આગળ £ઈ ગયા તેમ એઓ ‘Qવwપાનુસંધાન’ને 
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‘કાNયાQવાદનું’ પિરણામ લેખે છ.ે આ અથùમાં આચાયùોએ કાNયાનGદને ‘bóાQવાદ’ 

જવેા તરીક ેઓળખાNયો તેનું એઓ સમથùન કરે છ.ે આ Qવwપાનુસંધાનની મદદથી 

નીિતનો મુâો એક rhetorical `ë પૂછીને એઓ સમેટી લે છ.ે ‘Qવwપાનુસંધાન…. 

શ:ય બનાવતી કાNયકળા એકદંરે નીિતિવરોધી શી રીતે હોઈ શક?ે સુGદર wપે જ ેસCય 

`ગટતું હોય તે િશવ – કMયાણકારક ન હોય એમ શી રીતે બને?’35 કાNયના vવન 

સાથેના સKબGધ પરCવે પણ આપણે Cયાં સારો એવો ભાર મૂકવામાં આવે છ.ે કિવની 

સમાજ `Cયેની જવાબદારી શી હોઈ શક ેએની પણ ચચùા થાય છ.ે આ બાબતમાં 

પણ fી ઉમાશંકર તથા fી િવPü`સાદ વ>ચે ઝાઝો મતભેદ નથી. ‘સમસંવેદન’ના 

ગાળાના fી ઉમાશંકર કાNયસજùનને આિધભૌિતક Nયાપાર ગણાવનાર પર Nયંગ પણ 

કરે છ.ે કાNય એ િચENયાપાર છ ેને એ vવનાવલKબી, vવનિનભùર, vવનમયùાિદત, 

vવનિનï છ ે અને vવનસાપેö છ ે એમ એઓ કહે છ.ે એમણે આપેલી એક 

સરખામણી એમની િવચારણા પરCવે áોતક બની રહે છ:ે ‘….કાNયકલા vવનિનï 

છ.ે જમે કોઈ પણ ઇમારત પૃDવીિનï છ.ે કોઈ પણ ઇમારતની રચના પૃDવીના ઘટક 

અંશોની જ બનેલી હોય છ.ે કાNય અને vવનનો પરQપર સKબGધ પણ તેવો જ છ.ે 

ઇમારતની રચનામાં ક ેતેના કળાwપના આQવાદમાં QથાપCયના જ િવિશî િનયમોનું 

Qમરણ કરવંુ યથાથù ગણાય. પણ તે ઇમારતના અિQતCવ અંગે બીu `ëો પણ 

િવચારવાના રહે છ.ે ભૂQતર xિîએ ઇમારત કવેી જમીન ઉપર બંધાઈ છ ેએ £વંુ 

£ઈએ.36 QથાપCયરચનાની ચચùા કળાના આQવાદ માટ ેયથાથù ગણાય એવંુ એમણે 

Qવીકાયùું છ;ે ને આથી જ ‘કિવકમù’ નામના િનબGધમાં આગળ વધીને કિવકમù તે જ 

કિવધમù એમ પણ કòંુ છ.ે vવનને અનુકૂળ રહીને જ કાNય એ નામને પા[ થાય 

છ.ે પણ કાNયCવ પાKયા પછી એને મા[ કાNયના ધોરણે જ £વંુ £ઈએ એમ કòા 

પછી વળી ઉમેરે છ,ે ‘કાNયની કસણી મા[ કાNયશાñના ધોરણે જ થાય એ બસ 

નથી, vવનશાñ-સમાજશાñને ધોરણે પણ થવી જwરી છ.ે’37 કાNય અિQતCવમાં 

આવે એના öે[ના િનયમોને વશ વતùીને પણ એ અિQતCવને ટકાવી રાખવા માટ ે

એણે ‘vવનના િનયામક તVવોના શાસનમાં’ રહેવંુ £ઈએ એવો એમનો અસિGદ<ધ 

અિભ`ાય છ ેપણ ‘કિવકમù’ િનબGધમાં એઓ કિવતાના આCમપયùાé આCમિનભùર 

જગતનો ઉèેખ કરે છ.ે એવા જગતનો િનદjશ કરવામાં ભાષાને જુદી રીતે `યોજવી 

પડ ેછ,ે એટલે ક ેએ બિહ©-િનદjશક મટીને અGત©-િનદjશક બને એ જwરી થઈ પડ ેછ.ે 
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આ અGત©-િનદjશક બનવાની ભાષાની રીિત શી? fી િવPü`સાદની જમે એઓ પણ 

‘ઇબારત સાથે છૂટ લેવાનો’ ઉèેખ કરે છ,ે ‘ઠરડમરડ’ શIદ પણ વાપરે છ.ે કાNયમાં 

`યોuતી ભાષા એ ઇબારત સાથેની છૂટ ક ે ઠરડમરડ મા[ છ,ે એમ કદાચ એમને 

અિભ`ેત નહl હોય, કારણ ક ેપછી તરત એઓ વણùસંઘટના ને અથùસંઘટનાનો ઉèેખ 

કરે છ.ે એ પરCવે છGદ, અલંકાર ને ભાવ`તીક વગેરે સાધનોનો પણ ઉèેખ કરે 

છ.ે ભાષાની બિહ©-િનદjશકતાનો Fવંસ ન થવો £ઈએ એઓ એનો આXહ રાખે છ.ે 

શIદના અિભધામૂલક અથùના પાયાને સાવ છોડી ન દેવો £ઈએ એમ જ કદાચ એમને 

કહેવંુ છ,ે પણ Nયંજના પરનું અિભધાનું િનયG[ણ ન રહે તો કાNય આCમસંભાષણ 

બની uય એવો ભય પણ એમણે Nય:ત કયùો છ.ે38 આ રીતે Nયંજનાની અિતગૂઢતા ક ે

esoteric symbols કાNયસંWમણમાં િવ=નwપ નીવડ ેએવંુ એમને અિભ`ેત છ.ે fી 

િવPü`સાદની જમે કાNય અવગમનને અGતે સફળ થયંુ એમ એઓ પણ માને છ.ે કિવ 

£ ભાવકને કાNયાનુભવ કરાવવા ઇ>છતો હોય તો એણે ‘ભાવકની અનુભવXાહકતાનું 

Nયાકરણ’ uણી લેવંુ £ઈએ એવો એઓ આXહ રાખે છ.ે39 કિવએ યોજલેાં `તીકો 

ભાવકને અનુભવગKય હોવાં £ઈએ એમ પણ એઓ કહે છ.ે આ ભાવક તે સtદય 

ક ે તિà¶ એમ જ આપણે સમજવંુ રòંુ, ને છતાં કિવ આ રીતે `તીકો યોજવાની 

સભાનપણે કાળv રાખે ખરો? એ ‘અનુભવXાહકતાનું Nયાકરણ’ કોણ રચી આપે? એ 

રચી શકાય ખsં? કિવ કાNયને શIદબä કરે છ ે Cયારે એના `થમ ભાવક લેખે એનું 

આકલન કરે છ,ે રચનાની દરેક અવQથાએ એ પોતાનામાંના ભાવકિવવેચકને હાજર 

રાખે છ.ે કાNય કાNયનું જ સંWમણ કરે એવંુ વાલેરીનું કથન તો ઉમાશંકરને માGય છ.ે 

કિવ exploration કરતો હોય તો ભાવકને પöે પણ થોડા સાહસની અપેöા રાખવી 

વધારે પડતી નહl લેખાય. 

fી િવPü`સાદને મુકાબલે fી ઉમાશંકરને એક લાભ છ:ે એઓ પોતે કિવ છ ેઅને 

‘સંQકૃિત’ના સuગ તG[ી લેખે સજùાતાં કાNયોના `Cયö સKપકùમાં સતત રહેવાનું એમને 

માટ ેઅિનવાયù છ.ે એનો લાભ આપણી િવવેચનાને મôો છ.ે સજùક સજùનની `િWયા 

દરિમયાન, `ેરણા જવેા ગૂઢ તVવને હંમેશાં વશ વતùતો નથી હોતો Cયારે કાNયિનિમિતùની 

કટેલીક સમQયાઓનો સામનો કરતો હોય છ,ે એટલું જ નિહ, કટેલીક વાર સજùન 

પરCવેનો કશોક પડકાર ઝીલવાને માટ ેપણ એ ઉáત થતો હોય છ.ે fી ઉમાશંકર એ 
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રીતે પáના~ને િનિમÜે લયસામDયùવાળા અનુકૂળ વાહન wપ છGદની ને ભાવ`તીકોની 

તથા કMપનોની ચચùા કરવા `ેરાયા છ.ે `તીકયોજનાની બાબતમાં એમને મતે, આપણી 

કિવતા પાછળ રહી નથી; પણ લયની બાબતમાં આપણે rઘમાં જ છીએ એવો એમણે 

Qવીકાર કયùો છ ેતે આ બાબતમાં એઓ કટેલા સિçï અને સિચGત છ ેતે બતાવે 

છ.ે લય િવશેની આપણી િવચારણા હv `ાથિમક અવQથામાં છ.ે લયની િવભાવના 

એક સંકુલ િવભાવના છ.ે એક રીતે £ઈએ તો છGદની સાિભ`ાયતા એ લયયોજનામાં 

કાયùકર નીવડ ેએ xિîએ જ છ.ે એિલયટ verseને punctuation લેખે છ ેતે 

સૂચક છ ેપણ લયનું િનણùાયક તVવ શું? આપણી ભાષામાં `યCન ક ેQવરભારનું તVવ 

એટલું `બળ નથી. લય એટલે વણùમાધુયù એવો અથù કરીએ તો અMપNયાિéનો દોષ 

વહોરવા જવંુે થાય. છતાં લયિહèોલ, લયનો કફે વગેરે સંõાઓ આ `કારના કોકને 

સૂચવે છ.ે કોમળ અને કઠોર વણùોનું સંયોજન પણ અમુક સGદભùમાં અભીî નીવડ.ે 

લયમાં Fવિનઓના પુનરાવતùન અને પુન:સંયોજનની `િWયા કામ કરતી હોય છ.ે આ 

પુનરાવતùનની અનેકિવધ શ:યતા છ;ે દરેક પુનરાવતùનને `સંગે ભાવાનુકૂળ સમૃિäનો 

ઉપચય થતો રહે છ.ે લય કાકુિનï પણ કવેળ ન હોઈ શક ેને છતાં અમુક િવિશî 

સGદભùમાં કાકુભેદ જ એનું િનણùાયક તVવ બની રહે. ભાષાને નવા વળાંક આપવાની 

લયની શિ:તનો હv આપણે પૂરો તાગ કાÖો નથી તે દેખીતું છ.ે શIદોની Nયંજકતાની 

મા[ા સમથù રીતે યોજલેો લય કવેી વધારી આપે છ ેએનાં િનદશùનો ઉમાશંકર, િનરંજન 

વગેરે પૂરાં પાડ ેછ.ે પણ લયનું એકમ શી રીતે નyી કરીશું? કટેલીક વાર એક પંિ:તમાં 

એ `કટ થાય, કટેલીક વાર આખા કાNયમાં જુદા જુદા લયનું મળીને એક સંકુલ મંડળ 

રચાય. અછાGદસ રચનાઓ લય િવનાની નથી હોતી. થોડી અછાGદસ રચનાઓનું આ 

xિîએ પૃથyરણ થાય એવી અપેöા રહે છ.ે કટેલીક વાર અથùના િમuજને અનુકૂળ 

રીતે પંિ:તઓ કીડીની હારની જમે ચાલે છ,ે એમાં નાનો શો તરંગ પણ ઊભો થતો 

દેખાતો નથી, કટેલીક વાર એમાં વણùવણùનું આQફાલન દેખાય છ,ે કટેલીક વાર એમાં 

êાસને wંધે એવી ભારેખમ સંઘટના હોય છ ેતો કટેલીક વાર ખરતાં પlછાની જમે એ 

સેલારા મારે છ:ે એકસૂરીલાપüં functional પણ હોઈ શક.ે આ લય સૂSમ ને `કટ 

એમ બંને `કારના હોઈ શક.ે આભાસી અનવQથાના પડ નીચે લયથી એક ભાત રચાતી 

આવે એવંુ પણ બને. લય એટલે વણùસંવાદ એવંુ માની લેવાની જwર નથી, સંવાદ 

અનેક `કારના pattern પૈકીનો એક છ.ે લય જમે સૂSમ તેમ એને સંવાદના ચોકઠામાં 
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ગોઠવવો મુOકલે. ‘અિનિíત લય’ જવેી સંõા વદતોNયાઘાત જવેી છ,ે એનું િનયમન 

ઓછુવંÜું `કટ હોય એમ બને. કાNયનો બGધ ટકાવી રાખનાsં લય એક મહVવનું 

તVવ છ.ે Harmonyનો એક અથù નો\ùોપ aાય ‘stable and permanent 

relationship’ એવો આપે છ.ે લયને આ અથùમાં સંવાદસાધક કહી શકાય. આ 

xિîએ concordની જમે discordનું પણ મહVવ છ;ે discord :લેશકર નીવડ ે

છ ેએવંુ નથી, એ કાનને સતેજ બનાવીને પછીની ભૂિમકા તરફ અXસર કરે છ;ે આથી 

એમાં એક `કારનું öેપક બળ રòંુ હોય છ.ે કાNય તથા સંગીતના સKબGધની ચચùા 

આપણે Cયાં ચાલતી આવે છ.ે fી ઉમાશંકરે યો<ય રીતે જ કòંુ છ:ે ‘અગેયતાની 

ચચùા આપણે કિવતાના ઘરમાં નકામી જ દાખલ કરી છ.ે’40 QવરNયંજનની મનોરમ 

સંકલના, સુરાવટ, ગુંજન – એવા શIદો કિવતામાંના સંગીત તVવને સૂચવવા વાપરે 

છ.ે41 સાથે નો\ùોપ aાયનું આ િવધાન પણ યાદ રાખવા જવંુે છ:ે ‘When we Pnd 

sharp barking accents, long cumulative rhythms sweeping 

into paragraphs, crabbed and obscure language, mouthfuls 

of consonants, the sputtering rumble of long words, and 

the bite and grip of heavily stressed monosyllables, we are 

most likely to be reading a poet who is being inQuenced 

by music.’ આ `કારનું discordant texture કિવતાને ખપનું તો છ ેજ. fી 

ઉમાશંકરે પોતાના જ એક કાNયની લયયોજના Qવરભાર તથા કાકુને આધારે બતાવી 

છ.ે કિવને એ અિભ`ેત છ ેએ બરાબર છ.ે બી£ તિàદ આ જ યોજના એમાંથી પામશે 

એમ કહી શકાશે? ડો. ભાયાણીની આ િવષેની ચચùા સવù `Qતુત `ëોને િવશદ રીતે 

ઉપિQથત કરતી હોઈ ઉપકારક છ.ે 

છGદોની બાબતમાં સંQકૃત વૃÜોનો વપરાશ આપણે હv છોડી શ:યા નથી તે એક સૂચક 

ઘટના છ.ે એમાં યથાનુકૂળ `વાિહતા ઉપuવી લેવાના અનેક રીતે `યCન થતા રહે છ.ે 

પણ આની મયùાદા પણ છ.ે fી ઉમાશંકર એમ માને છ ેક ેસંQકૃત વૃÜોને કારણ xઢ 

પકડવાળી Qનાયુબä રચના ગુજરાતીમાં શ:ય બની છ.ે42 આવી રચનાઓ કટેલી? 

કૃિ[મ કાNયાભાસી ઇબારત ઊભી કરવામાં સંQકૃત વૃÜોની જવાબદારી ઓછી નથી. 

શIદોના :લેશકર િવìેષ, લઘુ ગુsમાં લેવાતી છૂટ, સંQકૃત શIદોનું ભરüં. આ બધાંનો 
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પણ િવચાર કરવાનો રહે. આ વૃÜોને કારણે `વેશતું તVવ કઈંક યાિG[ક Qવwપનું છ.ે 

છGદનું નવંુ Nયિ:તCવ `કટાવવાને જ ેસમથù `િતભા £ઈએ તે :યાં છ?ે મહાકાNયને 

માટનેા છGદની શોધ ચાલતી હતી, હવે મહાકાNયનું ઝાઝંુ નામ લેવાતું નથી, £ક ેfી 

ઉમાશંકરે આવી આશા એક વાર `ગટ કરી હતી: ‘મનસુખલાલ ‘કુsöે[’ પૂsં કરે 

તો તે અને પૂuલાલ મહાકાNય મન ઉપર લે તો તે િસä લયમાં જ મળી રહે.’43 આ 

િસä લય આપણને મળશે એવી આપણે પણ આશા રાખીએ. મહાકાNય લખનારે, fી 

ઉમાશંકરે કòંુ છ ેતેમ, ‘ભારતના ગંભીર આCમાની છિબને કાNયબä કરવાની રહેશે.’ 

પáના~ને માટ ેઉમાશંકર પોતે છGદોના `યોગો કરવા `ેરાયા છ:ે શાિલનીિમિfત 

ઉપuિત, પરKપિરત કિવત તથા અનુîુપને એમણે યોv £યા છ.ે આ ઉપરાંત `વાહી 

પરKપિરત રચનાઓ માટ ેઆપણે ઝૂલણા, હિરગીત, ગુલબંકી, લાવણીનો ઉપયોગ 

કરતા આNયા છીએ. ડો.ભાયાણીએ બતાNયુ છ ેતેમ ‘પરKપિરત’ ઝૂલણા તે ઝૂલણા જ 

રહે છ ેખરો એ `ë થાય છ.ે આવતùનો એકસૂરીલાં બને ક ેએના એકમ પરCવે મૂળ 

બંધારણ જળવાય નહl એવી અતG[તા `વતj તો એ કટેલે અંશે ઉપકારક નીવડશે એ 

`ë છ.ે અછાGદ™ રચનાઓનો હવે તો ગંજ ખડકાયો છ.ે પáથી `ાé થતું િનયG[ણ 

ચાલી જતાં કિવએ પોતે Qવ-તG[ ઊભું કરવાનું રહે છ,ે એ તG[ તો હોવંુ £ઈએ, 

નહl તો શIદાળુતા `વેશે, સામXીનો સંયમ ને ઔિચCયપૂણù ઉપયોગ શ:ય ન રહે ને 

સરવાળે શુä કાNયને એ િવઘાતક નીવડ.ે અછાGદસનો `યોગ સૌ £ખમ Qવે>છાએ 

વહોરીને જ કરે ને એવી જવાબદારીના ભાનપૂવùક કરે તો જ વાજબી કહેવાય. પáના 

માળખામાં જમે ગáની લઢણ લાવીને કૃિ[મ કાNયાભાસી ઇબારતથી મુ:ત થવાનો 

`યCન થયો. તેમ અછાGદસ રચનામાં પણ વૃÜગGધી લયનો સંચાર કરવાના `યCનોની 

શ:યતાને આપણે સાવ નકારી નહl શકીએ. 

અલંકાર અને `તીકનો આપણી િવવેચના શી રીતે િવચાર કરે છ?ે કMપનાના કાNયમાં 

થતા િવિનયોગનું Qવwપ તથા તે તે સGદભùમાં એ કMપનો, `તીકો ક ેઅલંકારોની 

functional સાિભ`ાયતા આપણે િવચારતા થયા છીએ ખરા? fી િવPü`સાદે છકે 

1926માં ‘`િતwપ’ શIદનો `યોગ કયùો છ,ે `ારKભમાં type માટ ેને પછીથી [ણ વષù 

બાદ આજ ેઆપણે જનેે કMપન કહીએ છીએ તેને માટ.ે આમ વાપયùા બાદ પાંચેક વષù 

રહીને એઓ `િતwપનાં લöણ બાંધી આપે છ.ે `િતwપ પáબGધને કિવતાની કોિટમાં 
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મુકાવનાsં તVવ છ ેએમ એઓ માને છ.ે `િતwપને કMપનાNયાપાર કહીને ઓળખાવે 

છ ેને એના ફાલ માટનેી ફળ]ુપ ભmય ઊિમનùી છ ેએમ એઓ કહે છ.ે44 `િતwપો 

ચöુ સમીપ માનવvવનને પિરિચત રKય wપો ઊભાં કરી આપે છ.ે એમને મતે એ 

ચöુિવષùયક કMપનાને Qપશùતી સંõા છ.ે `િતwપ àારા ‘પિરિચત અMપપિરિચત ક ે

કવેલ અસંભિવત ક ેઅસCય કદાિપ હોય પણ ભૂત, પાતાલ, Qવગù અHસરા ઇCયાિદ 

જમે વહેમ wપે પિરિચત – વQતુ આિદનું Qમરણ uગૃત કરે, આંખ આગળ તરતું 

હોય એમ ઉપuવે. બીv રીતે કહંુ તો કMપનાને રોક,ે Nયાપારશીલ બનાવે, એવંુ 

ભાવ ક ે િવચારનું, વQતુ ક ેબનાવનું ભાષા àારા અનુકરણ તે `િતwપ.’45 આવી 

એમની સમજનો એમણે ભિ:તકાNયના સGદભùમાં જ િવિનયોગ કયùો છ,ે ને પાછળથી 

અવùાચીન કિવતાના `તીકરાગી વલણને એમણે ભાંÇંુ પણ છ.ે એ વાત સાચી છ ે

ક ે?યાં Cયાં `તીકને ચlધીને એને ચતુરાઈથી સમuવવાની `વૃિÜ પણ કદીક થતી 

£વામાં આવે છ.ે અમેિરકી નવલકથાકાર મૅરી મૅકાથùીએ `તીક શોધવાની `વૃિÜને 

‘a socially competitive enterprise’ કહીને Nયંગ કયùો છ.ે કાNયમાંથી 

ઘüં બધું પામવાના લોભમાં, ?યાં `તીકકMપનો અિનવાયù નથી લાગતાં Cયાં પણ 

યોજવામાં આવે છ.ે આની `િતિWયા wપે fી િવPü`સાદે આવા ઉEગાર કાÖા હોય 

એમ સKભવે. ભાષાની ગુંuયશને વધારવાને માટ ેઅલંકાર તથા `તીક મહVવનાં 

સાધન છ ેએની ના નહl. અલંકારનાં Qવwપની, કાયùની, `કારની ઘણી ચચùા આપણા 

અલંકારશાñને વફાદારીથી અનુસરીને થતી રહી છ.ે એ પિરભાષાને અનુસરીને 

`તીકોને તથા કMપનોને સમuવવાનો `યCન પણ થાય છ.ે મુ;યાથùવાચક શIદને કાઢી 

નાખવાથી ક ેસાFયવસાના લöણામાં બને છ ેતેમ ઉપમેય-`િતમેયનો ઉèેખ પણ ન 

કરવાથી ક ેwપકાિતશયોિ:ત નામના અિતશયોિ:ત અલંકારના `કારથી આ `તીકને 

કઈંક સમuવી શકાય એવો `યCન કરવામાં આવે છ.ે ઉપમેય મૂતù અને ઉપમાન અમૂતù 

હોય Cયાં પણ પૃથ§ જનને મુOકલેી નડ.ે આથી ‘આCમસંભાષણ’ ક ે‘ગુò અથવા અંગત 

સંકતે’ની બૂમ પડ ેન ે દુબùોધતાનો આરોપ આવે. કMપનો Qફિટક કિઠન ને ઇિG]યઘન 

હોય છ,ે એમાં ઘણી બધી અથù>છાયાનું િપંડીભૂત wપ £વામાં આવે છ,ે એ કાNયમાં 

Nયં<યાથùને પુî કરે છ ેને Nયવહારની ભાષા `Cયેનો આપણે જ ેwઢ `િતભાવ હોય 

છ ેતેની ઘરેડમાંથી આપણને બહાર કાઢી નવા `િતભાવ માટ ેઆપણને ઉáત કરે છ.ે 

Distortion અને condensation QવHનનાં પણ લöણ છ.ે આથી QવHનના 
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જવેી ચેતનાની ક ેઅિતવાQતવવાદી રચનામાં આવા કMપનોનો િવGયાસ £વામાં આવે 

છ.ે આ codensation તે conjestion બને તો વળી દુબùોધતાનો `ë ઊભો 

થાય. `તીકનાં મૂળ અવચેતનામાં ક ે collective unconsciousમાં યંુગે £યાં 

છ.ે એ archetypal patternsનો `તીકરચનામાં ઘણો ફાળો છ,ે ને એ રીતે એને 

કૃિતમાં Nયાપારશીલ બનેલા બતાવવાનો `યCન િમસ બોડિકને કરેલો છ ેતે સુિવિદત 

છ.ે ભાવની નીહાિરકાના Nયાપને, ધૂંધળો બનવા દીધા િવના, બુિäએ ઉપuવેલી 

િવભાવનાઓ wપે નહl પણ જમેાં Qમૃિત અFયાસ ચેતનાનાં િનKનતમ ગKભીર Qતરોને 

આવરી લેતી કMપના Nયાપારશીલ બનીને ઘંૂટી ઘંૂટીને ઘનીભૂત મૂતù wપે અવતરે છ ેCયારે 

`તીક રચાય છ.ે આને બીv રીતે આમ પણ મૂકી શકાય: વતùમાનની આ öણમાં ને 

અ[ૈવ vવવાનો `યCન કરીએ તો આપણી આજુબાજુની ઘણી બધી વાQતિવકતાનો 

Qવે>છાએ લોપ સાFયા િવના vવી નહl શકીએ. આ લુé પામતા જતા ખBડોનો એક 

સમવાય િચÜમાં બંધાતો રહે છ.ે વતùમાનની öણને આ સંચયની સાથે સાંકળી લેવા માટ ે

`તીકનું િનમùાણ કરવાનું રહે છ.ે `તીકને અવતારનાર કિવનું કાઠુ ં જુદંુ જ હોય છ.ે 

આપણી અલંકારNયવQથા આવી `િWયાનો ઝાઝો ખુલાસો આપી શક ેતેમ નથી. આ રીતે 

£ઈએ તો રાધાકૃPણને ક ેગોપગોપીને `તીક કહીશું ક ેકિવસમય? લપટાં પડી ગયેલાં 

`તીકો કિવસમય wપે પરKપરામાં ટકી રહે છ ેએમ કહીશું? નવાં ભાવ`તીકો જDથાબંધ 

આપણાં કિવઓએ શોધી લેવાં £ઈએ. આપણી આજની કિવતાનો મુ;ય `ë આ જ છ ે

એવંુ fી ઉમાશંકરે વારંવાર કòંુ છ.ે માલામjએ બારી, રાિ[, કશેરાિશનો `તીક તરીક ે

ઉપયોગ કયùો છ.ે `તીક તરીક ેકોઈ પણ વQતુ કામ આપી શક,ે મા[ એમાંથી એ શિ:ત 

િનPપç થાય એવો સGદભù રચવાની કિવમાં આવડત હોવી £ઈએ. `તીક િવશેની 

અમુક િવિશî કૃિતના અનુલöમાં કરેલી ચચùા હv આપણે Cયાં અMપ`ાય જ છ.ે 

અલંકારયોજનામાં આજનો કિવ નવી xિî બતાવે છ.ે fી િનરંજન ભગતે 

‘`વાલàીપ’માં યોજલેી અપRનુિતઓ ક ે ઉC`ેöાઓ જુઓ. એની માંડણી Nયંગની 

િતયù:તા પર થયેલી છ;ે ને એમાં સૌGદયùનો નહl તો સામDયùનો ગુણ તો રહેલો જ 

છ ે ને તેથી એ આQવાá બને છ.ે આપણી સાંકડી Nયા;યાના ચોકઠામાં આવી 

અલંકારયોજનાને ન સમાવી શકીએ તો વાંક આપણા ચોકઠાનો. ઉપમેય-ઉપમાન ક ે

`Qતુત-અ`Qતુત વ>ચેના સKબGધ £ડવાની રીિત વધુ સૂSમ બની છ.ે fી રામ`સાદ 
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બöીએ નવી કિવતામાં `યોuતા અલંકારોની, એની Xાòતાની, ગુòતાની ને એ િનિમÜે 

ઊભી થતી દુબùોધતાની ચચùા કરી છ.ે fી ઉમાશંકર લોકોને સુપિરિચત – રાધાકૃPણ 

જવેાં – `તીક વાપરવાની િહમાયત કરે છ.ે લોકો એનાથી સુપિરિચત હોવાથી કિવના 

મનોગતને એઓ પામી શક ેછ ેને એમાં રસલીન થઈ શક ેછ ેએવી એમને આQથા છ.ે46 

‘રાધાકૃPણ’ આપણને પિરિચત છ ેએ સાચંુ, પણ અમુક િવિશî કૃિતમાં એ àારા કિવ 

કાNયમાં જ ેિનPપç કરતો હોય છ ેતે આખી `િWયા ભાવક પૂરી સ|તા `ાé કરીને 

અવગત ન કરે તો શું? fી ઉમાશંકર કિવ પાસે આ સGદભùમાં આવી અપેöા રાખે છ ે

‘…કિવએ તો પોતાની `િતભાની ચાળણીમાં ચાળીને સુગKય તVવોને જ સારવી કાઢવાં 

£ઈએ ને કાNયમાં મૂકવાં £ઈએ.’47 

કાNયનું કાઠુ ં`તીકની માંડણી સહી શક ેએવંુ ન હોય Cયાં `તીકોનો ક ેકMપનોનો ગંજ 

ખડકી દેવો, કાNયમાં એનું અિભસરણ ન થાય ને એ ગંઠાઈ uય તો કિવનો દોષ 

ગણાય એ સાચંુ. પણ કિવ શIદિવGયાસ રચીનેય આખરે કMપનિવGયાસ રચતો હોય 

છ.ે િવચાર ક ેિવભાવનાઓ પણ કMપન àારા સંવેá બનીને જ કાNયમાં અવતરી શક.ે 

કાNયમાંનાં કMપનો ઇિG]યસGતપùક નીવડવાં £ઈએ. હવે આપણી િવવેચના 

ઇિG]યNયCયયને પણ ઓળખાવતી થઈ છ.ે નવી કિવતા જ ેનવા ઉGમેષો `કટાવે છ ેતેને 

તપાસી લેવાની ઉCસાહ ને િવવેકભરી `વૃિÜ કઈંક િશિથલ થઈ ગઈ હોય એવી એકદંરે 

છાપ પડ ેછ.ે કાNયસાિહCયના િવકાસના જુદા જુદા તબyાનો પિરચય આપે ને એનાં 

મુ;ય લöણો તથા િસિäમયùાદાને `કટ કરી આપે એવાં સંકલનો આપણી પાસે :યાં છ?ે 

મનોરંજક કિવસંમેલનો યોજવાનો જટેલો ઉCસાહ છ ેતેટલો એ કિવઓની કિવતા £ડ ે

`Cયö સKપકù સાધવાનો ઉCસાહ દેખાતો નથી. આથી પુBય`કોપની મા[ા વધુ દેખાય 

છ,ે સહાનુભૂિત ઓછી. 

રસમીમાંસાના કોઈક ને કોઈક `ëો લઈને તપાસવાની `વૃિÜ ચાMયા કરતી હોય 

તો તે સુિચRન છ.ે એથી આપણી સમજ િવશદ થતી આવશે. સમકાલીન કિવતાનું 

િવવેચન ન થઈ શક,ે કારણ ક ેએ હv રચાતી આવે છ ે ને આપણી બહુ િનકટ 

હોઈને આપણે યો<ય પિર`ેSયમાં એને £ઈ શકીએ નહl આવો પણ એક મત છ.ે 

આપણા સમકાલીન કિવઓ િવશે હવે પછીની `u આપણા કરતાં વધુ uણશે એમ 
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ગણીએ તોય આપણા કરતાં ઓછી ઉCકટતાથી એ એને અનુભવશે એવંુ નહl બને? આ 

xિîિબGદુનો જવાબ વાળતાં Henri M. Peyre આમ કહે છ:ે ‘The appeal 

to posterity, like many of our errors of judgment, rests on 

a false analogy; that one sees a mountain of picture better 

if one stands back with the proper perspective and that 

posterity alone, agreeing unanimously in its judgment on 

past words, provides us with the Pxity which, in matter of 

taste is devoutly wished by the Pckle creature called man. 

How far, however, one must withdraw from the trees to 

see the forest better, or from the canvas to perceive its 

eOects, remains a matter of uncertainty. As to stability, 

it fortunately has no place in matters of taste or even in 

man’s intellectual history.’ કાNય જ અMપસVવ હોય તો િવવેચન :યાંથી 

ઉ>ચ કોિટનું બને એમ પણ કહેવામાં આવે છ.ે આવી પિરિQથિતનું િનદાન એ પણ 

િવવેચન`વૃિÜ નથી? સાGતાયનાએ એક Qથળે કòંુ છ:ે બધા `ëોને આખરે બે ભાગમાં 

વહiચી નાંખી શકાય: જનેો ઉકલે મળી શક ેતેવા `ëો – આ તુ>છ `કારના હોય છ,ે 

ન ેજનેો ઉકલે જડતો નથી એવા – આ `ëો જ ખરા મહVવના હોય છ,ે એ િવશે સદા 

ઊહાપોહ ચાMયા જ કરવો £ઈએ. 

આ ઉપરાંત અGય સમૃä ભાષાનાં કાNયસાિહCયનું પિરશીલન પણ થતું રહેવંુ £ઈએ. 

ઉÜમ કાNયનો ક ેસાચા કાNયનો અનુવાદ કરવાથી આપણે ઘüં અપરોö રીતે શીખી 

શકીએ. આવી `વૃિÜને પણ વેગ મળવો £ઈએ. િવવેચનમાં શ:ય તેટલા `માણમાં 

શાñીયતા આવે એટલા માટ ે કિવની આGતરચેતના ક ે ભાવકની આGતરચેતના 

સમજવાનો અશ:ય `યCન છોડીને વQતુલöી વીગતો પર િવવેચનની માંડણી કરવી 

ઘટ.ે £ આમ નહl થાય તો આCમકથનાCમક િનબGધો ક ેયx>છાિવહાર જ ઊભરાઈ 

ઊઠશે. ઓQકાર વાઇMડ ેએની લાöિણક રીતે કòંુ જ છ:ે ‘Criticism is the 

only civilized form of autobiography.’ પછી એ િવવેચકના કતùNય 
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િવશે મમùાળી ટકોર કરતાં કહે છ:ે The critic’s primary aim is seeing 

the object as in itself it really is not. 
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‘થોડી ‘  કા0યચચAા’ ’ િવશે  

22મી ગુજરાતી સાિહCય પિરષદ િવભાગના `મુખQથાનેથી મનસુખલાલ ઝવેરીએ 

જ ે કòંુ તેમાં કટેલાંક િચGCય િવધાનો છ.ે એમનું વ:તNય સંöેપમાં આ મુજબનું છ:ે 

કિવ આકારસજùન કરતો હોય છ ે Cયારે એમાં રહેલા સૌGદયùને નિહ પણ એ સૌGદયj 

એના િચÜમાં જગાડલેા ભાવને એટલે ક ેપોતાની અનુભૂિતને જ ઉતારતો હોય છ.ે 

માટ ેએ ભાવસંવેદન ક ેઅનુભૂિતની યો<યાયો<યતાનો િવચાર કાNયચચùામાં અ`Qતુત 

નિહ લેખાય. સંગીત અને સાિહCય fુિતભો<ય કળાઓ છ.ે ચાöુષ કળાઓના 

આકારિવધાનની `તીિત જટેલી અસિGદ<ધ રીતે થઈ શક ેતેટલી fુિતભો<ય કળાઓના 

આકારિવધાનની થઈ શકતી નથી. કાNયનું ઉપાદાન િનસગùદÜ નથી હોતું, પણ 

માનવિનિમતù હોય છ ેએ હકીકત કાNયને સંગીતથી પણ જુદંુ પાડ ેછ.ે શIદાGતગùત અથù 

અથવા ભાવ કાNયનું vવાતુભૂત તVવ બની uય છ.ે બીv કળાઓનાં ઉપાદાનોમાં 

અથù ક ેભાવ નથી રòો એટલે QથાપCય, િશMપ, િચ[ ક ેસંગીતનો કળાકાર ‘હંુ કશું 

કહેવા માંગતો નથી; હંુ તો ખાલી આકાર જ સજùુ  ં છુ.ં’ એમ કહે તો તે Qવાભાિવક 

ગણાય, પણ કિવનું તો ઉપાદાન જ અથù અને ભાવથી ઓત`ોત હોય છ.ે એટલે એ £ 

પોતાના ઉપાદાન àારા અથù ક ેભાવનો ઉEબોધ ન કરી શક ેતો એને પોતાના ઉપાદાનની 

શિ:તનો પૂરેપૂરો લાભ લેતાં આવડતું નથી એમ જ ગણાય. બીuં ઉપાદાન મા[ 

અિભNયિ:તનાં સાધન છ,ે ભાષા અવગમન (communication) માટનેું. ભાવકને 

?યાં સુધી કાNયનો અથùબોધ નિહ થાય Cયાં સુધી કળા તરીક ેકાNયનું કાયù પૂsં થતું 

નથી. શIદ પાસેથી પૂરેપૂsં કામ લેતાં કિવને આવÇંુ Cયારે જ ગણાય, ?યારે પોતે જ ે

કહેવા માગતો હોય તેને અસિGદ<ધ રીતે કહી શક.ે કળાને ભાવ ક ેતેના આકારસજùન 
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ઉપરાંત, સામાિજક સGદભùમાં પણ તપાસવી £ઈએ. કાNયને તો ખાસ, કારણ ક ેકાNયની 

તો ‘સરકીટ’ જ સમાજ િવના પૂરી થતી નથી. કિવનું જ ેદશùન હોય તેની સCયાસCયતા 

અને ઉ>ચાવચતાનો િવચાર પણ કાNયનો િવમશù કરતી વેળા કરવો આવOયક હોય છ.ે 

મનસુખલાલ ઝવેરીએ ફરી ફરી એમની ચચùામાં ‘આકારવાદી’ શIદ વાપયùો છ.ે સાચી 

રીતે કહીએ તો આપણે બધા કાNય સજùાય એનો જ આXહ રાખનારા ‘કાNયવાદીઓ’ 

છીએ. અહl એમણે ‘આકાર’ એ સંõાને બહુ પિરિમત અથùમાં `યોv છ.ે 

આ ચચùાના સGદભùમાં આપણે જ ેઆકારની વાત કરીએ છીએ તે કવેળ ચöુભો<ય 

આકાર છ?ે આકાર એટલે કૃિતનાં ઘટકોનો સંQથાનિવશેષ. એ કવેળ એક ઇિG]યનો 

િવષય નથી હોતો, પણ આપણી સમX સંિવિÜનો િવષય હોય છ.ે તાજમહાલના 

QથાપCયનો આકાર કવેળ ચöુભો<ય છ ેએમ કહી શકાશે? કળાકૃિત તેના આકાર àારા 

જ એની QવાયÜ સÜાને `ાé કરે છ ેએ અથùમાં એ આકાર àારા જ અિàતીયતાને 

`ાé કરે છ.ે સંસારમાં આપણને ઘણી બધી અનુભૂિતઓ ને સંવેદનાઓ થતી હોય છ.ે 

એ અમુક `યોજનની પૂિતù wપે ખરચાઈ uય છ ેક ે Nયવહારની ઘટમાળમાં અટવાઈ 

uય છ.ે આથી Nયવહારનો અનુભવ લેતા હોઈએ છીએ Cયારે િનરપેöતા કળેવીને એ 

અનુભૂિતને ક ેસંવેદનાને કવેળ એનું wપ ઓળખવા માટ ેઆપણે માણી શકતા નથી. પણ 

રસાનુભવમાં Nયાવહાિરક `યોજનથી િનરપેö રહીને, એની સીધી અસર નીચે આNયા 

િવના, છતાં એની સાથે સKપૂણù તાદાCKય સાધીને આપણે એનું wપ માણી લઈએ છીએ. 

‘આકાર’ સંõાની સિGદ<ધતા કટેલાક િબનજwરી કૂટ `ëો આપણી કાNયમીમાંસામાં 

ઊભા કરે છ.ે પોિલશ સાિહCયમીમાંસક રોમન ઇGગાડùને ‘form’ શIદના જદુા જુદા 

નવ સંકતેોની જ ેચચùા કરી છ ેતે આ સGદભùમાં £વા જવેી છ.ે આ ‘આકારને’ હંમેશા 

‘સંભાર’ (content) £ડ ેિવરોધાવવામાં આવે છ.ે અહl એક વાતનું િવQમરણ થાય 

છ.ે કાNયરચનાની ક ેકળામા[ની રચનાની `િWયા એવી છ ેક ેજ ેસંભારwપે કાચી ધાતુની 

અવQથામાં `ાé થાય છ ેતે પોતાનું આગવંુ wપ પામીને એમાં લય પામે છ.ે આવંુ સKપૂણù 

રસાયણ એક આદશù િQથિત છ.ે છતાં એને `ાé કરવાની િદશામાં જ કળાકાર `વૃૃિÜ 

કરતો હોય છ.ે આથી કાચી ધાતુ wપ સામXીમાં કૃિતનો અથù નથી રહેલો, પણ એ 
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સામXી જ ેઅિàતીય આકારને wપે `કટ થાય છ ેતે આકાર જ એનો ચરમ અથù બની 

રહે છ.ે 

અથù શIદ `યોગદુî છ,ે માટ ેહાદù શIદનો `યોગ કરવો વધુ ઉિચત છ.ે અિzિશખા 

wપે જ જમે ઘી, િદવેટ વગેરે સામXી અવિશî રહે એ ઇî િQથિત છ ેતેમ આકાર wપે 

જ કળાનાં ઉપાદાન અવિશî રહે એ ઇî િQથિત છ.ે અનુભૂિત ક ેસંવેદનાનો અથù આ 

િસવાય બીv રીતે કળામાં િસä થાય નિહ. સામXીનું આવંુ આCયિGતક પિરણામકારી 

wપાGતર – આ `િWયાને જ £ રસાQવાદમાંથી બાદ રાખીએ તો Nયવહારના અનુભવ 

અને રસાનુભવ વ>ચેનું Nયાવતùક તVવ શું રહેશે? આ આકાર તે અમુક લાગણી ક ે

લાગણીના અથùની અવેvમાં ઊભી કરેલી સંõા નથી. £ એ એવી સંõા હોત તો 

લાગણી અને આકાર વ>ચેનું સમીકરણ સહેલાઈથી માંડી શકાતું હોત, ભાવસંWમણનો 

`ë સહેલાઈથી ઊકલી ગયો હોત. પણ અહl એક ગૂંચ રહેલી છ.ે કાNયમાં ઉપાદાનwપ 

બનતી લાગણી ?યારે િવિશî આકાર પામીને `કટ ેછ ેCયારે એ િચRનwપ નથી બનતી 

પણ `તીકwપ બની રહે છ.ે એનાથી થતા ભાવોEબોધનનું öે[ પિરિમત નથી રહેતું. 

આ પાયામાં રહેલી સિGદ<ધતા તે દોષ નથી પણ સમૃિäનું કારણ છ.ે આમ છતાં 

ભાવોEબોધનનું öે[ આકારના ઋતથી િનયિG[ત હોય છ.ે એમાં કMપનાિવહાર થઈ 

શક,ે યx>છાિવહાર નહl. 

આ િવશે થોડી વધુ Qપîતા કરીએ. Nયવહારમાં જનેો િવશૃંખલwપે અનુભવ થાય છ ે

તેને કળામાં સુસંબä wપે પામીએ છીએ. પણ સુસંબäતા યાિG[ક Qવwપની નથી હોતી. 

કળાએ `કટાવેલો આકાર એક ચુKબકીય બળ ધારણ કરીને આપણા િચÜમાં સંવેદન, 

Qમૃિત, સંQકાર, અFયાસને કૃિતને િનિમÜે િવિશî wપે ઉEભાિસત કરી આપે છ.ે આ 

wપરચના એ કિવની wપરચનાને િનિમÜે િવિશî wપે સમાGતર એવી `વૃિÜ છ.ે ને એ 

`વૃિÜ િનિમÜે Nયાપારશીલ બનેલી આપણી ચેતનાનો આપણને થતો આ રીતે અપરોö 

અનુભવ જ રસાQવાદનું સાચંુ કારણ છ.ે આને જ િવQમય અથવા ચેતોિવQતાર કહીને 

આપણા આલંકાિરકો ઓળખાવે છ.ે 

ભાષા સામાિજક નીપજ છ ે અને માનવNયવહારનું સાધન છ ે એ સાચંુ, પણ આ 

ભાષામાંથી જ પોતાના િવિશî `યોજનને અનુકૂળ શિ:ત ઉપuવવાનું કામ સજùકનું 
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છ.ે કિવ નવા શIદો યોજતો નથી. કિવ અસાધારણ શIદો `યોજતો નથી. પયùાયબહુલ 

ભાષા એને િવ=નકતùા નીવડ ેછ.ે કિવ Nયવહારના `યોજનના સાધન wપ ખરચાઈને 

પૂરા થઈ જતા શIદોમાંથી અખૂટ શ:યતાવાળો FવGયથù િનPપç કરે છ.ે આ માટ ે

મુ;યાથùબાધ અિનવાયù શરત છ.ે શIદના wઢ સંકતેથી એ બને તેટલો દૂર રહીને કામ 

કરે છ.ે કાNયમાં યોuતો પદોનો અGવય, છGદોરચના, વણùિવGયાસ વગેરેથી રચાતા 

િવિશî સGદભùમાં શIદ એક નવી જ શિ:ત `કટ કરે છ.ે આ રીતે `યોuયેલા શIદોને 

Nયવહારમાં હોય છ ેતેવો એક સુિનિíત સંકતે હોતો નથી. સમૃિäõાપક સિGદ<ધતા 

ન ે FવGયાCમકતા તો એકબીuના પયùાયો બની રહે છ.ે આથી જ તો કાNયના હાદù 

પરCવે કદી કોઈ એકવા:યતાની અપેöા રાખતું નથી. દલપતરામની ‘કિવતા’ પરCવે 

એકવા:યતા સંભવે, બ.ક.ઠા.ની કિવતા પરCવે એકવા:યતા સાધવી એટલું સુલભ નથી. 

ઉપાદાનના કાNયોપકારક ઉપયોગની અણઆવડતને કારણે આવતી દુબùોધતા સાથે આ 

સિGદ<ધતાને તકùછળ કરીને ગૂંચવી મારવાની નથી. 

£ શIદનો આવો િવિશî ઉપયોગ કાNયસજùનમાં અપેિöત હોય તો એ શIદો àારા 

કિવ ‘પોતે જ ેકહેવા માગતો હોય તેને અસિGદ<ધ રીતે’ શી રીતે કહી શક?ે આથી 

કાNયમાં સંWમણ થાય તો તે શેનું? કાNય કશાનું સંWમણ કરતું જ નથી એમ કહેવંુ કદાચ 

સાચંુ નથી. પણ એ એટલું બધું એવી તો સમૃિäથી સંWાGત કરે છ ેક ેએનો એની સંWાGત 

કરવાની રીત િસવાય બીv રીતે અહેવાલ આપવા જઈએ તો આપણે િનPફળ જઈએ. 

કાNય પોતાના વ:તNયને સફળતાથી સંWાGત કરે છ ેક ેનિહ તેની કસોટી એ વ:તNયનો 

ગáાGવય થઈ શક ેછ ેક ેનિહ એ નથી. કાNયથી ઓછા સૂSમ માFયમ àારા એ વ:તNયની 

સંWાિત થઈ જ શક ેનિહ. £ એમ થઈ શકતું હોત તો કાNયરચના અિનવાયù ન બની રહી 

હોત. વળી કાNયનું ‘વ:તNય’ એક સીધી લીટીમાં એના લSય તરફ ચાલી નીકળતું નથી. 

એ યુગપ¶ અનેક િદશામાં એકસાથે િવહાર કરે છ.ે એની આ લીલા કવેળ યx>છાિવહાર 

નથી. એને પણ એના આગવા િનયમો હોય છ.ે કાNયના અથùની અસિGદ<ધ સંWાિGત 

જમેને અપેિöત છ ેતેમનો કાNય િવશેનો ;યાલ ફેરતપાસ માગી લે છ.ે 

કાNય એ િવચારનો, અહlતહl શણગારેલો, સમુ>ચય નથી; કાNય એ ભાષાિનિમતù 

અથùવહનનું સાધન નથી. કિવ સજùક છ,ે અથùનો વાહક નથી. પોતાને થયેલા અનુભવોનું 
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કવેળ બીબું ઢાળીને એ આપણને આપતો નથી, £ એવંુ હોત તો કાNયમાં િબનંગત 

અને સાધારણીકૃત અનુભવની અપેöા રાખવાને કશું કારણ ન રòંુ હોત. કિવને પગલે 

ચાલીને અથùનું પગેsં કાઢવાનું આથી જ શ:ય નથી. કિવ સાથે કMપનાનું સાહચયù જ 

એનું ‘હાદù’ સમuવી શક.ે નથી કિવ અથùદાસ ક ેનથી આપણે અથùદાસ, કાNયને કાNય 

તરીક ેઆQવાદવાની હજુ આપણે ટવે પાડી નથી. આને પિરણામે દુબùોધતા, સિGદ<ધતા 

ન ેઅથùસંWમણના મુâાઓને આપણે ગૂંચવી મારીએ છીએ. 

કાNય આપણા િચÜમાં કિવએ અનુભવેલી ક ેએને અનુwપ લાગણી ઉપuવવા માટ ે

લખાય છ?ે આ `ëનો Sussane Langerનો અસંિદ<ધ ઉÜર તો આવો છ:ે 

‘The initial questions, then, are not: ‘what is the poet 

trying to say, and what does he intend to make us feel 

about it?’ but: ‘What has the poet made, and how did he 

make it?’ 

કિવ જનેું િનમùાણ કરે છ ેતેની સÜા વાQતિવક અથવા પારમાિથકù (actual) નહl, પણ 

`ાિતભાિસક (virtual) છ.ે મનસુખલાલ ઝવેરી (virtual) સંõા બરાબર સમv 

શ:યા હોય એવંુ લાગતું નથી. જનેે આપણે Nયવહારજગતની વાQતિવકતા કહીએ 

છીએ તેની £ડ ેસાxOય ધરાવતું લાગતું છતાં તેથી ઇતર તે virtual. નરી નyર 

ઇમારત પણ આપણી કMપનામાં શુä આભાસ wપે મૂતù થઈ શક ે Cયારે એની કવેળ 

xિîગોચર આકૃિતરચના જ આપણી સંિવિÜનો િવષય હોય છ.ે આપણને Nયવહારમાં 

થતાં સંવેદનોનો તાCકાિલક સGદભù કાઢી નાંખીએ, એને વળગીને રહેલી કાયùકારણની 

આનુપૂવùી પણ દૂર કરીએ, એની અમુક લSયને િસä કરવા પરCવેની મયùાદામાંથી 

પણ એને મુ:ત કરીને £ એને અનુભવીએ તો રસસંિવિÜની સામXી બને. િચ[માં 

વપરાયેલા રંગો સાચા છ,ે વાQતિવક છ.ે રંગનો વેપારી એની ગુણવÜા, એની િકમંત 

િવશે ચોyસ િવધાનો કરી શક.ે પણ િચ[ની અંદરના એક અિનવાયù ઘટક wપે એનું 

કાયù જુદંુ છ;ે Cયાં એને એક નવી વાQતિવકતા `ાé થાય છ.ે એ િવશે રંગનો વેપારી 

કશું નિહ કહી શક.ે લાગણીનું પણ કાNયમાં આમ જ બનતું હોય છ.ે આ લાગણીને 

િવશે વાQતિવકતાનો દાવો કરવાનું ક ેએને અવાQતિવક પુરવાર કરવાનું આ બંને પૈકીનું 
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એકયે વલણ કિવનું નથી. લાગણીના રચનાતG[ને કિવ uળવી રાખે છ ેપણ એના 

Nયવહારમાં પિરિચત સંકતેને એ વળગી રહેતો નથી. Nયવહારથી વેગળા સરી જવાની 

આ `વૃિÜ લાગણીને અવાQતિવક બનાવવાને બદલે મયùાિદત સGદભùમાંથી એને મુ:ત 

કરી એના સંકતેને વધુ Nયાપક અને સાધારણીકૃત Qવwપનો બનાવવામાં મદદ કરે છ.ે 

આથી Sussane Langeryએ કòંુ છ ેThe relation is one in which 

the semblance is the symbol of the feeling, and that the 

feeling is not actual. The feeling is not experienced in the 

moment of artistic creation or of aesthetic contemplation: 

it is conceived, and the symbolic function of the 

semblance is the instrument of the conception. 

£ આ મુâો બરાબર સમvશું તો કળા અને તેથી ભાવકના િચÜમાં ઉEભવતી લાગણી, 

એ લાગણીનો સામાિજક નીિત સાથેનો સKબGધ – આને લાગતા `ëોનો ઉÜર મળી 

રહેશે. કિવ આપણા િચÜમાં લાગણીઓના progressive analoguesની એક 

પરKપરા સરv દે છ.ે એ અમુક લાગણીમાં આપણને જકડી દેવા માગતો નથી. 

રસાનુભવમાં અનાસિ:ત છતાં તાદાCKયસિહતની જ ેચવùણા છ ેતેનું Qવwપ £ બરાબર 

સમvએ તો અનિધકારી ભાવક કળાનો જ ેઅપNયય કરે છ ેતેની જવાબદારી કળા ક ે

કળાકારને માથે નાખવાનું વલણ આપણે નહl ધરાવીએ. 
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નમAદ: : એક  મૂ/યાંકન  

આજ ેનમùદને યાદ કરીએ છીએ Cયારે એની કઈ છિબ આપણી સામે તરવરી રહે 

છ?ે નમùદની આગળ અCયાર સુધીમાં ઘણાં બધાં િવશેષણોનો ખડકલો આપણે કયùો 

છ.ે Qવદેશ અને અિભમાન એ બે શIદો તો આપણી ભાષામાં હતા જ, પણ એ બેને 

ભેગા કરવાથી જ ેશIદ બની આNયો તે તો નમùદની જ સરજત કહેવાય. આજયે 

પરદેશી સÜાના આWમણના તોળાઈ રહેલા ભય નીચે આપણે vવીએ છીએ Cયારે 

‘સહુ ચલો vતવા જગં Iયૂગલો વાગે’નો ગાનાર આપણને સહજ જ યાદ આવી 

uય છ.ે ગાંધીvની અિહંસાની વાત એના જમાનામાં નહોતી તેમ છતાં કવેળ યુäને 

માટનેા આસુરી આવેશને એણે ઉOકયેùો નથી. આથી એણે બહુ જ ઉિચત રીતે ઉમેયùું 

હતું: રણ તો ધીરાનું, નિહ ઉતાવળા કાયરનું. ગુજરાત દેશની સીમા એણે Cયારે બાંધી 

આપી હતી. આજ ેતે રહી નથી. તેમ છતાં નાતuતના ભેદ િવના જ ેકોઈ ગુજરાતને 

ચાહે છ ે તેની ગુજરાત છ ેએમ જ ે કહેલું તે જ આજ ે વધુ Qવીકારાવા લા<યંુ છ.ે 

અsણા પરભાતથી પણ વધુ ઉ??વળ ગુજરાતનો યશ દીપશે એવી એની શુભે>છા ક ે

ભિવPયવાણી પણ સાવ ખોટી પડી નથી. આમ છતાં એના જમાનાથી આપણે કટેલાક 

આગળ વFયા? િવધવાિવવાહ, બાળલz વગેરે કુwિઢઓ હવે રહી નથી એ ખsં છતાં 

જ ેવહેમજવન સાથે એણે બાથ િભડાવેલી તે હv કોઈ ને કોઈ wપે આપણી સામે આવીને 

ઊભો જ રહે છ.ે શેરસ}ા, ગરીબી – આ બધું આજ ેપણ રòંુ જ છ.ે ને તેમ છતાં 

નમùદના જમાનાથી આપણે ખૂબ દૂર નીકળી ગયા છીએ એ પણ એટલું જ સાચંુ છ.ે 

યG[યુગ પણ હવે પાછળ રહી ગયો છ.ે માનવી પોતે જ શોધેલાં સાધનોના ખડકલામાં 

નગBય બની ગયો છ.ે પૃDવી પરથી હવે એણે પગ ઉપાÇો છ ેને અવકાશયાનમાં 
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બેસીને એ નö[ો ભણી મીટ માંડ ેછ.ે આમ છતાં જુદે જુદે wપે એની એ જડતા, ભય 

અને પરતG[તા હv આપણે અનુભવીએ છીએ. કદાચ દરેક જમાનાને એના આગવા 

નમùદની અપેöા રહેતી હશે. 

નમùદનું Nયિ:તCવ આપણા પર હvય એનો `ભાવ પાડ ેછ ેખsં? એની કિવતાનો 

અJયાસ કરતી વેળાએ એના Nયિ:તCવથી અંuઈને આપણે તટQથતા ખોઈ બેસીએ 

છીએ ખરા? નમùદના જ સમકાલીન નવલરામ, એક વાર તટQથતા ખોઈ બેઠા હતા. 

પણ પાછળથી એમણે પોતાની ભૂલ સમvને સુધારેલી. નમùદના િમuજને અનુકૂળ 

િમuજવાળા હv નમùદનામાં નવા નવા ગુણો શોધીને એને િબરદાવે એમાં નવાઈ પામવા 

જવંુે નથી. ઐિતહાિસક xિîએ એનું જ ેમૂMય છ ેતે ભૂલી જવા જટેલા અનુદાર આપણે 

નહl બનીએ. 

નમùદના જમાનાના મુ;ય કિવઓ બે: દલપત અને નમùદ. નમùદ વહાણમાં બેસીને મુંબઈ 

બંદરે ઊતરતો Cયારે કટેલા બધા લોકો એનું Qવાગત કરવા આવતા. Cયારે કિવ `uથી 

ઝાઝે દૂર નહોતો. નવી કળેવણીનો `ચાર કરવો હોય, ફંડફાળો ઉઘરાવવાનો હોય, 

કફેના િવરોધમાં સભા ભરવાની હોય, માિહતી આપતાં પાÄપુQતકો લખવાનાં હોય 

તો કિવને લોકો તરત સંભારતા. આજ ેઆપણે શુä કિવતાનો આXહ ભલે રાખતા 

હોઈએ, એ જમાનામાં તો શુä કિવતાની શ:યતા જ નહોતી, નમùદને સુધારક થવાનું 

આNયંુ, લોકિશöક થવાનું આNયંુ, QવતG[તાની ઝંુબેશ પણ એણે ઉઠાવી. આમ કિવતા 

એક સાધન બની ગઈ. 

પણ આવી કિવતા રચવા માટ ેએણે પિરfમ ઓછો નથી કયùો. એની આગલી પેઢીના 

લગભગ બધા સાિહCય`કારો પર એણે હાથ અજમાવી £યો હતો. ‘sિ:મણીહરણમાં 

એણે આ;યાન લખવાનો `યCન કયùો; શામળ ભ}ના જવેી શૈલીની વારતા લખવાનો 

`યCન પણ એણે ‘વજસેંગચાંદબા’માં કરી £યો. `ેમાનGદની નિહ તેટલી શામળની 

અસર એના પર હતી. પિíમના અંXેv સાિહCયની અસરથી તેમ જ સંQકૃતનું જ ેકાંઈ 

વાં>યંુ તેની અસરથી પણ એણે નવી શૈલીની કિવતા લખવાનો `યCન કયùો છ.ે પણ 

એ પોતાની મયùાદાઓ િવષે સભાન હતો. એની િનખાલસતા ખરેખર આíયùકારક છ,ે 

અલબÜ કટેલીક વાર એ િનખાલસતાનો ડોળ કરવાનું પણ ચૂકતો નથી. 
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કાNયરચના પરCવે એનો જટેલો પિરfમ હતો તેટલી જ £ સાધના હોત તો કદાચ એ 

થોડી પણ સારી કિવતા રચી શ:યો હોત. એની ચંચળતા ને એની અધીરાઈ એવી કશી 

સાધનાને `િતકૂળ હતાં. આથી જ તો કિવતાને એક લાગણીનો Qવયંભૂ ઊભરો માની 

બેઠો, `શાિGતની પળોમાં એ લાગણીઓનું અનુરણન સાંભળવા જટેલી એનામાં ધીરજ 

નહોતી. નમùકિવતાના `ારKભમાં જ એ મંગળાચરણમાં પોતાની કિવતાને નમùશમùસૂચક 

કહીને ઓળખાવે છ,ે ને એનો અથù સમuવતાં પોતાની કિવતામાં શૃંગારનું અને શાGત 

રસનું સુખ િસä કરવા ઇ>છ ેછ ેએમ પણ કહે છ.ે અલબÜ, આ એની અિભલાષા છ.ે 

એને એ િસä કરી શ:યો નથી તેની એને પણ ખબર છ.ે આથી જ તો એ પોતે કહે છ:ે 

            િવરસ િવકટ મુજ કવન 

છ ેXીPમ તüં એ ઘાસ 

અને એનું કારણ પણ પૂરી સમજથી આ `માણે આપે છ:ે 

            NયX િચÜથી કાNય કીધ 

તેથી તે બેહાલ. 

NયXતાનું પણ કાNય હોઈ શક ેપણ તે NયX િQથિતમાં ન લખાય. 

એની શwઆતની રચનામાં સમાજસુધારણાનો િવષય જ `ાધાGય ભોગવે છ.ે કટેલીક 

વાર કોઈ બીv ભાષાની સારી રચના £વામાં આવતી તો એ `કારની રચના કરવાનું 

એને મન થતું. વામન પંિડતનું મરેઠી ‘ગોપી’ £ઈને એવી રીતે રચના કરવાનું મન 

થયંુ, પણ એ ચોપડી લેવાના પૈસા નિહ, તેથી એક fીમાળી bાóણની પાસેથી આનાના 

પૈસા ઉછીના લઈને ચોપડી ખરીદીને લિલત છGદ શીખી લીધો. ઋતુવણùન કરવાનો 

િવચાર કયùો Cયારે સૌ`થમ તો એને ‘fીમંતને પરમાથù િવશે િશöા’ નામના કાNયમાં 

ગરીબોના બાર મિહના કવેા uય છ ેતે વણùNયા. આ કદાચ અવùાચીન કિવતાનું સૌ`થમ 

દિલતપીિડતોનું કાNય હશે, એનો ઉâશે કદાચ ગરીબો `Cયે સમભાવ ઉCપç કરવાનો 

હશે એમ છતાં નમùદની સ>ચાઈભરી અનુકKપા એમાં છતી થાય જ છ.ે આ જ રીતે 

1857ના બળવામાં હણાયેલા અંXેજ યોäાઓની િવધવાઓ તથા િનરાિfત 

સુરેશ £ષી
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કુટુKબીઓને માટ ે િશિબર ફંડ ઉઘરાવવાને ટાઉનહોલમાં સભા મળેલી Cયારે એને તો 

દેશના પરદેશી સÜા નીચેના સદાના િનરાિfતો જ યાદ આNયા. અંXેજ અમલદારો 

આગળ પોતાનું નામ ને વટ uળવવા નીચી મૂંડીએ આંકડો માંડી આપતા ધિનકોને એ 

ઠપકારે છ:ે 

            ટાઉનહોલમાં ભૂપને £ઈ 

સટોસ} કરો સહુ સોઇ 

રખે માનવજન વટ uએ 

ઝટોઝ} િબલાડા ખiચાએ 

એવા દીસો હીણા તમે શેઠો. 

નમùદ આખાબોલો તો હતો જ પણ એનામાં અખાનું માિમકù હાQય નહોતું. 

કાNયોમાં એણે િવષયિવQતાર સાFયો એની ના નિહ, પણ નવા િવષયોની કાNયöમતા 

એ હંમેશાં જ `કટ કરી શ:યો છ ેએવંુ નથી. િવધવાના દુ:ખ માટ ેએને સહાનુભૂિત 

હતી, એની સ>ચાઈ િવશે પણ આપણે શંકા નહl લાવીએ તેમ છતાં એ િવષયની 

રચનાઓમાં કાNયCવ પાંખંુ છ,ે `ાકૃતતા ઘણી છ,ે એને અંગે એ શાñાથù પણ પáમાં કરે 

છ.ે ભાઉ દાv જવેાને એ સારો પણ લાગે છ.ે ઉCસાહમાં ને ઉCસાહમાં એ પુનિવવùાહ 

સમયે ગાવાનું ગીત પણ લખી નાંખે છ.ે લોકોના કુિરવા£ દૂર કરવાનું અંXેv `uના 

સKપકùથી જ સૂUું એ Qવીકારીને એ અંXે£નો આભાર માની લે છ:ે 

            ખરે અવતયùા અંXેજ સુધારવા £ 

આ;યાનમાં `કૃિત ઉâીપન િવભાવ તરીક ેQથાન પામતી. પણ `કૃિત િવશેનાં જ QવતG[ 

કાNયોની શwઆત નમùદે કરી. ઋતુવણùન, વનવણùન, નમùટકેરી પર કરેલા િવચાર – 

આનાં ઉદાહરણો છ.ે ઋતુવણùન િવશે એણે શwમાં જ Qપîતા કરી દીધી છ ેક ેએ 

કાિલદાસના ‘ઋતુસંહાર’ ક ેટોKસનના ‘સીઝGસ’થી સાવ જુદી જ કૃિત છ.ે એ કહે છ,ે 

‘ઉપલા બે XGથોમાં ઋતુઋતુના સૃિîમાં જ ેબહારના ચમCકાર £વામાં આવે છ ેતેનું જ 

િવશેષ વણùન છ.ે પણ આ XGથમાં બહારના દેખાવોનો આબેહૂબ િચતાર પણ આપેલો 
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છ.ે અને એ જ XGથની ખૂબી છ.ે અલંકાર પણ નવા છ.ે અલંકારના ઉપયોગ િવશે એની 

પોતાની આગવી સમજ હોવાનો દાવો `ગMભપણે એ કરે છ:ે ‘મને સંQકૃત XGથોની 

અલંકાર આપવાની Qવ>છGદી રીત શાñીય નથી લાગતી.’ આ ઉપરાંત પોતાનાં 

કાNયોનાં પોતે કરેલાં િટHપણ િવશે પણ એ આવો ખુલાસો કરે છ:ે ‘એમાં અથùની જ ેટીકા 

કરી છ ેતે Nયાકરણ રીતે અGવયપુરQસર અને પછી તેમાંથી નીકળતી જ ેરસNયંજના 

તે અનુભવી જનને સહેલેથી સમuય તેવી રીતે બતાવી છ.ે’ અહl એ વા>યાથù ને 

FવGયથùની વાત કરે છ.ે ‘રસNયંજના’ જવેી સંõા કદાચ િવવેચનમાં એ પહેલીવહેલી 

જ દાખલ કરે છ.ે રસનો અથù એ મu પડવી એવો કરે છ,ે તે કMપનાશિ:તને Qથાને 

તકùશિ:ત એવી સંõા વાપરે છ.ે કિવતા રચવી એને ખૂબ જ ગમે છ ેને આથી Hયારી 

કિવતા ઉપરનો Hયારા કિવના Hયાર િવશે વાત કરતાં એ ઇOક ેિમuv ને ઇOક ેહકીકીનો 

િવવેક પણ કરી બતાવે છ.ે નરિસંહરાવની પહેલાં ‘ચંદા’ શIદ નમùદ વાપરે છ ેને ચંદા 

સાથેનું અàતૈ વણùવતી પંિ:તમાં ઠીક ઠીક `ૌિઢનો પિરચય કરાવે છ.ે 

            `ેમચંદાની બલીહારી રે 

રસીક જન હોએ. 

પીએ અમૃત તો નરનારી રે 

અંશી જન સોએ 

એ અમૃત તો એવંુ Nયાિપ રહે રે, 

તનમન ભરપૂર થાય. 

બાòાંતર આનંદમાં રે, 

સહુ તાપ સમૂળા uય રે. 

ચંદા નમùદ પછી બે નહl રે 

એક જ િબંબ દેખાય, 

જ ેપીગળી ગંગા બGયંુ રે 

જમેાં બીu `ેમીજનો Gહાય. 

અલબÜ દયારામનો પડઘો અહl સંભળાય જ છ.ે કબીરનાં પદો નમùદને બહુ ગમતાં 

પણ એ એને મતે કવેળ ધમùસKબGધી હતાં. એમાંનું કાNયCવ કદાચ એ બહુ માણી નહl 
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શ:યો હોત, પોતાના જમાનાને અનુસરીને એ કિવતા લખતો હતો. પોતાના સમયથી પર 

થઈને અનુભવો માણવાની ક ેિનwપવાની એની ગુંuયશ નહોતી. આથી સાચી કિવતા 

એનામાં બહુ ઓછી છ.ે કબીરને િવશે પણ એ િનરાશા `કટ કરતાં કહે છ,ે ‘પોતાનાં 

પદોમાં ધમùસKબGધી િવષય ન લખતાં રાજ સKબGધી ન ેદેશાિભમાન સંબંધી લ;યંુ હોત 

તો દેશના હકમાં તે કટેલો ફાયદો કરત.’ નમùદનું સાિહCય િવશેનું ને સાિહCયકારના 

કતùNય િવશેનું xિîિબGદુ કવંુે હતું તેના પર આ વાત `કાશ પાડ ેછ.ે 

નમùદને મહાકાNય લખવાના બુ}ાઓ ઘણી વાર આNયા છ.ે એ િવશે એના Qવભાવ મુજબ 

એ આંધિળયાં પણ કરે છ.ે આમ છતાં દરેક `યCન પછી એ િનમùમપણે એને તપાસી uય 

છ,ે ને પોતાની અશિ:તનો એકરાર કરી એ `યCન મૂકી દે છ.ે પણ વળી એનો ઉCસાહ 

ઊભરાઈ આવે છ.ે આ િવશે એણે પોતે નmFયંુ છ:ે 

‘મારો અસલથી જ િવચાર ક ેએક મોટો XGથ કરવો. પણ ‘એિપક’ લખવામાં િનરાંત, 

એકિચÜ `વૃિÜ તથા ઉèાસની સાથે આ દેશના ઇિતહાસમાંથી લીધેલી એક સુરસ 

વાતમાંનો યો<ય નાયક £ઈએ, અને પછી એ લાંબો િવષય આડકથાઓથી શણગારીને 

એક જ વૃૃÜમાં લખવો £ઈએ.’ 

આટલું કòા પછી મહાકાNય જવેી રચના માટ ેભાષાની શિ:ત £ઈએ એવંુ મહVવનું 

િવધાન કરે છ.ે મહાકાNય લખવા માટ ેવીર વૃÜની પણ એ શોધ કરે છ.ે િવષયોથી 

એને સGતોષ થતો નથી. આથી ફોકનર સાહેબના સૂચન મુજબ િમMટનના ‘કોમસ’ અને 

બાયરનના ‘ડોન જુઆન’ના અનુવાદ કરવાનું પણ એ િવચારે છ.ે આ ઉપરાંત એ 

‘કુમુદચં]`ેમપિ[કા’ જવંુે િવલöણ `કારનું કાNય પણ રચે છ.ે એમાં નાિયકા િવધવા છ ે

ન ેતે શામળની સૃિîમાં હોય છ ેતેમ રાજકGયા છ ેને ચG] એ `ધાનપુ[ છ.ે ચG] કુમુદને 

િદલના દદùની કિવતા લખતાં શીખવે છ.ે બંને વ>ચેના પ[ો અને એ પ[ો વ>ચેના `સંગો 

િવશે ગáમાં કિવ તરફથી થતો ખુલાસો આવંુ કઈંક એનું Qવwપ છ.ે ગોવધùનરામના 

પર આ કાNયના સંQકાર કદાચ રòા હોય એમ બને. સાિહCયમાં નીિત અને અનીિત 

િવશેના નમùદના ;યાલો અCયGત અવùાચીન કહેવાય એવા છ.ે મહાકાNયનાં પા[ો પરCવે 

એણે જ ેકòંુ તે Fયાનમાં રાખવા જવંુે છ:ે ‘ખૂબી કરતાં ડાઘ વધારે બતાવવા ક ેતેને 

કહાડી નાખવામાં આવે એ મારો ઉâશે XGથ કરવાનો છ.ે કોઈ કહેશે ક ેસુઘડ નાયકની 
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પાસે નઠારાં કામ ન કરાવવાં પણ મારો િવચાર એ ક ે£ સુઘડ નાયકથી `સંગોપાÜ 

નઠારાં કામ થઈ જતાં હોય તો તે પણ બતાવવાં.’ એિરQટોટલની જમે probable ને 

possibleનો ભેદ કરીને એ ઉમેરે છ:ે ‘જ ેબનતું હોય અથવા બની શક ેએવંુ હોય તેવંુ 

બતાવવંુ.’ 

એની સમજ ઊઘડતી આવતી હતી, પણ જમાનાથી આગળ જવાના એના ઉધામા એને 

જપંવા દેતા નહોતા. એ ઠરેલ નહોતો, પાછળથી એની પારદશùી િનખાલસતા એની 

પાસે ‘મારી હકીકત’ લખાવે છ.ે ‘મારી હકીકત’ એ શીષùક જ કટેલું સૂચક છ!ે એમાં 

રહેલી િનરાડKબરતા આપણને Qપશùી uય છ.ે નમùદે મથામણ ઘણી અનુભવી, પણ એ 

બધા સંઘષùને એ લેખે લગાડી શ:યો નિહ એનું કારણ એટલું જ ક ેકળાકારમાં અપેિöત 

તાટQDયપૂવùકનું તાદાCKય એનામાં નહોતું. આમ છતાં vવનની ઘણી બધી િદશામાં ̀ થમ 

પગલું ભરનાર નમùદ સદા Qમરણીય રહેશે. 

િöિતજ: ઓગQટ, 1964 
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ઉપાયન  

‘ઉપાયન’ એ આપણા એક `મુખ િવવેચકની આvવન સાિહCયિનïાનો પિરપાક છ.ે 

પિBડતયુગના કટેલાક ઇî અને Qપૃહણીય અંશો આ િવવેચનમાં િWયાશીલ બનેલા 

દેખાશે. ‘સાધના’ જવેો શIદ આજના સGદભùમાં જરા વધુ પડતા વજનવાળો લાગે. 

પણ િનïા, ગાKભીયù, એકાXતા, અJયાસિવષયનું તંતોતંત િનwપણ – આ ગુણો 

કળેવવાને સાધનાની અપેöા રહે છ.ે નરી બહુfુતતા, NયુCપિÜમÜા ક ેચલણી પિરભાષા 

પરનું `ભુCવ – આટલું જ પૂરતું થઈ પડતું નથી, એટલું જ નિહ આ જ કટેલીક 

વાર ઉપકારક બનવાને બદલે અપકારક થઈ પડ ેએવો સKભવ રહે છ.ે સતત uગૃત 

િવવેકબુિä કળેવવી એનું નામ જ સાધના. િવવેચકના કતùNય પરCવે લગભગ દરેક 

િવવેચક કઈંક ને કઈંક કહેતો હોય છ.ે `uની રસવૃિÜને પિરPકૃત કરવી, fેï સાિહCય 

તરફ એને વાળીને, એના પિરશીલનમાં ઉપકારક બને એવી રીતે સજùક અને ભાવક 

વ>ચેના મFયQથ તરીક ેવતùીને ઉÜમ સાિહCયના સજùનને અનુકૂળ ભૂિમકા તૈયાર કરી 

આપવી અને પોતાના જમાનાની સમX માનવીય પિરિQથિતને એની સવù સંકુલતા સિહત 

આCમસા• કરીને એના સGદભùમાં સાિહિCયક મૂMયબોધની ભૂિમકા `Qતુત કરવી – 

મેDયુ આનùMડને અિભમત કઈંક આ Qવwપનું િવવેચકનું કતùNય િવPü`સાદ િ[વેદીએ 

Qવીકાયùું છ ે તે એમની િવવેચન`વૃિÜને સમX xિîએ £તાં Qપî થાય છ.ે મેDયુ 

આનùMડની િવચારણાને ટી.એસ.એિલયટ ેપિરPકૃત કરી છ,ે સુધારી છ.ે એમાં જ ેકાંઈ 

અિતવાદ હતો, આXહની અિતમા[ા હતી તે તરફ આપüં Fયાન ખi>યંુ છ.ે પિíમમાં 

સાિહCયસેવીઓની આ સતત uXત અJયાસપરાયણતા અને સદોáતતાને કારણે 

િસäાGતજડતા, અસિહPüતા ક ેઅનુદારતાને િનવારવાનું શ:ય બની રહે છ.ે બદલાતા 
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સાિહિCયક સGદભùના અનુલöમાં િવવેચન પણ પોતાને કસોટીએ ચઢાવતું રહે છ,ે એ 

કવેળ આગલી પેઢીએ આપેલા fäાના પાથેયને જ આરો<યા કરતું નથી. આપણા 

િવવેચન િવશે આપણે આવંુ કહી શકીશું? ‘ઉપાયન’ની િવવેચનાને િનિમÜે આપણે 

િનમùમ બનીને થોડીક uતતપાસ કરી લઈએ. 

સાિહCયિવવેચનની બે શાખાઓનો ઉèેખ મુ. િવPüભાઈએ કયùો છ.ે એ પૈકીની એક 

શાખા ‘સાિહCય પદાથù શો છ,ે સાિહCયકૃિતઓ તરીક ે િવિવધ કૃિતઓને ઓળખીએ 

છીએ તેમાં શું સવùસામાGય લાöિણક તVવ છ ેઅને એનું શું સવùસામાGય `યોજન છ’ે 

તેનો િવચાર કરે છ.ે આને આપણે સૈäાિGતક િવવેચન કહીશું. એ ખsં £તાં તો એક 

`કારનું તVવાવધાન છ.ે પણ નવી નવી કૃિતઓ પરCવે એનાં ગૃહીતોનો િવિનયોગ કરીને 

એને ચકાસી £વાની `વૃિÜ એમાં સતત ચાMયા કરતી હોય છ.ે િસäાGત શાñ આપતું 

નથી. કુGતકનો શIદ વાપરીને કહીએ તો તિà¶ સાિહCયનું અનુશીલન-પિરશીલન 

કરીને શાñ રચે છ,ે એ આવી રીતે રચાતું હોવાથી જ એમાં જડતા નભાવી લઈ શકાય 

નહl. આ બેધારી `વૃિÜ છ.ે િવવેચન સાિહCયને કસોટીએ ચઢાવે છ ેતો સાિહCય પણ 

િવવેચનને કસોટીએ ચઢાવે છ.ે આથી િવવેચનની બીv શાખા ‘સાિહCયના નમૂનાથી 

અલગ રહી શકતી નથી.’ મુ. િવPüભાઈએ કòંુ છ ેતેમ ‘સાિહCયના િભçિભç નમૂના 

લઈને આ અGવીöણ શ:ય બને છ.ે’ £ આમ નહl બને તો પોતાને અિભમત એવી 

કૃિતને `િતિïત કરવાના સાધન લેખે જ સાિહિCયક િસäાGતોને `યોજવાની ચાતુરી 

ક ેઅ`ામાિણકતામાં સરી પડાય. ‘મારી sિચ જ અિભuત છ,ે મને જ ે s>યંુ તે જ 

fેï છ ેએવંુ હંુ પુરવાર કરી આપું.’ એવો અિભિનવેશ અસK`õાતપણે કદીક `વતùતો 

દેખાય છ.ે આવાં િવવેચનમાં ધીમે ધીમે િવવેક પદcî થતો uય છ;ે uગૃત િવવેક જ ે

િવનયથી કરે તે પોતામાં આરોપેલા આિભuCયનો અહંકાર દુરાXહના £રે કરવા માંડ ે

છ.ે િવવેચકની સાધનામાં આ તબyે જ ેભયQથાન આવીને ઊભું રહે છ ેતે િવશે £ 

એણે સાવધાનતા કળેવી હોય છ ેતો એ ઊગરી uય છ;ે નહl તો સમકાલીનોની ચતુમùુખ 

`શંસા અને એના િવવેચનની આéવા:ય લેખે થતી Qવીકૃિત છતાં એ પોતાને હાથે જ 

પોતાનાં મૂળ ઉખેડી નાખે છ.ે 

મુ.િવPüભાઈએ સમકાલીન િવવેચનની પિરિQથિત િવશે અસGતોષ `કટ કરતાં કòંુ 
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છ…ે ‘લેખકtદયમાં ક ેજનtદયમાં િવવેચનની, િવવેચનની શાñ ક ેકલા લેખે, `િતïા 

થઈ નથી. સજùક Qવતં[ થવા ચાહે છ,ે જનતા સુલભ અપરસમાં રાચે છ,ે સજùક-

િવવેચક-વાચક મંડળો ?યાં થઈ ગયાં Cયાં નવી મંડળમમતાઓ uમે છ;ે સામાિજક 

અને રાજકીય િવચારઓઘ પણ આપણા િનણùયો ડગાવી, હઠાવી ચાંપી દે છ.ે’ આ 

પિરિQથિતમાં િવવેચકની જવાબદારી વધી uય છ,ે ખાસ કરીને િવવેચક પોતે આવી 

પિરિQથિત હોવાનું ભાન ધરાવતો હોય Cયારે. મુ. િવPüભાઈએ પોતે પોતાની 

િવવેચન`વૃિÜનાં લöણો બતાવતાં કòંુ છ:ે ‘મારી ભાષાશૈલીમાં :યાંક :યાંક 

અિભિનવેશ છ,ે મુ<ધતા ને ઉÅયન છ;ે વૈયિ:તક અનુભાવન અને કૌતુકિ`યતા છ,ે આ 

લöણો કદીક મયùાદાwપ બની રહે.’ મુ. િવPüભાઈમાં રહેલો સજùક પíાEભૂમાં રòે રòે 

પણ પોતાની લીલાને `કટ કરતો રહે છ.ે શાñને અપેિöત એવી નરી નીરસ તટQથતા 

એમને કદાચ અિભમત નથી. આપણને જ ેsચે તે ઉમળકાથી ને ઉCસાહથી, કદીક વહી 

જઈને પણ કહેવાનું મન થાય છ.ે આવા ઉCસાહપૂણù, અિભિનવેશપૂણù ગáને કાNયમય 

ઉEગારની નvક લાવી દેતા ઘણા પિર>છદેો તમને એમની િવવેચનામાંથી મળી રહેશે. 

એમણે પૂવù અને પિíમની સાિહCયમીમાંસામાં rડુ ંઅવગાહન કયùું છ,ે ને કટેલાક ેકયùું 

છ ેતેમ આપણા આલંકાિરકો જ ેકહી ગયા તેનું ભાષાGતર, તેનું રટણ એમણે કયùા કયùું 

નથી. રસિસäાGતને આજની સાિહિCયક પિરિQથિતના સGદભùમાં `યોv £તાં શી શી 

મયùાદા નડ,ે આપણા આલંકાિરકોએ `યોજલેી સાધારણીકરણ ભાવના જવેી સંõાઓના 

સંકતેોને તપાસીને, કદીક એમને નવા સGદભùના અનુલöમાં િવQતાયùા છ,ે કદીક એમની 

અપુîાથùતાને સમuવી છ,ે ને કદીક એવા સંકતેોને Qથાને પોતા તરફથી નવા સંકતેોનું 

આરોપણ કરવાનું સાહસ પણ કયùું છ.ે શાñિનï બનવા કરતાં સCયિનï બનવાનું 

એમણે પસંદ કયùું છ.ે આ બધાંની પાછળ આનGદવધùન જવેા પિરPકૃત દપùણવ• Qવ>છ 

sિચવાળા સtદયનો સાિહCયNયાસંગ દેખાય છ.ે 

િbિટશ િફલસૂફ કોિલં<વૂડ ેએમની આCમકથામાં કòંુ છ ેક ે?યારે આપણે કોઈ ગKભીર 

િવષયની તVવાલોચના કરતું પુQતક વાંચતા હોઈએ Cયારે એ પુQતક લેખકના મનમાં 

ઉEભવેલા કયા `ëોના ઉÜરwપે લખાયંુ છ ેતેનો જ િવચાર કરવો £ઈએ; એ `ëોનું 

અનુમાન કરી લઈને એ `ëોના આપણને આવડ ેતેવા ઉÜર શોધવાની `વૃિÜ આરંભી 

દેવી £ઈએ. એ ઉÜરો મેળNયા પછી એ પુQતકના લેખક ેશોધેલા ઉÜર સાથે આપણા 
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ઉÜરોની તુલના uXત બુિäથી કરવી £ઈએ. આવો અનુNયવસાય õાનના િવQતાર 

માટ ેઅિનવાયù છ.ે ‘ઉપાયન’ પરCવે આપણે આવી જ xિî રાખીએ તો જ િવPüભાઈનું 

સાચંુ ગૌરવ કયùું ગણાય. 

તો િવPüભાઈએ આ િવવેચના િનિમÜે કયા કયા `ëો ઊભા :યùા છ?ે આપણી 

િવવેચનાને અમુક `ëો વળગણwપ બની રòા હોય એવંુ લાગે છ.ે કોઈ ને કોઈ wપે 

કળા અને નીિતનો `ë આપણે ઉઠાવીએ છીએ. vવન અને સાિહCય વ>ચેનો સKબGધ 

કવેો હોવો ઘટ ેએ િવચારતાં પણ આપણે થા:યા નથી. સાિહCયનું `યોજન શું હોવંુ 

ઘટ ેએની જટેલી ચચùા આપણે કરી છ ેતેટલી ચચùા એ `યોજન સાિહCય જ ે િવિશî 

રીતે િસä કરે છ ેતેની નથી કરી. ખsં £તાં િવવેચનમાં નવા `ëોને ઝાઝો અવકાશ 

રહેતો નથી, પણ દરેક `ë કઈ કöાએ રહીને ચચùો છો એ મહVવનું છ.ે વળી, આપણા 

સાિહCયની મયùાદા તે આપણા િવવેચનની પણ મયùાદા બની રહેતી હોય એવંુ લાગે છ;ે 

£ક ેઆમ બનવંુ અિનવાયù નથી, કારણ ક ે ‘રાઈનો પવùત’નું િવવેચન કરતી વેળાએ 

કાિલદાસ ક ેશૅ:સિપયરના સંQકાર આપણા િચÜમાંથી ભૂંસી નાંખવાની જwર નથી. 

સૈäાિGતક ચચùામાં િવêસાિહCયનો સGદભù જટેલો ઉપકારક નીવડ ેતેટલો કદાચ એક જ 

ભાષાના સાિહCયનો ન નીવડ.ે 

િવPüભાઈની સમX િવવેચનાને £તાં એટલું તો Qપî થાય છ ે ક ેએમણે મુ;યCવે 

કોલિરજ, મેDયુ આનùMડ, સેઇG@સબરી અને Wોચે કોિલંગવૂડની મીમાંસાના મૂળભૂત 

`મેયોને પોતાનાં ગૃહીત લેખે, એની સવù મયùાદાસમેત Qવીકાયùાં છ.ે યુરોપમાં બદલાતી 

uગિતક પિરિQથિત તથા એના અિનવાયù પિરણામ wપે બદલાતી સાિહિCયક 

પિરિQથિત પરCવેની uગsકતાને કારણે િવવેચન પોતાનાં ગૃહીતોની ફેરતપાસ કરતું 

રòંુ છ.ે િવPüભાઈની િવવેચના નવા સાિહિCયક સGદભùના એક મોટા ખBડને બાદ 

રાખે છ,ે કારણ એમનાં ગૃહીતોને એ ખBડ પડકારે છ ેને આ પિરિQથિતમાં ગૃહીતોને 

છોડવાં એના કરતાં આવા ખBડોને જ બાદ કરવા એવંુ એમનું વલણ દેખાય છ.ે નહl 

તો રસિસäાGતની સાપેöતા ચlધી બતાવનારી કુશાXતાને એઓ ગઈ પેઢીએ આપેલાં 

ગૃહીતોને સમકાલીન પિરિQથિત પરCવેની એની િવિનયોગöમતાની xિîએ તપાસી 

£વાનું શા માટ ેટાળે? :યાંક :યાંક એ ગૃહીતોના ચોકઠામાં વતùમાન પિરિQથિતને ગોઠવી 
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£વાનો `યCન પણ એમણે કરી £યો છ,ે પણ એમ કરતા હોય છ ેCયારેય એમાં એમને 

ઝાઝો ઉCસાહ હોય એવંુ દેખાતું નથી, એટલું જ નહl, એમ કરવાના :લેશથી જ કટેલીક 

વાર એઓ ભભૂકી ઊઠ ેછ.ે એમણે નવી કિવતામાં fäાના અભાવ િવશે, એનામાં 

અપેિöત સ>ચાઈના અભાવ િવશે, એની િચ[િવિચ[ કાNયાકાર ઘડવામાં öુèક વૃિÜ 

િવશે, એની ચાતુરીિ`યતા િવશે પુBય`કોપ `કટ કરીને એઓ નવી કિવતાને ઘાસનાં 

તણખલાં જવેી કરી નાંખે છ ેCયારે એ િવધાનોનાં સCય પરCવે આપણે `ામાિણક મતભેદ 

ધરાવતા હોઈએ તો પણ એમના રોષની અિભNયિ:તને આQવાá ગણીએ જ છીએ. 

‘`ભાતનમùદા’ના િવવેચન િનિમÜે અને ગઝલના મુશાયરાની વાત કરતાં એમણે જ ેકòંુ 

છ ેતેમાં એમના Nયિ:તCવનું આગવંુ પોત `કટતું દેખાય છ.ે એક નવીન કિવિમ[ે એક 

વાર કહેલું ક ે£ િવPüભાઈ પાસે Nયિ:તCવની ઉPમાભયùું ને આQવાá ગá લખાવવંુ 

હોય તો એમને થોડાક છછંડેવા £ઈએ. એવી માનિસક િહંસા આપણે ગાંધીvનું Qમરણ 

કરીને અને િવPüભાઈ `Cયેના આપણા આદરને કારણે નહl જ આચરીએ, છતાં એઓ 

આવા રોષને `સંગે ખીલે છ ેતેની ના નહl કહેવાય. ‘`ભાતનમùદા’ની મQતી અને સાચી 

મQતી વ>ચે એમણે િવવેક કયùો છ ેને નમùદનો ‘£Qસો’ તે જ મQતી અથવા મQતી 

બરોબર `િતભા, કિવCવની `ેરણા એમનો એમણે નરિસંહરાવનું Qમરણ કરીને િવરોધ 

તો કયùો જ છ.ે પણ આ મQતીનું વણùન કરવા જતાં પોતે પણ કવેી મQતી `કટ કરી 

બેસે છ ેતેનું એક જ ઉદાહરણ જુઓ. `ણયના મÜભાવની ચોટવાળી કટેલીક ગઝલની 

બેતને ટાંકીને એઓ કહે છ,ે ‘ઇOકની uણે ધૂન મચી છ.ે QવQથ કપોતીનું સંવનન કરતો 

નરકપોત આમથી તેમ અને તેમથી આમ કૂદી રòો છ…ે’ આ વા:ય િવPüભાઈએ 

સભાન બનીને અધjથી છોડી દીધું છ ેતે સૂચક છ.ે વળી કપોતીની QવQથતા પરCવે કદાચ 

આપણે િવPüભાઈ સાથે સંમત નહl થઈએ. એ QવQથતાનો છãવેશ છ ેને િવિધની 

વWતા કહો ક ેજ ેકહેવંુ હોય તે કહો, કળામાં સCયવેશ કરતાં છãવેશ જ નથી આQવાá 

બની રહેતો? 

‘રમણીયતા’ એ િવPüભાઈની એક િ`ય સંõા છ.ે એઓ હરીફરીને આ સંõા આગળ 

આવીને અટક ેછ.ે આમ છતાં શાñની એક પાિરભાિષક સંõા લેખે એને જ ેસુિનિíત 

ન ેઅસિGદ<ધ સંકતે સમપùવો £ઈએ તે એઓ સમપùી શ:યા નથી. કટેલીક વાર 
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એમને જ ેઅિભમત છ ેતેને માટનેો અિભિનવેશ એમની પાસે તકùપૂત ને તકù̀ સૂત સCય 

ઉ>ચારાવવાને બદલે ભાવો>†ાસ કઢાવે છ,ે આ ભાવો>†ાસ વા:છટામાં સરી પડ ેછ ેને 

અGતે એવા પિર>છદેો જટેલે અંશે સCયના õાપક નહl તેટલે અંશે એમના Nયિ:તCવના, 

એમની િવિશî શૈલીના િનદશùન wપ બની રહે છ.ે પણ આવા પિર>છદેોમાં આપણા 

Qમરણ પર અિધકાર મેળવવાનો ગુણ છ.ે ‘અનુભાવના’ એ શીષùકથી આપેલા 

Nયા;યાનમાંનો આ ખBડ કોને મોઢ ેનથી? ‘હંુ ચારેકોર £q છુ,ં આ ઉષાધેણને લઈ 

આવતાં પંખીઓનાં ગાન વનોપવનમાં સંભળાય છ ે ન ે હંુ પયùુCસુક બનું છુ…ં’ એ 

પિર>છદે આપણને કશીક મોિહનીથી મુ<ધ કરી નાંખે છ,ે પછી એમાં રહેલા સCય િવશે 

આપણે સંદેહ `કટ કરવાની િQથિતમાં રહેતા જ નથી. પણ આપણને એમ લા<યા 

વગર રહેતું નથી ક ેઆ ‘રમણીયતા’ સંõા એમણે ગોવધùનરામ પાસેથી લીધી એના 

કરતાં જગçાથ પાસેથી લીધી હોત તો આપણી િવવેચનાને ઘણો લાભ થયો હોત. 

આ ‘રમણીયતા’, ‘સૌGદયù’, ‘તèીનતા’, ‘આનGદ’ વગેરે સાિહCયના `યોજન લેખે 

ગણાવેલી સંõાઓ કટેલીક વાર, એકબીuના પયùાય wપે વપરાયેલી દેખાય છ.ે તો 

કટેલીક વાર સૌGદયùબોધ એ ઉપાGCય અવQથા ને તèીનતા તે અિGતમ અવQથા એવંુ 

િવધાન પણ એઓ કરે છ.ે ‘આનGદ’ એટલે હષù હોવાથી કsણનો એમાં િવરોધ રહેલો છ ે

તેથી એ સંõાને સાિહCયના `યોજન લેખે Qવીકારવાનું એમને sચતું નથી. વળી લેલીન 

કરતી િવિશî અવQથા તે સૌGદયùબોધ એમ પણ એઓ કહે છ,ે તો રસાનુભવને અGતે 

સંિવ• જ ેઅસાધારણ ચેતનમયતા અને Nયાપકતા દાખવે છ ેતેને પણ એ રસાનુભવના 

ફળ wપે ગણાવે છ.ે પણ અGતે એઓ દશùન આગળ આવીને અટક ેછ.ે એમને મતે 

રસ આનGદપયùવસાયી નહl પણ દશùનપયùવસાયી છ.ે આ દશùન કાNયરમણીયતાના 

અનુભવ પછીની િQથિત છ.ે આથી જ ભાવ એટલે ક ેaesthetic pleasure અથવા 

આલંકાિરકોની પિરભાષામાં કહીએ તો રસચવùણાની પરમ સીમા તે દશùન છ.ે આ દશùન 

તે કૃિતને િનિમÜે થતી ચેતનાની અખBડતાનું દશùન એમ એમણે કòંુ હોત તો આપણને 

વાંધો નહોતો, પણ એમણે આ િવધાન ‘િવચાર`ધાન કિવતા’ની ચચùાના સGદભùમાં કયùું 

છ.ે આથી દશùન એટલે vવન િવશેનું િચGતન, અને દશùન અને િચGતન એકબીuના 

પયùાય – એવંુ આખરે એમને કહેવાનું રહે છ.ે Wોચેના મતને Qવીકારવાને કારણે સજùકના 

intuition (જનેો અનુવાદ એઓ ‘સજùકની vવનxિî’ wપે કરે છ,ે જ ેકદાચ Wોચેને 

અિભ`ેત નથી) ન ેએઓ મહVવ આપે છ ેને કહે છ:ે ‘આGતર ઉપાદાનની અનુનેયતા 
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અને આકારöમતાને લીધે સજùકની vવનxિî સાિહCયકૃિતની આકૃિતમાં એક િનયામક 

તVવ થઈ uય છ.ે’ ‘આકાર’ િવશેની એમની સમજ Qપî નથી, કટેલીક વાર ‘આકાર’ 

એટલે ઘાટ અને ઘાટ એટલે અહેતુકતા એવંુ ચW ફરીને એઓ ?યાં ને Cયાં આવીને 

ઊભા રહે છ.ે તો Nયંગમાં નવકિવઓને આકારમુિ:ત – આકારા• મુિ:ત – માં રાચનારા 

કહે છ.ે લઘુપિરમાણ કૃિતઓ vવનના ભNય ઉદાÜ માહાCKયને `કટ નહl કરે એવો 

એમને સંદેહ છ.ે મેDયૂ આનùMડનો આ અિભXહ િવPüભાઈ એિરQટોટલની મદદથી 

શુä કરી લઈ શ:યા હોત. પોતાની આગવી પિરભાષા ઉપuવવાની િવPüભાઈને 

આસિ:ત નથી એમ નથી, પણ એઓ ?યારે આવી પિરભાષા ઉપuવે છ ે Cયારે 

એમાં ગૌરવશેષ રòો હોય છ.ે Wોચેની જમે ‘આGતર ઉપાદાન’ને મહVવ આપવાને 

કારણે એમણે કિવકમùને તપાસવાનો ઝાઝો ઉCસાહ બતાNયો નથી. આ કારણે ભાવનું-

કાNયCવની સામXીનું સાધારણીકરણ એઓ જ ેરીતે સમuવે છ ેતેમાં અિભનવગુéને 

Gયાય થયો હોય એમ લાગતું નથી. પોતાને અનુકૂળ અથùઘટન કરવાની આનંદશંકર 

તથા મિણલાલની વૃિÜ કાNય`કાશની એક કાિરકા ‘õાનનો િવષય અGય છ ેને ફળ અGય 

છ’ે માંથી એમને પોતાને અનુકૂળ અથù શોધવાને `ેરે છ ેએ `તીિતકારક નીવડતું નથી. 

સામXીની રસwપે થતી િનPપિÜની `િWયાની મીમાંસા એ આપણા આલંકાિરકોનું એક 

નmધપા[ અપùણ છ,ે પણ Wોચે એમને અહl નડ ેછ ેને ?યારે એઓ કહે છ ેક ેvવનમાં જ ે

જુગુHસાજનક છ ેતે સાિહCયમાં કઈં રમણીય બની નથી જવાનું એ મારી fäા છ.ે’ Cયારે 

ભાવનું રસમાં થતું wપાGતર, એને કારણે રસમાં આવતી લોકોÜરતા તરફ એમણે લö 

આHયંુ નથી એમ લાગે છ.ે એમનો અિભિનવેશ ઘણી વાર એમને આGતર`તીિતનો દાવો 

રજૂ કરવા `ેરે છ.ે િવPüભાઈની િવવેચનાની આ તપાસ અGતે તો uતતપાસ છ,ે ને 

એ રીતે £તાં આપણા િવવેચકને હv પોતાનાં ઓuરો ઓળખીને વાપરતાં શીખવાનું 

બાકી છ ેએવંુ જ કહેવંુ `ાé થાય છ.ે1 

િöિતજ: ઓ:ટોબર, 1963 

1. આકાશવાણીના સૌજGયથી. 
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દિ@ણ9િ?  િવવેચન? ? 

સાિહCય પિરષદના `મુખ પોતાની આvવન અJયાસપરાયણતાના પિરપાકwપ 

પયjષણા પોતાના વ:તNયમાં રજૂ કરે એવી `શંસનીય `ણાલી આપણે Cયાં છ ેજ. 

આથી મુ. િવPüભાઈ જવેા અિભuતsિચ અને NયુCપિÜમÜાવાળા અJયાસી `મુખ 

પાસેથી સૌ કોઈ વતùમાન uગિતક પિરિQથિતના સGદભùમાં િવિશî Qવwપ ધારણ 

કરતી આપણી ‘સાિહિCયક અવQથા’નાં િનદાનિચિકCસાની આશા રાખે તે Qવાભાિવક 

છ.ે એમના વ:તNયના `ાQતાિવકમાં એમણે `સંગોિચત રીતે રવીG]નાથનું ભિ:તપૂવùક 

Qમરણ કરીને આપણા દેશના પુનsCથાનમાં બંગાળની િવભૂિતઓએ આપેલા ફાળાનો 

કૃતõતાપૂવùક િનદjશ કયùો છ.ે બંગાળ સાથેનો ગુજરાતનો સાિહિCયક સાંQકાિરક સKપકù 

કવેી રીતે સદા ચાલુ રòો છ ે તે બતાવીને ભારતની ‘ભાવાCમક એકતા’ એ કાંઈ 

નવેસરથી િસä કરવાની વQતુ નથી, એ તો છ ેજ, એવી fäા એમણે `કટ કરી છ.ે 

પોતપોતાનું આગવાપüં ટકાવી રાખીને એકતા િસä કરી શકાતી હોય તો તે સવùથા ઇî 

જ છ;ે પણ Qપધùા અને યુયુCસા, ઉX `ાદેિશક અિભમાન, સંQકારી હોવાનો દપù – આ 

િવનાશક તVવો એક `u તરીકનેા આપણા Nયિ:તCવને કવેાં તો અપકારક નીવડ ેછ ેતે, 

આપણને સૌને થયેલા કટુ અનુભવોને `તાપે, આપણે સાવ ભૂલી શકીએ તેમ નથી. 

 અંXેv અને સંQકૃતનો તથા અGય ભારતીય ભાષાઓનો, ને શ:ય હોય તો અંXેv 

િસવાયની બીv યુરોપની ભાષાનો, અJયાસ આજ ેકટેલો જwરી છ ેતે એમણે યથોિચત 

રીતે બતાNયંુ છ.ે િલિપના `ëને પણ એમણે, કશા અનુિચત અિભિનવેશ િવના, વહેવાs 

xિîએ તપાQયો છ.ે એકતા અને એકwપતા વ>ચે ઉિચત રીતે જ િવવેક કરીને 
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એકwપતા માટનેી ધગશને એમણે ભાંડી છ.ે પછી એમણે ગુજરાતી સાિહCયના, 

હેમચG]થી માંડીને અáાિપપયùGતના, િવકાસની wપરેખા આપી છ.ે એમ કરવામાં એમનો 

આશય ‘ગુજરાતી સાિહCયની કટેલીક Fયાન ખiચે એવી બાબતો, કઈંક અંશે િસિäઓ 

કહી શકાય એવી બાબતો’ તરફ અGય ભાષાના ને ગુજરાતીથી ઓછા પિરિચત 

સાિહCયરિસક fોતાઓનું Fયાન ખiચવાનો છ.ે એની વીગતોમાં આપણે નહl ઊતરીએ. 

અવùાચીન યુગ તરફ વળતાં સૌ`થમ એઓ રાîúીય ઉCથાનની `વૃિÜનાં ગુજરાતમાં 

થયેલાં આGદોલનોનો ઉèેખ કરે છ.ે દુગùારામ મહેતાvએ છકે 1844માં Qથાપેલી 

સભાનું નામ ‘માનવધમù સભા’ હતું એ અCયGત સૂચક ઘટના છ.ે ધાિમકù 

સાK`દાિયકતાનાં ક}ર વલણોની પકડમાંથી છૂટીને ‘માનવધમù’ જવેી વQતુનો 

સાöાCકાર કરવાને માટ ે`વૃÜ થવંુ એ મોટો અિભWમ ગણાવો £ઈએ. મુ. િવPüભાઈને 

અહl દલપતરામનું િવQમરણ થયંુ છ ેએમ કોઈને લાગે. કદાચ આ સGદભùમાં એમને 

દલપતરામનો િનદjશ `Qતુત નહl લા<યો હોય. 

અહlથી આગળ વધતાં મુ. િવPüભાઈના કટેલાક અિભXહો Qપî ઊપસી આવતા 

લાગે છ.ે ‘રાઈનો પવùત’ને એઓ ‘કૌતુકરાગી સુધારક બુિäના સૌïવાપç ઉÜમ ફળ’ 

wપે ઓળખાવે છ.ે સુધારકનો ઉ]ેક એની કળામાં સાવ ગળાઈ ગયો છ ેએવંુ નથી, એ 

‘QવQથપણે `વતj છ’ે એટલું જ. ના~ના િનમùાણમાં એ અપકારક નીવડ ેછ ેક ેકમે, એ 

િવશે િવચારતાં એઓ ‘રાઈનો પવùત’ને ‘સૌïવસંપç કલાિવજય’ કહીને નવાજ ેછ.ે 

ઐિતહાિસક િવકાસની સાપેö xિîએ જ આ િવધાનને £વંુ ઠીક થઈ પડશે. ‘કાGત’ 

`Cયેનું એમનું વલણ એટલું ઉPમાભયùું નથી. નરિસંહરાવની £ડ ે ‘કાGત’ને બેસાડી 

દઈને એમણે બંનેની કિવતાને ‘સૌïવસંપç’ કહી છ.ે આ સંõાથી બçેનો આગવો 

િવશેષ ભા<યે જ `કટ થાય છ.ે મિણલાલની અપેöાએ ‘કાGત’ એક QવQથ કળાકાર છ ે

એટલું જ એઓ કહી છૂટ ેછ.ે ગોવધùનરામ અને શેલીના :લેશની સરખામણી શી રીતે 

અને શા સાs કરવી? ‘સરQવતીચં]’ને ‘સંરöક બુિäનો રંગસંપç કલાિવજય’ કહી 

ઓળખાNયો છ.ે અહl, આ સંõાઓ કૃિતના સાિહCયકૃિત તરીકનેા પિરચયમાં કટેલી 

સાહાLયક નીવડ ેએ િવચારવાનું છ.ે આમ છતાં, એ યુગની િસિäઓથી જરાય અંuઈ 

ગયા િવના પૂરી QવQથતાથી, એઓ કહી શક ેછ ેક ેસાિહCયકૃિત તરીક ેઆ યુગની બહુ 
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ઓછી કૃિતઓ `િશî ક ેઅમર નીવડ ેએવી છ.ે એનું મહVવ જટેલું સાિહિCયક xિîએ 

નહl તેટલું ભાષાકીય, મનોવૈõાિનક, શૈöિણક, ધાિમકù ને સામાિજક xિîએ છ.ે આથી 

એઓ જરાય સંકોચ િવના કહી દે છ:ે ‘પણ જનેું બધું લખાણ વાંચવંુ £ઈએ એવા 

લેખકો એ પંચોતેર એ◌ે◌ંસી વષùમાં થોડાક જ છ.ે’ 

લેખકોને બે બે ક ે[ણ [ણના ગુ>છમાં સાથે લઈને વાત કરવાથી કશીક સુિવધા `ાé 

થતી હશે, પણ તે ચોકસાઈને ભોગે એમ આપણને લા<યા િવના રહેતું નથી. મુનશી 

અને નાનાલાલને સાથે રાખીને સરખાવવા-િવરોધાવવાથી શો લાભ? નાનાલાલ િવશેનાં 

મુ. િવPüભાઈનાં ઘણાં િવધાનો િચGCય છ.ે એમને મતે ‘કાGત’ નહl પણ નાનાલાલ 

ગુજરાતી સાિહCયમાં સૌથી િવશેષ uગૃત કળાકાર છ.ે નાનાલાલ £ uગૃત કળાકાર 

હોત તો લાગણીના અને ભાષાના Qતર વ>ચે જ ેિવસંવાદ વારેવારે આપણને દેખાય છ,ે 

વાિ<મતાને Qથાને વાગાડKબર આપણને ઘણી વાર :લેશ કરાવે છ,ે ભાવનાને કૃિતની 

અંદર, કળાના ઋતને વશ વતùીને િસä કરવાને બદલે એનું વારે વારે અિભધાfયી 

આરોપણ થયા કરતું હોય છ ેતે ન થાત. નાનાલાલમાં ‘તેજ ેઘÇા’ શIદો છ,ે તળપદી 

બાનીનાં શિ:ત અને માધુરી છ ેએની ના નહl, પણ uગૃત િવવેક ને અખBડ સાધના 

વડ ેજનેે િનવારી શકાયંુ હોત તેનો પછી તો પુંજ ખડકાતો ગયો તે નાનાલાલ ‘uગૃત 

કલાકાર’ હોત તો ન બGયંુ હોત. એમની ઊણપ £ ‘સVવસંભાર’ની હોય તો તેની 

ઝાઝી િચGતા કરવાની જwર નથી. આખરે સVવ :યાંથી નીપv આવે છ?ે કળાકારે 

કળાકાર તરીક ેકરેલા અનુભવના આકલનથી. એમનું સVવ £ સVવ તરીક ેઊüં પÇંુ 

હોય તો કળાકાર મા[માં જ ે ‘uગૃિત’-અવધાનતાની અપેöા રહે છ ે તેની ઓછી 

મા[ાને કારણે. નાનાલાલની `િતભાને ‘િવલöણ’ `િતભા કહીને એમણે ઓળખાવી 

છ.ે એમાં ‘`ેરણાની અપૂવùતા’ નથી. મુનશીનો ને નાનાલાલનો ભાષાવૈભવ, બંનેની 

સબળ િસસૃöા, બંનેની સૌGદયùની સૂઝ – આ એક જ કોિટનાં ક ેએક જ `કારનાં 

છ?ે તો એક જ પèે બંનેને મૂકવાથી નાહકની ગૂંચ જ ન વધે? મુનશી િવશે મુ. 

િવPüભાઈ િન:સંકોચ કહી દે છ:ે ‘એમનો vવ તો સાચા નવલકથાકારનો જ છ,ે – 

આCમકથામાં પણ નવલકથાકારનો.’ અહl પાછલો ભાગ માિમકù ટીકા બની રહે છ.ે 

‘નવલકથાકાર’ આગળ મૂકલેા ‘સાચા’ િવશેષણને બહુ uળવીને વાપરવા જવંુે છ.ે 

‘ઉÜમ’ જવંુે િવશેષણ પણ એઓ કઈંક વધુ પડતી ઉદારતાથી વાપરતા હોય એમ 
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લાગે છ.ે મુનશી િવશે વાત કરતાં vવનની િવિચ[તા £વાનો રસ અને સમX સજùનને 

સાંકળે એવી તાિVવક xિîને િવરોધમાં સામસામે ગોઠNયાં છ ેતે શા માટ?ે િપરાGદેલો, 

બાMઝાક અને ગોવધùનરામ – એમને vવનની િવિચ[તાઓ £વામાં રસ નહોતો? 

‘િવિચ[તા’નો હલકો અથù ન કરીએ અને મૂળ સંQકૃતમાં જ ેસંકતે છ ેતે અથùમાં ‘વૈિચTય’ 

વાપરીએ તો નવલકથાકારને માટ ે તો સંસારનું માનવQવભાવનું આવંુ ‘વૈિચTય’ જ 

vવાતુભૂત તVવ નથી બની રહેતું? મુનશીમાં xિî નથી એટલું કહીએ તે જ પૂરતું 

છ.ે ‘વૈિચTય’ £નારમાં પણ xિîની અપેöા રહે છ.ે £વાની `િWયા દરિમયાન જ 

`ેSયમાણ િવષયનાં ઘટકોમાંથી સાથù આકારનું િનમùાણ કયj જતી કળાકારની xિîની 

અહl ‘તાિVવક xિî’ની અપેöાએ વધારે જwર છ.ે મુનશીની નવલકથાકાર તરીકનેી 

મયùાદા આ જ છ.ે પટાબાv જવેાં સંવાદ, કાNયાભાસી મુલાયમ બાની, `સંગોની 

ધમાચકડી, એક જ છાપનું ‘`તાપીપüં’ – આ બધાંનું આકષùણ એક કાળે હશે. ગáને 

ખીલવવાની આપણી xિî બદલાઈ છ.ે કહેવાતી ચાsતા ક ે કાNયમયતાના પાતળા 

વરખને અહlતહl ચmટાડવાથી ગáની કાિGત `કટતી નથી. પા[ના કMપેલા Nયિ:તCવને 

િવકસાવવાને £ઈતું યથોિચત પિરમાણ, એના મિહમાનું તુMયબળ બની રહે એવંુ કાયù, 

એ કાયùના પિરમાણની કથાનક પર પડતી અસર, અને એથીય િવશેષ તો કયે Qતરે 

રહીને માનવQવભાવનાં સંચરણોને એ આલેખવાનું માથે લે છ ેતે – આ બધું મુનશીને 

સાચા નવલકથાકાર કહેતાં પહેલાં િવચારવંુ પડશે. તલવાર ઉગામીને એકસાથે સો ડોકાં 

વધેરી નાંખવા કરતાં કટેલીક વાર નીચે પડલેા wમાલને વાંકા વળીને ઉઠાવવામાં વધારે 

મોટા પરાWમની જwર પડ ેછ.ે સમથù સજùક એવા તુ>છ લાગતા કાયùની અસરને અનેક 

પિરમાણમાં `સરતી બતાવી શક ેછ.ે ઉCકટતાની સાથે સૂSમતા ન હોય તો ઉCકટતા 

રસસામXી wપે ઝાઝી લેખે લાગતી નથી. 

ખબરદાર `Cયે મુ. િવPüભાઈને (યાદ કરો ‘દશùિનકા’ના િવવેચનની શwઆતમાં 

આવતો ઉEગારમય પિર>છદે) સહેજ ક◌ૂંણો ભાવ છ.ે અહl પણ એમણે ખબરદાર-

બોટાદકારનું યુ<મ લીધું છ.ે જમેને એઓ પáની ‘િસä સરલતા’ કહે છ ેતે ઘણી વાર 

અણઘડપણામાં સરી પડ ેછ ેતેની ‘દશùિનકા’ વાંચનારને યાદ આપવાની જwર નથી. 

અવùાચીન ગáના િવકાસ િવશે મુ. િવPüભાઈને અસGતોષ રહી ગયો છ.ે અહl 
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‘ચાsસરલ’ સંõા એક છડે ેનવલરામથી માંડીને બીજ ેછડે ેધૂમકતેુ ને ?યોતીG] સુધી 

સમયના મોટા ગાળાને આવરી લેતા ગáલેખકોની નામાવિલને લાગુ પાડી છ.ે મોહનલાલ 

દવે ‘(વીરપૂu’)ના ગáને નમùદથી દૂર જતાં કવેો પિરfમ કરવો પડ ેછ,ે અંXેvના 

તરજૂિમયા અંશો ને ìથ રચનાબGધ એના પોતને કવંુે તો િફyંુ કરી નાખે છ ેએ 

uણનાર ભા<યે જ એમના ગáને ‘વાિ<મતાસંપç’ કહીને નવાજશે. Qવામી આનંદના 

ગáની એક આગવી સાિહિCયક છટા છ,ે પણ તે મુ. િવPüભાઈની xિîએ ઉèેખપા[ 

ઠરી નથી. િચGતકોમાં પં. સુખલાલvનું સમથળ વહેતું, õાનની ગિરમાને ભાવwપે ન 

વહેનાs, ગá પણ ઉèેખપા[ ઠરવંુ £ઈએ એમ ઘણાંને લાગશે. સજùનાCમક સાિહCય-

`કારોમાં ગá નવી ગુંuયશને `કટ કરે છ ેએ તરફ પણ દુલùö ન થવંુ £ઈએ. 

કાNય`કારોમાં સોનેટની આપણે `શંસા શw કરીએ તે પહેલાં તો એ લુé`ાય થઈ 

જવા બેઠો છ.ે એનું લઘુ પુEગલ કિવ પાસે પરાણે સંયમ પળાવે એ એનો સૌથી મોટો 

લાભ છ.ે કૌતુકિ`યતા અને સૌïવિ`યતાના Xાહમાંથી હvય આપણે છૂટી શકતા 

નથી. vવન `Cયે £નારી xિîનાં Qફુરણો એવાં િવિવધ ને સંકુલ હોય છ ેક ેઆ બે 

સંõાનાં ખાનામાં એને ગોઠવવાનો જુલમ ઘણી વાર કશું િસä ન કરી આપે. નાટકમાં 

‘પા[-િનwપણની હથોટી છતાં આકારસૌïવ િસä થતું નથી તેનાં કારણોમાં મોખરે 

કૌતુકરાગ, રંગરાગ અને અવનવંુ કરવાની રઢ’ છ.ે ‘અવનવંુ કરવાની રઢ’ તો સજùકને 

ન હોય તો કોને હોય? આકારસૌïવ િસä નથી થતું તેનું કારણ એ ક ેરચનાના સૌïવને 

બારીકાઈથી તપાસવાનું આપણે હંમેશાં ગૌણ લે;યંુ છ.ે આપણે તો વQતુપરાયણતામાં 

એવા તો ભરાઈ ગયા છીએ ક ે રચના વડ ેવQતુ આકાર લે, ને એ આકાર વQતુના 

રહQયનું ઉEઘાટન કરે એમ કોઈ કહે તો કાન દઈને સાંભળવાનું પણ મુનાિસબ લેખતા 

નથી. નાટક ક ેનવલકથામાં પા[િનwપણની ‘હથોટી’ બેસી uય તો એ જ કöાએ સજùક ે

પોતાની uતને ચેતવવી £ઈએ. પા[િનwપણનો `ë આજની બદલાતી uગિતક 

પિરિQથિતના સGદભùમાં જુદાં જ પિરમાણનો બની ગયો છ.ે સEભા<યે કહો ક ેદુભùા<યે, 

આપણા સજùકો ને િવવેચકો એવંુ કશું તપાસવાની ખખામાં પડતા જ નથી. 

ગાંધીvના સાિહCય પરના `ભાવની વીગતો હવે તો દરેક િનશાિળયાને િજRવાXે 

હોય છ.ે પણ જમે બંગાળી કિવતાને રવીG]નાથના અિનî `ભાવની સામે સભાનપણે 
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ઝૂઝવંુ પÇંુ તેમ ગુજરાતી સાિહCયકારને પણ ગાંધીvના `ભાવ પરCવે અવધાનતા 

કળેNયા િવના છૂટકો નથી. `ભાવ કવેે Qવwપે Xહવામાં આવે છ,ે એ `ભાવમાંથી 

શું િનPપç થાય છ ે – આ `ëો પણ િવચારવાના રહે છ.ે ગાંધીvના `ભાવની 

રબરQટૅKપની છાપ ઝીલનારા નવલકથાકારો એક વાર ઊભરાયા હતા. આજ ેએ 

`ભાવને £રે એ લોકો કમે ઉ>ચ સાિહCયમાં `વેશાિધકાર નથી પામી શકતા? vવનના 

સંકુલ સંઘષùમાં વલોવાયા પછી િવષનું સહોદર એવંુ જ અમૃત આપણને લાધતું હોય છ.ે 

પણ ગાંધીv પાસેથી જ ેલોકો ભિ:તભાવપૂવùક આ vવનxિîનું નવનીત fäાપૂવùક 

`સાદwપે લઈ આNયા તેમણે િદલચોરી કરી. એવા ‘ભીમvભાઈઓ’ ઉપહાસપા[ જ 

ઠયùા. િવêમાનવની રવીG]નાથની ભાવનાને પણ આજના uગિતક સGદભù વ>ચે મૂકીને 

vવતી કરવી પડશે. એનું રટણ કોઈને `મુખ કિવ નહl બનાવી દે. 

િકશોરલાલ મશwવાળાને ‘QવતG[ િફલસૂફ’ કહીને મુ. િવPüભાઈ એમનું અિતમાન કરે 

છ,ે પણ િફલસૂફીનું માન એથી સચવાય છ ેક ેનહl એ િવચારવાનું રહે છ.ે મશwવાળાની 

િવચારણાની તાિVવક તપાસ હજુ તો થવી બાકી છ.ે એમ કરવામાં આવશે Cયારે એમનાં 

કટેલાંક વલણો અંગત માGયતાઓથી બહુ છટેાં જતાં નથી તે દેખાઈ આવશે. એમનાં 

ગૃહીતોનો ગો[સKબGધ £ડવાનું પણ ઝાઝંુ અઘsં નથી. 

કોઈ કિવની `ેરણાના ઉEગમQથાન િવશે કાંઈ કહેવંુ હંમેશાં સહીસલામતીભયùું હોતું 

નથી. આથી િવવેચનમાં તો એ `ેરણાની પિરણિતwપ કૃિતને નજર સમö રાખવી ઘટ.ે 

મેઘાણીનો ‘કૌતુકરાગ’ કમે ‘સૌïવસંપç’ ન થઈ શ:યો એ `ë મેઘાણીની કિવ 

તરીકનેી શિ:તની મયùાદા તથા એમની કાNયિવભાવનાનો કવેો િવકાસ થયો હતો તે 

મુâાને QપOયùા િવના છડેવાનો અથù રહેતો નથી. મુ. િવPüભાઈ પોતે જ ‘સુGદર®’ 

અને પૂuલાલનો, `ેરણાના `ભવ અને કળાની સફળતાની xિîએ અJયાસ કરવાનું 

સૂચવીને `ેરણાનો `ભવ સમાન હોવા છતાં `િતભાશિ:તની વધતી-ઓછી મા[ાને 

કારણે પિરણામમાં મોટો ફેર પડી uય એ હકીકત તરફ આપüં Fયાન ખiચે જ છ.ે 

‘`યોગલöી કિવતા’ એ સંõા નવી કિવતાને વળગાડવામાં નવી કિવતાની 

`યોગ`ધાનતા પર જ એઓ ભાર મૂકવા માગતા હશે. બાકી સજùક નામે 

અિભNયિ:તનાં નવાં નવાં આિવPકરણો િસä કરવા સદા `યોગશીલ રહેતો જ હોય છ.ે 
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આટલે આNયા પછી મુ. િવPüભાઈનો કાકુ બદલાતો હોય એમ લાગે છ.ે િનરંજન, 

રાજGે] શાહ, ‘ઉશન™’, જયGત પાઠક – આ ગુ>છ એમણે અહl ભેગું લીધું છ.ે 

રાજGે]ની `યોગxિî અને િનરંજનની `યોગxિîમાં પાયાનો ભેદ છ.ે ‘ઉશન™’ અને 

જયંત પાઠકને એ અથùમાં `યોગશીલ કહેવાય ક ે નહl એવો કટેલાકને `ë થાય 

તે Qવાભાિવક છ.ે નવી ગણાતી કિવતાની આંખે ઊડીને વળગે એવી કટેલીક 

િવલöણતાઓ (મા[ામેળ છGદોનાં Qવૈર આવતùનો, પંિ:તઓની તોડ£ડ, કnસનો 

ઉપયોગ, વાQતવ દશùનમાં `ગMભતા વગેરે)નું ખોખંુ તો હાથવગું હોય જ છ.ે એમાં 

ગાંઠનું થોડુ ંપૂરણ કરવાથી ‘નવી’ કિવતા તૈયાર થઈ uય છ.ે આ `કારની કિવતા મુ. 

િવPüભાઈ સમભાવથી ન £ઈ શક ેતે દેખીતું છ.ે પણ જ ેકિવઓ કશાય પયગKબરી 

અિભિનવેશ િવના, પોતાના જ િછç Nયિ:તCવના અંશો વ>ચેના વાતùાલાપ wપે, 

બહાર જ ેભzાવQથામાં છ ેતેમાંથી કશોક અખBડ આકાર ભાષા, છGદ, વગેરેના 

િશQતપૂવùકના ને િવિશî સૂઝથી કરેલા િવિનયોગથી, રચવાનો `યCન કરે છ ેતેમની 

િનïા તરફ શંકાની નજરે ન £વંુ £ઈએ. એવા કિવઓના નવા `યોગોમાં મુ. 

િવPüભાઈને fäા નથી. માટ ે તો એઓ કહે છ:ે ‘આ સવù કિવઓની જૂની ઢબની 

કિવતા વધુ લાંબો વખત આRલાદક રહેશે.’ એનું કારણ આપતાં એઓ કહે છ:ે 

‘જૂની કિવતાના િવષયમાં જ `ાસંિગકતા, તCકાલીનતા ઓછી જણાય છ,ે અને એમાંના 

સંવેદનને કિવઓએ Qમૃિતમાં વધુ ઠરવા દીધેલું જણાય છ.ે’ ‘`વાલàીપ’માંનું ‘આધુિનક 

અરBય’ ક ે ફોકલૅGડ રોડ પરની વેOયાઓના િવષયને `ાસંિગક ક ે તCકાલીન કહી 

નાખીએ તેથી શું? એને ઠરવા દેવાથી જ એ િવષયનું કાNય સૌGદયùબોધ કરાવે એવંુ, 

:લેશકર ન નીવડ ેએવંુ બની જશે. અહl થોડીક ગૂંચ રહી જતી હોય એવંુ લાગે 

છ.ે કદયùની કદયùતા – એનું આગવંુ wપ એ આQવાદનો િવષય છ.ે કારણ ક ેમારી 

સવùાìેષી અિભõતામાં £ મારે authenticity લાવવી હોય તો એ અંશને ટાળવાનું 

મને ન પરવડ.ે અનુભવ મા[નું Qવwપ કળામાં `કટ થતું હોય છ.ે કાNયના િવષયોની 

સંકીણùતા ક ેિવQતીણùતા, `ાસંિગકતા ક ેકાળિનરપેöતા મહVવની વQતુ નથી. આખરે તો 

કિવએ Qવીકારેલાં ઉપાદાનમાંથી કાNય નીપv આવે છ ેક ેનહl તે જ £વાનું રહે છ.ે 

કાNયાભાસી ઇબારતનાં ચોકઠાંમાંથી છટકવાનો રQતો કરતાં આપણા કિવઓને કટેલો 

વખત લા<યો? વળી છGદોબä રચનામાંથી જ ેલય મળી રહે છ ેતેથી નોખો જ લય 

£ કિવને ખપમાં લેવાનો હોય તો એ છGદને અિતWમી uય. ગá એ કિવના હાથમાં 
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સગવડભયùું સાધન નથી બનતું. કિવ ગáને વાપરવાની હામ ભીડ ેCયારે અંદરના કોઈક 

મોટા પડકારને ઝીલવાને એ કિટબä થતો હોય છ.ે પáના માળખામાં ગáની લઢણનો 

ઉપયોગ કાNયમાં જ એની સાિભ`ાયતા િસä ન કરી શકતો હોય, કવેળ ગતાનુગિતક 

Gયાયે થયો હોય, તો જ િનંá નીવડ ેછ.ે 

નવલકથા િવશે મુ. િવPüભાઈને ઉX અસGતોષ નથી. આપણા કટેલાક નવલકથા- 

લેખકોમાં એમને કળાિવધાનની ઉÜમ શિ:ત £વાનું સૌભા<ય પણ `ાé થયંુ છ.ે 

પણ આ કળાિવધાન એમને :યાં દેખાયંુ છ?ે એ લેખકોની નવલકથામાં નહl પણ ટૂકંી 

વાતùામાં! અવùાચીન નવલકથાઓનું મૂMય એમાં આવતા સામાિજક િવવેચનને કારણે 

એઓ કબૂલે છ.ે એઓ એવા અિભ`ાય પર આવે છ ેક ેસાિહCયકાર સૌïવનું કૌશલ 

દળમાં ટૂકંી એવી રચનામાં િવશેષ બતાવે છ.ે એ Qવwપોની રચનામાં આિથકù લાભની 

ગણતરી ક ેલોકsિચનું સમાધાન નથી હોતું. આ પણ સૌïવનું કૌશલ િસä કરવામાં 

િનણùાયક તVવ બની રહે છ!ે મુ. િવPüભાઈ ઉદાર બનીને કટેલાક અનામી નવીનોને 

પીતાKબર પેટલીકરમિડયાિદ વ>ચે બેસવાની જ<યા કરી આપે છ ેને સરકારી ઇનામોની 

વહiચણીમાં જમે થાય છ ે તેમ અહl પણ ‘અસાધારણ સંિવધાનકૌશલ’ની `શંસાનું 

પાિરતોિષક આ બધા વ>ચે એમણે વહiચી આHયંુ છ!ે 

નવલકથામાં તો કશા `યોગો થવાનો ભય સેવવાની જ જwર :યાં લાગે છ?ે ‘કિવતા 

અને ટૂકંી વાતùાને `ગિત વાQતિવકતા અને `યોગને નામે બહુ હાણ થશે એવી મને ભીિત 

છ.ે’ અહl િવવેચન અંગત લાગણીના ઉEગાર Qવwપનું બની uય છ.ે `ગિતવાદને 

તો fાä સારવાય આજ ે કોઈ સંભારતું નથી. [ીસીની વાQતિવકતા ‘(ધlગી નyર 

વાQતિવકતા’)નું wપ ઘüં બદલાઈ ગયંુ છ ેવાQતિવકતાને બદલે યાથાDયùની `િતïા 

થઈ છ.ે વાQતિવકતાને નામે નરી જુગુHસાજનક વીગતોનું અિતરેકી છિબરાગી િચ[ 

આપી છૂટવાનું વલણ હવે સVવશીલ સજùકોમાં દેખાતું નથી. Psychological 

realityનું પિરમાણ ઉપસાવવાનો `યCન કટેલાક કરે છ.ે એ અનુકરણનો િવષય 

નથી. એને િવિશî `કારની સૂઝની અપેöા છ.ે વાQતિવકતાને પાછળ મૂકીને, સCયને 

કપોલકિMપતના öે[માંથી પણ શોધી લાવવાનું દુQસાહસ, આપણા કટેલા સજùકોએ 

કયùું? જ ેસુખભરી તCસમવૃિÜમાં સરી પડીને સમાધાન કળેવી લે છ ેતેને કશા `યોગ 
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કરવાની જwર જણાતી નથી. જ ેપોતાની શિ:તને ચકાસવા ઇ>છ ેછ,ે જ ેસાિહCયની 

નવી નવી શ:યતાઓનો તાગ કાઢવા ઇ>છ ે છ,ે લઘુકથાના Qવwપમાં મહાકાNયના 

Nયાપને સમેટી લેવાનો અિભWમ કરી £વાનું જનેે મન છ ેતે `યોગ કયùા િવના શી રીતે 

રહી શકશે? `યોગ નહl થાય તો જ ેહાણ થશે તેને મુકાબલે આ `યોગોથી થતી હાણ 

કશી િવસાતમાં નથી. 

મુ. િવPüભાઈ જવેા અિભuત નાગર િવવેચક િચ[કળા અને િશMપકળામાં થઈ રહેલા 

`યોગોને કવેળ ‘Fયાન ખiચવાને’ માટનેો િવિધ કહીને ઓળખાવે Cયારે એ વલણમાં 

રહેલી અનુદારતા કÄા વગર રહેતી નથી. ગુજરાતમાં િચ[કળા સvવ તો હv હમણાં 

બનતી આવે છ.ે આGતરરાîúીય કળાના öે[માં આપણા કટેલાક નવીનોએ ગૌરવભયùું 

Qથાન લીધું છ.ે શિ:તના આવા િવશેષ `Cયે ઉપેöા સેવવામાં આપણે કયા મૂMયનું 

સંરöણ કરતાં હોઈશું? ભલે એમની ઉપેöા કરો, પણ એ `યોગો Fયાન ખiચવાની 

છબીલી વેOયાગીરી મા[ છ ેએમ કહીને ભાંડવાની હદે જવાનું અિનવાયù બની રહે 

છ ેખsં? ભાિવ પેઢી આનો જવાબ માગશે. સજùક અને િવવેચક બંનેનો `ધાન ધમù 

માFયમની શુિä `Cયે સuગ રહેવાનો છ.ે શIદના પર અંગત અિભિનવેશોનો લેપ 

કરીને એની શિ:તની પિવ[તાને લોપવાનું સજùક ક ેિવવેચકને ન પરવડ.ે આપણા રોષને 

તાપણે uહેરમાં બધાંને તાપવા ન બોલાવાય. મુ. િવPüભાઈ જનેે Qવકીય ‘િકિંચ•’ 

(આ િકિંચCને અવતરણ િચRનોની સાણસાપકડમાં જકડીને કવંુે મસળી ના;યંુ છ!ે) `કટ 

કરવાનો નવો િવિધ કહે છ ેતે, મારે નdપણે કહેવંુ £ઈએ, તો સજùકમા[નો જGમિસä 

હy છ.ે એ એને િકિંચ• કહીને ઓળખાવે છ ે (યાદ કરો ભવભૂિત, અિભનવગુé) 

તો એની આ નdતાની હાંસી ઉડાવવામાં િહંસાવૃિÜનાં દશùન થયા િવના રહેતાં નથી. 

‘Qવૈરિવહારી છદં’ સામે ઉçાિસકા વૃિÜ સેવવાનું કારણ શું? Qવૈરિવહાર નામે પાપ? 

કળામાં, સજùનના öે[માં £ Qવૈરિવહારની QવતG[તા આCમાને નહl મળે તો :યાં મળે? 

કટેલા સજùકો આવો Qવૈરિવહારી છGદ `કટાવી શ:યા છ?ે એ તો િવરલ વQતુ છ.ે 

His Master’s Voice તો બધે સાંભળવા મળે છ.ે કાિલદાસ કાિલદાસની જમે 

મGદાWાGતા લખી ન શ:યા હોત તો આજ ેકાળી શાહીના દાસ મા[ બની રòા હોત, 

ભાવજગતના ચWવતùીને Qથાને એમની ̀ િતïા ન થઈ હોત. કળા – કળાકાયùમાં ‘આમૂલ 

ફેરફાર’ની આવOયકતા ઊભી થાય તો ભય પામવાનું શું કારણ? કળાના ઇિતહાસમાં 
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એવા તો ઘણા તબyા આવી ગયેલા દેખાશે. એને મા[ ‘નવી િવિચ[તા’ કહીને ઉતારી 

પાડવાનું વલણ ગKભીરતાનો અભાવ સૂચવે છ.ે આ કળા સૌGદયù સજùવાની નેમ રાખતી 

નથી, એણે આનGદ આપવાનું `યોજન Qવીકાયû◌ુ નથી એમ મુ. િવPüભાઈ કહે છ.ે 

આ ‘સૌGદયù’ એટલે અંગાંગનો સૌïવપૂણù નયનમનોહર િવGયાસ મા[? સંવાિદતા 

ન ેસામંજQયની આ Xીક િવભાવના ભૌિમિતક Qવwપની છ.ે કળામાં ઉપાદાનનું થતું 

metamorphosis મનોહર જ નીવડ ેએવો દુરાXહ શા માટ?ે સૌGદયùની આ સંકીણù 

Nયા;યા અનુભવિવêના મોટા એવા ખBડનો િનષેધ કરે છ.ે કળા આનGદ આપે છ,ે 

પણ એ આનGદ અંગત રીતે અનુકૂળ સંવેá લાગણી નથી. આ આનGદ તે કળાકૃિતના 

આકલનને િનિમÜે આપણી ચેતના એકાX બનીને પોતાને Qપî wપે `તીત કરી શક ે

છ ે તેનો આનGદ છ,ે એ heightened awarenessના અનુભવનો, ચૈતGયની 

સçä (autness) અવQથાના અનુભવનો, આનGદ છ.ે કવેળ િવલöણતા ક ેિવwપતા 

`કટાવવા જ કળાકાર એવંુ કરવા બેસતો હશે એમ માની લઈએ તો ગKભીર અGયાય 

કયùો કહેવાશે. એ wપોનો આિવPકાર કરવા મથે છ,ે યાથાDયùને તાગવા મથે છ.ે આપણી 

sિચની મયùાદાને એના સાહસની સીમા તરીક ેખડી કરી દેવામાં કળાનું fેય નથી. 

કળાકાર Qવધમùને આચરતાં છો ને િનધન પામતો, એનું fેય એમાં જ છ.ે િચ[ અને 

િશMપ િવશેની આપણા સંQકારી ભ] સમાજની uણકારી કટેલી છ ેવાs? કળાકાર પર 

આશયોનું આરોપણ કરીને એની `વૃિÜને `ામાિણકતાથી સમજવાનો `યCન કરવાની 

પિવ[ ફરજમાંથી >યુત થવંુ એ અનીિત નથી? 

Nયા;યાનના આ અંશમાં જ મુ. િવPüભાઈને પોતાનાં િવધાનો ‘ભારપૂવùક’ રજૂ કરવાની 

જwર લાગી છ ે તે પણ સૂચક છ.ે ‘નવી `યોગશીલ કિવતામાં કિવતાના Nયાપારનું 

દશùન થાય છ,ે કિવતાનું નહl’ એવી એમની ફિરયાદ છ.ે અહl વાલેરીનું કિવને વણùવતું 

વા:ય યાદ આવે છ:ે I am the secret agent between the stem 

and the Qower. કિવતા રચાવાની `િWયામાંથી જ ધીમે ધીમે કાNયCવ `કટતું 

આવે છ.ે રચના`િWયા પરCવેની સભાનતા હv તો હવે `કટતી આવે છ.ે `ેરણાને 

નામે ઉEગારની બાPપ કિવતામાં ગઈ કાલ સુધી ઠલવાતી હતી. કિવતા તો િવરલ જ 

રહેવાની. આ Nયાપારને અGતે કોઈ ધGય öણે કોઈક વાર જ એ દેખાવાની. 
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મુ. િવPüભાઈ Wોચે-કોિલં<વૂડની િવચારણાથી `ભાિવત થયેલા છ ેતે એમના નીચેના 

િવધાનથી Qપî થાય છ:ે ‘અનુભવ]Nયનું અNયાકૃત wપ તેનું ઉપાદાન પણ અંદર 

જ પસંદ કરી લે છ.ે’ આગળ પણ એમણે કòંુ છ:ે ‘આિવભùાવ માગતું ]Nય કાગળ 

ઉપર અöર પાડવા માંડીએ Cયારે જ આકાર ધરતું થાય એમ ગણવંુ યથાથù નથી. 

િચÜની અંદર તેનું પુEગલ બંધાઈ ગયંુ હોવંુ £ઈએ, તો જ તે વાહનમાં યથાવ• 

ઊતરે, અને ઊતયùું છ ેક ેનિહ તેની ખાતરી પણ થઈ શક.ે’ Wોચે કળાકારની કળામય 

Qફુરણો (artistic intuitions) હોવાની શિ:તને જ કળાકારનો શિ:તિવશેષ લેખે 

છ.ે આ Qફુરણની અિભNયિ:ત તે આGતિરક `િWયા છ.ે એને બાò માFયમમાં મૂતù 

કરવાની `િWયા તે expressionથી જુદંુ એવંુ નયùું externalization છ,ે એથી 

`કટ થતું પિરણામ તે કળાકૃિત નથી પણ artifact છ.ે એના સાધન વડ ેકળાકારના 

િચÜમાં આિવPકૃત થયેલી કળાકૃિત સુધી ભાવક પહmચી શક ેછ.ે આવંુ, િનિમÜ લેખેનું, 

મહVવ જ artifacનું છ.ે માFયમની શ:યતાનો આિવPકાર ક ેઉપાદાનના િવિનયોગની 

દöતા આ xિîએ ગૌણ બની રહે છ.ે Wોચે કહે છ ેતેમ ‘of art there is no 

technique.’ તો પછી કાNયરચનામાં technique એટલે મા[ સાsં Qવ>છ સુઘડ 

લખાણ એમ જ સમજવંુ? કળાકાર અનુભવોને તેમ જ પોતાની Nયિ:તતાને સુFધાં 

ઉપાદાન લેખે ગણીને માFયમની શ:યતાઓ તાગવા મથે છ,ે ને એમ કરતાં કરતાં જ 

એ કળાકૃિતને wપે અિàતીય wપિનિમિતùઓ કરતો uય છ.ે Wોચેની xિîએ £ઈએ 

તો ‘માFયમની શ:યતાઓને તાગવી’ એમ કહેવંુ િનરથùક જ બની રહે છ.ે આથી 

એક તરફ intuition É expression અને બીv તરફ artistic medium 

આ બે વ>ચેનો િવ>છદે અિનવાયù બને છ.ે એને ટાળવા માટ ેમાFયમના physical 

અને conceived એવા બે ભેદ પાડવામાં આવે છ.ે Conceived mediumમાં 

જ ે િસä થઈ ચૂક ેછ ેતેની `િતકૃિત – તેનું wપાGતર – જ પછી તો – physical 

mediumમાં કરવાની રહે છ.ે આ xિîિબGદુ વધારે પડતી અGતરાિભમુખતાથી 

પીડાતું લાગે છ.ે સાચી કળાકૃિત :યાં કઈ કöાએ `ગટ ેછ!ે ‘ટકેિનક’નો Qવીકાર કરીએ 

અને માFયમના િવિનયોગની `િWયાને Qવીકારીએ તો કળાકૃિત અને માFયમનો િવિનયોગ 

– આ બે વ>ચે સાધનસાFયનો સKબGધ સKભવે. Wોચેને આવો કોઈ સKબGધ Qવીકાયù 

નથી. મા[ હલકી કોિટની, મનોરંજનને લSય ગણનારી ને એ લSયને સભાનપણે િસä 

કરવા મથતી િનકૃî કળાઓમાં જ આવા સાFય-સાધનના સKબGધની આવOયકતા 

સુરેશ £ષી
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દેખાય. પણ આપણે પૂછીએ તો કsણાGત નાટકને િવશે શું કહીશું? એ નાટકને ના~કાર 

`હસન, સુખાGત નાટક ક ેમહાકાNય તો બનાવવા નથી જ ઇ>છતો, ને કsણાGત નાટક જ 

બનાવવા ઇ>છ ેછ ેએ Qવwપનું સુિનિíત લSય એની સામે નથી? સજùનNયાપારમાં રહેલાં 

અવાGતર િQથCયGતરોનો Wમ ભલે અસંલSય કહો, પણ એને સાવ ઉડાવી દઈ શકાય 

નહl. આવંુ વલણ લેવાથી જ Wોચે naturalistic, hedonistic, moralistic 

અને intellectualistic આ ચારે `કારના aestheticsને Qવીકારી શક ેએમ 

નથી. આ xિîિબGદુની ઘણી મયùાદાઓ છ.ે કિવ પોતાનું િવê `કટ કરવાનું મા[ 

નથી ઇ>છતો, િવê પોતે શું છ ેતે પણ એ `કટ કરતો હોય છ.ે પુPપનું વણùન કિવના 

આGતિરક િવêની તથા `ાકૃિતક િવêની – બંનેની આપણને uણ કરે છ.ે સાચો 

કળાકાર universeને individual formમાં રજૂ કરે છ ે ને individual 

formમાં universeને `કટ કરે છ.ે આ xિîિબGદુ wપિનિમિતùના આખા Nયાપારને 

ગૌણ ઠરેવીને એની પાયાની સમQયાઓની નરી ઉપેöા કરે છ.ે કળાકારમાં જ ેQફુરણો 

ઉEભવે છ ેતેનો એ નયùો િનિPWય વાહક હોય છ?ે તો એની મૌિલકતા શેમાં રહેલી 

છ?ે માFયમની શ:યતાને તાગવાના `યCનોમાં સજùકની શિ:તના મૌિલક આિવPકારને 

અવકાશ રહેલો છ.ે સાચી કળાકૃિતને ખોટી ક ેકૃત§ કળાકૃિતથી જુદી પાડવાનું ધોરણ 

આ xિîિબGદુ શેને આધારે પૂsં પાડી શક?ે કળાકારના િચÜમાં ચાલતા 

intutitionથી તે expression સુધીના આGતિરક Nયાપાર સુધી આપણે શી રીતે 

પહmચી શકીએ ને એનું કયા ધોરણે મૂMયાંકન કરીએ? આથી impressionistic 

િવવેચનને જ<યા કરી આપવાની રહે, critical analysisની સKભાવનાને ટાળવા 

જવંુે થાય, સાિહિCયક કૃિતઓને u integrated object તરીક ે£વાનું શ:ય 

ન રહે, symbolic અને literal structure of meanings વ>ચેના ભેદ 

તપાસવાનું પણ શ:ય ન બને. મુ. િવPüભાઈ કહે છ ેક ેકિવ પાસે અનેકગણા શIદો હોય 

છ,ે એ સાચંુ નથી. કિવ શIદોમાંથી અનેકિવધ શિ:ત ઉપuવી શક ેછ.ે પયùાયસમૃä 

ભાષા કિવની પાસે વધુ િવવેકની અપેöા રાખે છ.ે કિવને માટ ેભાષા એટલે તૈયાર રાખેલા 

શñસરંuમનો ભંડાર નથી, નયùો શIદસંચય નથી, નયùાં abstractionsનો ખડકલો 

નથી, મૃતદેહોનું કbQતાન નથી જમેાં ઇિજéના ‘મમી’ની જમે શબને vવતા લાગે એવી 

ઔષિધનો લેપ કરીને સુવડાNયાં હોય. 

કાNયચચùા
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મુ. િવPüભાઈની િવવેચનાની પિરભાષા, એ પિરભાષાના ઘડતરની પાછળ રહેલી 

સૈäાિGતક ભૂિમકા, એ િસäાGતનાં `ભવQથાનો, – આ બધું rડી તપાસ માગી લે છ.ે 

ભિવPયમાં એ હાથ ધરવાના સંકMપ સાથે અહl િવરમીએ. 

િöિતજ: માચù, 1962 
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આન,દશંકરની  સાિહિ+યક  િવભાવના  

સાિહCયના કટેલાક મૂળભૂત `ëો િવશે િવચારણા ચાલતી જ રહે છ.ે એ િવશેનાં 

કોઈ ગૃહીતો એવાં નથી જનેી પુનિવચùારણા અનાવOયક લેખાય. આપણે કયા `ëો 

કવેી રીતે અને કઈ ભૂિમકાએ ઊભા કરીએ છીએ તે મહVવનું છ.ે આનGદશંકરના 

સમયમાં લોકિશöણનું કાયù તો સાિહCયકારો અને િવવેચકોએ કરવાનું ચાલુ જ રા;યંુ 

હતું, પણ સાથે સાથે એવો સtદય અિધકારીઓનો એક વગù પણ ઊભો થયો હતો જ ે

ઊહાપોહ ચલાવતો હતો. એ સમયના સમકાલીનો વ>ચે કોઈ કૃિતને િનિમÜે ક ેકોઈ 

સાિહિCયક પિરિQથિતને િનિમÜે કટેલાક મૂળભૂત મુâાઓ િવશે ઘüંખsં આવો ઊહાપોહ 

ચાMયા કરતો હતો. એમનામાં એક `કારની બૌિäક uગૃિત અને તCપરતા હતાં. 

સાિહCયના vવન સાથેના, નીિત સાથેના, કળેવણી સાથેના, રાîú સાથેના સKબGધ િવશે 

પણ ચચùાઓ ચાMયા કરતી. ક.મા.મુનશી, ચG]શંકર ક ેરમણભાઈ નીલકઠં ેચચùાQપદ 

િવધાનો કયùાં હોય તો આનGદશંકર તરત જ ચચùા ઉપાડી લેતા. આવાં િનિમÜે જ એમણે 

‘વૃિÜમય ભાવાભાસ’, ‘સચોટતા અને સરસતા’, ‘vવનનો ઉèાસ અને સંQકારી 

સંયમ’ જવેા િવષયોની ચચùા કરી છ.ે આજ ેએ `ëો એટલા મહVવના રòા છ ેખરા? 

કટેલાક `ëો શIદાGતરે દરેક યુગમાં પુછાતા રહે છ.ે એ `ëોની માંડણી કવેી રીતે 

કરવામાં આવી તે મહVવનું બની રહે છ.ે આ `ëોની ચચùા કરનારાઓની સ|તા, 

તCકાલીન સાિહિCયક સGદભù િવશેની અિભõતા – એનો પણ ;યાલ રાખવાનો રહે છ.ે 

વૃિÜમય ભાવાભાસ ક ે:લાિસકલ અને રોમેિGટક િવશે આજ ેઆપણે ઝાઝી ચચùા કરતા 

નથી, પણ એને િનિમÜે આનGદશંકર અને એમના સમકાલીનોએ કયા મહVવના મુâાઓ 

ઉપિQથત કયùા અને એ િવશે શું િવચાયùું એ uણવાનું આપણને પણ ગમે. 
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‘કાNય’ને એના Nયાપક અથùમાં આનGદશંકર ફરી ફરી ચચj છ.ે સાિહCયQવwપોનાં 

લöણો હv તો બંધાતાં આવતાં હતાં. એ Qવwપોની ઉÜમ કૃિતઓ સારા `માણમાં 

સરuઈ ચૂકી નહોતી. આનGદશંકર યો<ય રીતે જ માને છ ેક ેપહેલાં સાિહCય હોય અને 

પછી સાિહCયશાñ આવે. Artમાંથી ism ઊભા થાય, સK`દાયો બંધાય એટલે મૂળ 

તVવ િવકૃિત પામે. વળી નવી માતબર કૃિતઓ આવે, ગૃહીતોની ફેરતપાસ થાય, િવકૃત 

તVવ સંશુä થાય. આમ સદા ચાMયા કરે. આનGદશંકર એમની સાિહCયચચùામાં િનદશùન 

wપે મોટ ેભાગે સંQકૃત સાિહCયમાંની ક ેપિíમના સાિહCયમાંની નીવડલેી કૃિતનો આધાર 

લે છ ેતે સૂચક છ.ે અમુક એક કૃિત શાñચચùાને િવQતારવામાં કારણભૂત બને તો 

કટેલીક વાર શાñ એક જડ ચોકઠુ ંબની રહે અને એમાં વતùમાન સાિહિCયક સGદભùને 

ગોઠવી આપવાની ચતુરાઈ પણ £વા મળે. 

સાિહCય ક ેકળાની QવાયÜતાનો Qવીકાર આપણા સમયમાં થયો છ ેએટલે અંશે Cયારે 

થયો નહોતો. સાિહCયચચùાની પાછળ મોટ ેભાગે આલોચક ેQવીકારેલી દાશùિનક ભૂિમકા 

રહેતી. એ absolutesનો Qવીકાર અિનવાયù બની રહેતો. આનGદશંકરની 

સાિહCયચચùામાં આ રીતે અàતૈ વેદાGતની તથા Hલેટોના idealismની ભૂિમકા રહેલી 

છ.ે બધું એમાંથી િનPપç કરી આપવાની uણે એમની `િતõા છ.ે એમની કાNયની 

આCમાની કળાwપની ચચùા જુઓ, ‘સાöર’ શIદની ચચùા કરતી વેળાએ öરતVવ 

અને અöર તVવની કરેલી મીમાંસા જુઓ, ‘પૃથુરાજ રાસો’ને િનિમÜે pathetic 

fallacyની કરેલી ચચùા જુઓ – સવù[ એમનું આ વલણ દેખાઈ આવે છ.ે કટેલીક 

વાર આવંુ વલણ મતાXહનું wપ ધારણ કરે છ;ે ‘પૃથુરાજ રાસો’ને િનિમÜે કરેલી 

ચચùામાં એઓ કરે છ:ે ‘રસિવચારમાં idealism અને realism વ>ચેના ગKભીર 

`ëમાં realism ને આfય મળવાનો આભાસ પણ થાય એ અિનî છ.ે’ આ પછી 

વળી ‘કિવતા સંબંધી થોડા િવચાર’માં એઓ કહે છ:ે ‘Idealismlની સૃિî તે મનને 

ફોસલાવવા માટ ેકMપનાથી ઊભું કરેલું અવાQતિવક સૃિîનું મનોરા?ય નથી, પણ એ 

જ સCય છ.ે Idealismનો ઇનકાર કરવાનું કારણ નથી, કારણ ક ેએનો આધાર બુિä 

કરતાં િવશેષ િવશાળ આCમાના Qવયંભૂ િનíય ઉપર છ…ે સCય અને િવશુિä માટ ે

ઝઝૂમતો માનવઆCમા આ Qથૂળ જગતને ભેદી, એની પાર સCય અને િવશુä જગ• 

જુએ છ ેએટલું જ નહl, પણ પૂવù જગCનું િમDયાCવ અનુભવી એને Qથળે આ બીuનું 
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સCયCવ અનુભવે છ…ે મારા પૂવùની ચચùામાં છવેટનો ઉâશે આ Idealism યાને 

ભાવનાવાદનું `િતપાદન કરવાનો હતો,’ તો ‘વસGત’ના તG[ી તરીક ે‘રિસક’ લખાણને 

‘વસGત’માં Qથાન આપવાનો એમનો િનધùાર `કટ કરતાં એઓ Hલેટોને પણ ચઢી uય 

એવી આકરી ભાષામાં કહે છ:ે ‘આપણા દેશની વતùમાન િQથિતમાં લોક જનેે ‘રિસક’ 

લખાણ કહે છ ેએવાં લખાણોમાં મગજ અને tદયનું તેજ öીણ કરવંુ એ અમને દેશ]ોહ 

સમાન લાગે છ…ે Hલેટોનો ઉપદેશ Qવીકારી ‘કિવઓ’ને ઘüંખsં અમારા `દેશની 

બહાર રા;યા છ…ે અમે માનીએ છીએ ક ેએવાં ‘રિસક’ કહેવાતાં સો લખાણો કરતાં 

એક શુPક આંકડાઓથી ભરેલું કોîક અનેકગüં વધારે કીમતી છ.ે’ આ બધાંમાં એમની 

fäાનો પડઘો જ સાંભળવા મળે છ.ે 

જને ેઆજ ેઆપણે શુä રસાનુભવ કહીએ છીએ, જનેે આનGદવધùને ‘ચવùણા’ એવી 

સંõાથી ઓળખાNયો છ ે તેના Qવwપની ચચùાને બદલે પરમ તVવમાં લય પામવાના 

આFયાિCમક અનુભવની પિરભાષાનો ઉપયોગ જ આનGદશંકર િવશેષ કરતા દેખાય 

છ.ે આથી ઘણી વાર જ ેએમનું absolute છ ેતેની જ પુન: પુન: Qથાપના એઓ 

કયùા કરતા હોય છ.ે આમાં તાિકકù ભૂિમકાને ઝાઝો અવકાશ જ રહેતો નથી. આથી 

£ તમે પણ એમના જવેી fäા ધરાવતા હો તો તમારી fäાને સમથùન મળે ખsં, 

પણ fäાને એવા કશા સમથùનની અપેöા રહે ખરી? આને કારણે આનGદશંકરની 

ચચùામાં કટેલાક િવરોધો પણ £વા મળે છ.ે ‘રિસક’ લખાણ દેશ]ોહ સમાન લાગે છ,ે 

છતાં ‘સાિહCય અને રાîú’માં ચG]શંકરે કરેલાં િવધાનોનો એઓ સબળ િવરોધ કરે 

છ ેઅને પૂછ ેછ:ે ‘રાîúભાવના િસવાય બીv અનેક ભાવનાથી ધમù, તVવõાન અને 

સાિહCય રંગાયેલાં હોય છ,ે એ સવù રંગને દૂર કરી સવù[ રાîúભાવનાનો રંગ જ 

પૂરવો £ઈએ એમ ઉપદેશ કરવાનું તાCપયù છ?ે’ વળી એ જ સGદભùમાં એઓ `ë કરે 

છ:ે ‘રાîúોçિત એ જ આપણા vવનની સઘળી `વૃિÜનું લSય Qવીકારીએ તો પણ, 

એ સઘળી `વૃિÜ સાöા• સીધી અને સુNય:ત રીતે એમાં ઉપકારક હોવી £ઈએ?’ 

મેDયૂ આનùMડની જમે એઓ પણ Qવીકારે છ ેક ેઆ `કારની ઉçિત સાિહCય સાધી 

આપે તો તે પોતાની આગવી રીતે. આ સKબGધમાં એઓ ‘કાGત’ના ‘વસGતિવજય’નો 

ઉèેખ કરીને પૂછ ેછ:ે ‘એ uતનું ‘સાિહCય કવેળ નકામું છ’ે એમ કહીને એક પણ 

હાથમાંથી એ ઝંૂટવી શક?ે’ આ જ રીતે ‘સરQવતીચં]’ને એની vવનમીમાંસાને કારણે 
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ઉÜમ ગણીને એઓ એને ‘પુરાણ’ તથા ‘આકરXGથ’ કહીને િબરદાવે છ.ે સજùકનું 

કતùNય `ëોનું િનરાકરણ શોધી આપવાનું નથી, એનું મા[ દશùન કરાવવાનું છ.ે પણ 

ગોવધùનરામ િનદાન અને િચિકCસા બંનેનો લોભ રાખે છ ેઅને તેથી સજùક મટીને 

િનબGધકાર થઈ uય છ.ે સમQયાઓનાં Qવwપ બદલાય છ,ે નવા `ëો ઊભા થાય છ.ે 

એમાં કશું આCયિGતક િનરાકરણ સૂચવી શકાય નહl. આપણો જમાનો વધારે સંકુલ 

પિરિQથિતનો સામનો કરી રòો છ.ે કMયાણXામમાં એ બધાંનું િનરાકરણ સમાઈ શક ે

નહl. આથી કૃિત £ આQવાá બની રહે તો તે vવનમીમાંસાને કારણે નહl, પણ 

એમાં રહેલી સજùકતાને કારણે. રમણલાલ યાિõકના ‘સરQવતીચં]’ િવશેના લેખમાંના 

એક િવધાનને આનGદશંકર સુધારે છ.ે રમણલાલ યાિõક કહે છ:ે ‘કલાQવામી કથાકાર 

ઘણી વાર ઉX સCયવાળંુ િચ[ (realistic picture) આલેખી, ગંભીર `ëોનું 

િનરાકરણ કરવાનું આપણને જ સmપે છ.ે’ આમાં ‘િનરાકરણ’ શIદ સામે એવો વાંધો લે 

છ ેઅને સુધારીને કહે છ ે ‘….િનરાકરણ નહl પણ િનિદFયાસન કરવાનું જ આપણને 

સmપે છ.ે’ અહl ‘િનિદFયાસન’ સંõાને આFયાિCમકતાનો પાસ બેઠલેો છ ેખરો, છતાં 

એમને અહl કદાચ િનિદFયાસન àારા ‘aesthetic contemplation’ જ ઉિâî 

હશે. કાNય રસપયùવસાયી જ હોય અને ઉપદેશપયùવસાયી ન હોય એવંુ એઓ કહેતા 

નથી, પણ એઓ આટલું તો કબૂલ રાખે છ:ે ‘ઉપદેશ એ એનો `ધાન અને સાöા• 

ઉિâî હેતુ હોતો નથી, હોવો ન £ઈએ.’ આગળ વળી વધુ અસિGદ<ધ રીતે એઓ 

કહે છ:ે ‘vવનના Qવwપાનુભવમાં મનુPયtદયને Qવાભાિવક રસ છ,ે અને તેથી એનું 

આલેખન એ જ કિવનું કાયù છ.ે’ એમણે જ Qવીકારેલા આ કિવકમùને આધારે એમણે 

‘સરQવતીચં]’ની આલોચના કરી હોત તો? આથી ?યાં એઓ બે િવરોધી લાગતા 

xિîિબGદુનો સમGવય સાધવા uય છ ે Cયાં સમGવયને બદલે બાંધછોડ કયùાની છાપ 

પડ ેછ.ે આથી રસાQવાદ ક ેઆનGદનું મૌિલભૂત `યોજન Qવીકારવાને બદલે એમનું 

વલણ ‘કાGતાસિKમતતયોપદેશયુજ’ે Qવીકારવા તરફનું િવશેષ લાગે છ.ે ‘રસાQવાદનો 

અિધકાર’ નામના લેખમાં મુનશી £ડનેી ચચùામાં એઓ પૂછ ેછ:ે ‘ઐકાિGતક રસનો 

િસäાંત કમે Qવીકાયùો?’ એઓ રસને vવનસંદેશ સાથે ઓત`ોત થયેલો ગણે છ.ે 

‘સાિહCય અને સાöર’માં એઓ Qપîપણે કહે છ ે ‘£ક ેહv કળાને ઉપદેશથી છૂટી 

પાડવાના પöમાં ઘણા િવàાનો છ ેતો પણ કળામાં ઉપદેશ સમાવવાનો `ાચીન પö 

મને તો વધારે િQથર આસન ઉપર બેઠલેો લાગે છ.ે હંુ તો ધાsં છુ ં ક ેઆપણા 
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સાિહCયાચાયùોએ કાNયને ‘કાGતાસંિમતતયોપદેશયુજ’ે એમ કહીને આ કૂટ `ëોનો મધુર 

અને તાિVવક ખુલાસો આપીને હાથ ધોયા છ…ે કાGતાના વચનમાં કાGતાને અને 

ઉપદેશને છૂટા પાડી શકીએ તો જ એનાં માધુયù અને ઉપદેશ બે છૂટાં પડી શક.ે’ પણ 

કાGતા ઉપદેશ િવનાનીય હોઈ શક ેખરી ક ેનહl? Hલેટોએ જ ેકારણે કળાને બિહPકૃત 

કરી તેની આખી ચચùાનો એિરQટોટલે જ ે પિરPકાર કયùો, imitationના સંકતેનું 

પુન: સંQકરણ કરી formને actualizing principleની તરીક ેQથાHયંુ તે એમને 

‘cાGત પિરPકાર’ લાગે છ.ે એમને મન અનુકરણ એટલે જગતની પાર રહેલા અöરનું 

અનુકરણ. આમ Hલેટોના મતથી એઓ ઝાઝા દૂર થઈ શકતા નથી. એિરQટોટલ પોતાની 

માGયતાના ચોકઠામાં બંધબેસતો નથી માટ ેએને પડતો મૂક ેછ.ે બહુ િવિચ[ રીતે એઓ 

એિરQટોટલ અને Wોચેનો સKબGધ £ડી દે છ.ે એિરQટોટલનું અનુકરણ બાò પદાથùનું 

અનુકરણ નહોતું એ કબૂલ, છતાં imitation of man in actionનો અથù 

અöરCવ એવંુ તાણીતૂંસીને એઓ કરવા ગયા છ ેને આ ‘અöર’નું expression જ 

Wોચેને પણ ઉિâî છ ેએવંુ એમણે ઘટાNયંુ છ,ે કારણ ક ેWોચે પણ સૌGદયùને વQતુગત 

નહl પણ ભાવગત લેખે છ.ે આ રીતે Wોચેના િસäાGતનો પોતાની પિરભાષામાં એઓ 

આવો અનુવાદ આપે છ.ે ‘અöર’ તે બાò જગત નથી, આGતરભાવ `કટતા પામેલો 

ભાવ છ.ે’ પણ અધùજરતીયGયાયે Wોચેનું જટેલું અનુકૂળ લા<યંુ તેટલું Qવીકારીને કહી 

દે છ:ે ‘Wોચેનો િસäાGત આખો તપાસવાનો નથી.’ ભલે Wોચેનો િસäાGત આખો નિહ 

તપાસીએ તોય એમનું પોતાનું ગૃહીત પણ િવવેચનમાં કવેા `ëો ઊભા કરશે તે એમને 

સૂઝવંુ નહોતું £ઈતું? ઉÜમ કાNયનું એઓ આવંુ લöણ બાંધે છ:ે ‘કાNય જટેલે અંશે 

જગતનું બMક ેજગતની પાર રહેલા અöરનું અનુકરણ ક ેસૂચન કરે અને આભાસ 

àારા પણ એનું દશùન કરાવે તેટલો એનો મિહમા.’ આ Nયા;યા Qપîત: Hલેટોનો જ 

પડઘો પાડ ેછ.ે જગતની પાર રહેલા અöરતVવનું અનુકરણ થયંુ ક ેનહl એ િવવેચન 

શી રીતે તપાસશે? જ ેકવેળ ભાવગત છ ેતેને માટ ેવQતુલöી ધોરણો તો `યોv શકાય 

નહl, તો એનું િવવેચન શી રીતે શ:ય બને? સાિહિCયક પિરિQથિતને સમuવવાને 

જ ેપિરભાષા ખપમાં ન આવે તેને `યોજવાનો શો અથù? રસાનGદને bóાનંદસહોદર 

કòો છ ેએ ખsં, પણ રસાનGદને ખસેડીને bóાનGદ જ એનું Qથાન પચાવી પાડ ેતો 

એથી રસાનGદ િવશે શી Qપîતા થઈ ગણાય? ‘સાöર’ શIદની ચચùા કરતાં એઓ કહે 

છ ેક ેપિBડત તે સાöર નહl પણ જ ેયૌિગક અથùમાં ‘અöર સહ વતùમાન’ એટલે ક ે
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‘જણેે અöર bóિવáા સાથે સાયુ?ય મેળNયંુ છ ેતે.’ આ ‘સાöર’ અને આનંદવધùનનો 

‘સtદય’ એ બે જુદા જ વગùના છ.ે પણ આનંદશંકરનો ઝોક transcendental 

metaphysic તરફ િવશેષ છ,ે ને એમની સાિહCયચચùાની એ જ એક મુ;ય મયùાદા 

બની રહે છ.ે 

સૈäાિGતક Qવwપની સાિહCયચચùામાં ઘણી વાર જ ેશાñોમાં કહેવાઈ ગયંુ છ ે તેનું 

જ ભાષાGતરે િવશદીકરણ થતું £વામાં આવે છ.ે પિBડતયુગમાં અથùઘટનની `વૃિÜ 

દરેક öે[માં કઈંક ઉCસાહથી થતી. આનGદશંકરને પણ એનો ઉCસાહ છ ેખરો. એના 

એક ઉદાહરણ wપે કિવતાની, ભવભૂિતના ‘ઉÜરરામચિરત®’ના નાGદીને આધારે 

‘અમૃતQવwપ અને આCમાની કલા’ wપે કરેલી ચચùા જુઓ. એથી કાNયતVવને િવશે 

આપણે કશું uણીએ છીએ ક ેપરમ તVવ અને આCમા િવશે? કળાનું સCય શું એવો 

`ë એઓ ઉપિQથત કરે છ,ે પણ વેદાGતે `Qતુત કરેલા ક ેHલેટોએ કહેલા િસäાGતને 

Qવીકારીને એઓ મા[ કાNય પરCવે એને લાગુ પાડી આપે છ.ે આથી કાNયતVવ uણવા 

ઇ>છનાર સાચા િજõાસુને શો લાભ થયો? ભવભૂિતએ કિવ તરીક ેવાણીની `શિQત 

કરતાં જ ેકòંુ તેમાંથી તકù-સંગત ને શાñીય એવો કાNયિવષયક િસäાGત ક ે Nયા;યા 

તારવી આપવાની `વૃિÜ આપણી કાNય િવશેની સૂઝને કટેલે અંશે ઉપકારક નીવડ?ે 

કળાના સCયની ચચùા કરતાં એઓ વેદાGતે પાડલેા આભાસી સÜા અને પારમાિથકù 

સÜાનો ભેદ આગળ કરે છ.ે એમાં Hલેટોની, મૂળ logoથી [ણ ડગલાં છટેી એવી, 

કળાની વાત પણ સમાિવî થઈ ગયેલી છ.ે મૂળ િબKબનાં આ સંસારમાં `િતિબKબો 

દેખાય છ.ે પણ ‘એ `િતિબKબોમાં `Cયö થતાં િબKબોને સંXહવાં, આલેખવાં અને 

વાચકના આCમામાં ઉતારવાં એ કિવનું કાયù છ.ે’ કિવનું આ કાયù છ ેએ Qવીકારી 

લઈએ તોય આ િબKબો કિવને શી રીતે `Cયö થાય છ,ે એનું Xહણ અને આલેખન 

કિવ કવેી રીતે, કયાં સાધનો àારા કરે છ ેઅને ‘વાચકના આCમામાં એને શી રીતે 

ઉતારવામાં’ આવે છ ેએવા `ëો થવાના જ. કિવકમù શું છ ેએની વાત કરતી વેળાએ 

એના લSયની વાત આનGદશંકર કરે છ,ે પણ એ લSયિસિäની `િWયા, કાNયનાં માFયમ 

સાધન વગેરેની ચચùા એઓ ઝાઝી કરતા નથી. આ મહVવના લેખમાં એ ચચùા £વામાં 

આવતી જ નથી. આથી એઓ કોઈ રોમેિGટકની જમે ‘અવનવા મનોહર `દેશ’ની 
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ક ે ‘િદNય લોક’ની વાત કરે છ.ે સંQકૃત આલંકાિરકોએ રસને અલૌિકક કòો છ ે તે 

અથùમાં નહl, પણ પારલૌિકકના અથùમાં એઓ એ સંõા `યોજ ેછ.ે આથી Nયવહારના 

અનુભવથી રસાનુભવનું Nયાવતùક તVવ `કટ થવાને બદલે આપણી િજõાસાને તૃé 

કરી ન શક ેએવી અને ચચùાને પણ ઝાઝી સમપùક નહl એવી સંõાઓ એઓ `યોજ ેછ.ે 

આપણા દરેકમાં ‘એક સામાGય ભાવના’ રહેલી છ ેએવંુ એઓ કહે છ ેCયારે કદાચ એઓ 

આલંકાિરકોએ જનેે ‘વાસના’ કહી છ ેતેનો અથવા તો ‘Qથાયીભાવ’નો િનદjશ કરતા 

હશે એવંુ માનવાનું મન થાય, પણ તરત એઓ એને ‘િદNય લોક’ કહીને ઓળખાવે છ.ે 

આ િદNય લોકની આથી િવશેષ કશી માિહતી એઓ આપણને સંપડાવી શકતા નથી. 

કિવ જ ેસમજ ેછ ેતેને નયùું કાMપિનક ક ેિમDયા ન ગણવંુ, એને એનું આગવંુ સCય છ ેએમ 

કહેવાય Cયાં સુધી તો કશો જ વાંધો નથી. પણ એથી આગળ વધીને એઓ એમ કહે છ ેક ે

કિવનું કાMપિનક જગત િમDયા નથી; પણ સCય છ ે– કહેવાતા સCય જગત – કરતાં પણ 

એ િવશેષ સCય છ ેCયારે વેદાGતીઓ જગતને માયા કહીને િમDયા ગણાવે છ ેતેવંુ થઈને 

ઊભું રહે છ.ે વળી Hલેટોનો આધાર લઈને એઓ ઉમેરે છ:ે idea એ જ ખરો પદાથù 

છ ેઅને આ Qથૂલ જગત તો ideaની મા[ છાયા છ.ે એ જ ખરો િસäાGત છ.ે’ આથી 

કિવને એઓ WાGતદશùી તરીક ેઓળખાવવાનો ખાસ આXહ રાખે છ,ે અને ફિરયાદ કરે 

છ:ે ‘…પણ કિવનું જગત ખsં છ ેઅને આપüં ખોટુ ંછ ેએ xિî બહુ uમી નથી.’ આની 

પડછ ેઆપણે એિરQટોટલે જ ેકòંુ હતું તે યાદ કરીએ: ‘A thing may be ugly, 

but the imitation thereof may be enjoyable.’ કિવએ કરેલું wપાGતર 

કશાક નવા આQવાá તVવનો આિવPકાર સાધી આપે છ ેએમ કહીએ Cયાં સુધી વાંધો 

નથી, પણ Nયવહારનું જગત ખોટુ ંછ ેઅથવા િમDયા છ ેઅને કિવનું જગત જ સાચંુ છ ે

એમ કહેવાથી બીv વધારાની ગૂંચો ઊભી થવાનો સKભવ રહે છ.ે આથી કિવનું સCય 

શું તે િવશે ક ેએ િસä શી રીતે થાય છ ેએ પરCવે ઝાઝો `કાશ પડતો નથી. એને બદલે 

આપણે, આ ચચùાને અ`Qતુત એવી, જુદી જ પિરભાષામાં અટવાતા થઈ જઈએ છીએ. 

એઓ આ મુâો સમuવતાં કહે છ:ે ‘કિવ`િતભાનાં પા[ો, િચ[ો, સVવો એ િમDયા કMપી 

કાઢલેા પદાથùો નથી. પણ કિવના િદNયચöુ `િત ભાસતા ભાવનાના ખરા ભાસો છ.ે એ 

ભાવનાઓનું પૂરેપૂsં Qવwપ તો પરમાCમાના જ õાનમાં છ…ેઆ ભાવના િદNયચöુથી જ 

ગKય છ.ે’ કિવ તો ધારો ક ેિદNયચöુથી આ ભાવનાનો િદNયલોક જુએ, પણ ભાવનાનું 
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શું? આ ભાવનાના સંWમણનો `ë એમને ઝાઝો પજવતો નથી. કિવ જ એને આપણામાં 

સંWાGત કરી દે છ ેએવંુ એઓ માને છ.ે ફરી ફરી સાચી કિવતાની કસોટી એઓ આ 

wપે જ રજૂ કરતાં કહે છ:ે ‘આ અમૃત જગત એ કિવ`િતભાનો િવષય છ,ે અને જ ે

કિવતામાં આ અમૃત જગતનું ભાન કરાવવાની શિ:ત નથી તે કિવતા જ નથી.’ આ 

કસોટીને િવવેચનમાં શી રીતે `યોv શકાશે? કિવમાં આ શિ:ત શેનાથી આવે છ ેએ `ë 

જ િનરથùક છ.ે કૃિતને આધારે જ £ આપણે કાNયCવ ક ેઅકાNયCવ નyી કરવાનું હોય 

તો કયાં ધોરણો વડ ેઆપણે એ નyી કરીશું? આનGદશંકર રસના öે[માંથી આપણને 

દૂર લઈ જતા લાગે છ.ે 

કિવતાને આCમાની કળા કહેવા પાછળ એમનો એકમા[ ઉâશે કિવતા સમX સંિવCનું 

પિરણામ છ ેએના પર ભાર મૂકવાનો છ.ે પણ એમાં એમણે બુિä, tદય, કૃિત (moral) 

અને ‘અGતરાCમા એટલે ક ેધાિમકùતાની જwિરયાત’ એવા ખBડો પાÇા છ ેને તેથી વળી 

ચચùા બીu öે[માં `વેશે છ.ે tદય એટલે ઊિમù અને ઊિમનùો ઊભરો તે કિવતા નહl 

એમ એમનું કહેવંુ છ.ે પણ ઊિમù ક ેtદય પરCવે એઓ જરા શંકાશીલ છ.ે આ વાત એક 

અથવા બીv રીતે એઓ ફરી ફરી કòા કરે છ ેજ. કળાને tદયની ઊિમમùાં ન સમાવતાં, 

અિખલ આCમાનો એમાં આિવPકાર છ ેએવંુ એઓ માને છ.ે પણ tદય િવsä બુિäને 

મૂકીને, એ સંõાના સંકતેને પૂરો Qપî કયùા િવના, એનું મહVવ ખૂબ વધારી દે છ,ે Cયારે 

કિવને પöે જ ેિદNય ચöુ ક ેિદNય `િતભાની વાત કરી તેનો સKબGધ આ બુિä સાથે શી 

રીતે £ડવો તે `ë થાય છ.ે એઓ કહે છ:ે ‘રસનો અનુભવ tદયમાં નહl પણ સંિવCમાં 

થાય છ,ે અને એનું àાર `કૃત Qથળે બુિä છ.ે’ ‘tદય’ને Qથાને ઘડીકમાં ‘સંિવ•’ તો 

ઘડીકમાં ‘આCમા’ સંõા વાપરવાની એઓ ભલામણ કરે છ.ે 

એમની ‘કૃિત’ની િવભાવના બહુ Qપî નથી. એઓ કહે છ:ે ‘મેકબેથમાં કૃિત બહુ 

સCવર ચાલે છ,ે હેKલેટમાં મGદ છ.ે’ Cયારે કૃિતનો અથù મા[ કાયùવેગ સમજવો? પણ 

એમને કદાચ action with moral signiPcance અહl અિભ`ેત હશે એવંુ 

અનુમાન કરી શકાય. એની £ડ ેએઓ નીિતને સાંકળી લે છ.ે એઓ િ[કાલાબાિધત 

નૈિતક િસäાGતની વાત કરે છ ે તે પણ એમનું એક absolute જ છ.ે £ આવા 

િસäાGતને ધyો લાગે તો રસભંગ થાય. આમ એમનો રસભંગ ક ેરસાભાસનો ;યાલ 
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absolute ભૂિમકા પર રચાયેલો નથી, પણ નૈિતક ભૂિમકાનો છ.ે આથી જ એઓ 

‘XGથનું પયùવસાન નીિતની ભાવનાને અનુસરીને જવંુે કરવંુ £ઈએ તેવંુ ન કરવંુ તેને 

poetic justicelના ઉèંઘન wપ લેખે છ.ે આ xિîએ £ £ઈએ તો 

િવêસાિહCયની કટેલીક fેï કૃિતઓને આપણે રસભંગના દોષથી દુî ગણવાની રહે. 

કટેલીક વાર નૈિતક િસäાGતને uળવવાનો `યCન જ એવો હોય ક ેજથેી રસöિત થાય. 

નીિતની વાત કયùા પછી એઓ ‘અGતરાCમા’નો ઉèેખ કરીને ધાિમકùતાનો પણ આXહ 

રાખે છ.ે અલબÜ, આ ધાિમકùતા ઉઘાડી `તીત થવી ન £ઈએ. એમની xિîએ આ 

ધાિમકùતા ‘િવêની પાર રહેલા તVવનું સૂચન મા[ કળા અને કિવતા àારા ચાતુરીથી 

દશùન કરાવવામાં’ રહેલી છ.ે ડQેડીમોનાનું મૃCયુ એમની xિîએ આવા પરતVવનું ભાન 

કરાવનાsં છ.ે 

સાચી કળાકૃિતમાં Nયાપનનો ગુણ હોવો ઘટ.ે એઓ ?યારે એમ કહે છ ેક ે‘કિવતા એ ક ે

જમેાં એક જ Nયિ:તને નહl પણ મનુPયમા[ને રસ આવે’ Cયારે એમાં અસKમત થવા 

જવંુે કશું નથી. પણ એઓ આ Nયાપનના પાછા ચાર ભાગ પાડ ેછ:ે સમિîNયાપન, 

મંડળNયાપન, `uNયાપન અને જગCNયાપન. આ ભાગ બહુ જwરી નથી. સાચી 

કળાકૃિતમાં સાધારણીકૃત Qવwપે જ ભાવ આલેખાયેલા હોય ને એથી જ ેNયાપન એમાં 

હોય તે જ આપણને અભીî છ.ે 

એમના આFયાિCમક અિભXહને કારણે એઓ કિવતાને દેવી wપે પૂજવા તૈયાર થાય 

છ.ે એવા કશાક ભાવથી અિભભૂત થઈને, કઈંક ભવભૂિતની જમે જ, એઓ આવંુ 

Qતો[ પણ રચી નાખે છ:ે ‘કિવતા એ પરમાCમાની `Cયö મૂિતù છ.ે શIદbóનો એ 

આિવભùાવ આCમા ઉપર અલૌિકક `કાશ પાડ ેછ.ે એની ઝળહળ ?યોિત જડ અને 

ચૈતGય પદાથùોના rડા અંધકારનો નાશ કરે છ.ે’ આમ કિવતાનો મિહમા કરો તો કિવનો 

મિહમા પણ આપોઆપ વધી uય છ.ે પણ એ મિહમા વધારવામાં એઓ પૂરી સમતુલા 

uળવી રાખી શકતા નથી. એઓ કહે છ:ે ‘આ જડ જગCના rડા મમùો કિવઓએ `થમ 

જણાNયા છ.ે Cયાર પછી જ પદાથùિવõાનશાñીઓને જણાયા છ.ે’ આ બંને મમù એક 

જ Qવwપના છ ેએવંુ કહી શકાશે? તો પછી દુિનયાને પદાથù િવõાનશાñીઓનો ખપ 

જ શો? કિવથી જ આપüં કામ ચાલી uય. અહl તો કદાચ Hલેટો પણ આનGદશંકર 
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£ડ ેસંમત નહl થાય. પણ કિવ પોતાની કૃિતના મમù િવશે બહુ fäેય નહl કહી શક,ે 

કદાચ ‘એ ચચùામાં ઊતરે Cયારે બહુધા ભૂલો જ કરે’ એમ કહીને એઓ Hલેટોની સાથે 

થઈ uય છ.ે ‘સુGદર અને ભNય’ િવશેની એમની ચચùા બહુ અછડતી લાગે છ.ે એમાં 

પણ પરમાCમાની િવભૂિતના fીમ• અને ઊિજતù એવા બે `કારમાંથી એ બંનેને િનPપç 

કરવા જતાં એના Qવwપ િવશે કશી લાભદાયક ચચùા થઈ શકી નથી. 

કટેલીક વાર આFયાિCમક પિરભાષામાંથી બહાર નીકળીને એઓ વાત કરે છ ેખરા. આ 

રીતે એઓ રસની સાપેöતા Qવીકારતાં એને વાચકના tદયમાં તેમ જ વQતુગત પણ 

રહેલો કહે છ.ે આથી રસવૃિÜને ઉCપç કરીને કળેવવાની એઓ જwર જુએ છ.ે મુનશી 

£ડનેી ‘રસાQવાદનો અિધકાર’ િવશેની ચચùામાં પણ એઓ આCમલöી કરતાં વQતુલöી 

ધોરણ પર ભાર મૂક ેછ.ે મુનશી ‘દરેક Nયિ:ત પોતપોતાની ભાવનાનુસાર Qવતં[પણે 

રસની પરખ’ કરે અને ‘િવવેચકવગùના મત ઉપર આધાર ન રાખે’ એવો પö રજૂ કરે 

છ.ે આથી રસાQવાદ ક ેસાિહCયનું અનુશીલન ‘Qવ-Qવના Qવ>છGદી તરંગ’માં તણાતું 

થઈ uય એવંુ આનGદશંકરને લાગે છ.ે એઓ િવવેચકવગùની આવOયકતા Qવીકારે છ ે

અને કહે છ ેક ેકવેળ QવતG[તા ઇî નથી, સાથે સંQકાિરતા અને િવવેક પણ £ઈએ. 

એ િવવેચકોમાં હોય છ.ે તેથી જ એઓ કહે છ:ે ‘આ વગù ઊભો ન થયો હોત તો િશî 

સાિહCયનાં ધોરણો રચાત નિહ.’ 

આની સાથે જ કળા અને નીિત અંગે પણ ચચùા કરતાં મુનશીના એ િવશેના િસäાGતને 

આનGદશંકર બેધડક ‘દોઢસો વષù પુરાણા માનસશાñને શોભતો’ કહી દે છ.ે અહl 

એઓ સંિવCની સમXતા પર ભાર મૂક ેછ ેને કહે છ:ે ‘મનુPયના આCમામાં ધમù, સCય, 

નીિત અને કળાનાં આવાં એકબીu સામે એવાં જડ બંધન રખાતાં હોય ક ેએકનો વાયુ 

બીuમાં સંચરે નિહ, સંચરે તો અનથù થાય’ એવી માGયતા ખોટી છ.ે નીિત રસ સાથે 

ઓત`ોત થયેલી હોવી £ઈએ, પણ એમને મતે ઉÜમ કૃિતમાં કવેળ કળા તરીકનેી 

ઉÜમતાથી ન ચાલે, એમાં `ેરક vવનસંદેશ પણ હોવો ઘટ.ે :લાિસકલ સાિહCય `Cયે 

એમને પöપાત છ,ે પણ મુનશીએ એને માટ ેયોજલેા ‘િશîાચારી’ શIદમાં રહેલો Nયંગ 

પારખીને એઓ તરત ઉમેરે છ:ે ‘િશîાચાર અને િશîતા વ>ચે િવવેક કરવો ઘટ.ે’ 

સંQકૃતનું િવવેચન િનજ ùીવ અને કૃિ[મ છ ેએવો મુનશીનો આöેપ એઓ Qવીકારતા નથી, 
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એમ કહેવામાં મુનશી ‘સCય કરતાં ચચùાનો ̀ ેમ િવશેષ દેખાડ ેછ.ે’ એઓ સંöેપમાં સંQકૃત 

િવવેચનનું અપùણ આ `માણે ગણાવે છ:ે ‘ના~, રસ, Fવિન, ગુણ, રીિત, અલંકાર, 

દોષ, રસાભાસ, એનાં Qવwપ-`કાર અને માનસશાñ એ સંQકૃત સાિહCયશાñની 

જગCના સાિહCયશાñને અપૂવù સેવા છ.ે’ આમ છતાં, મુનશીના િવધાનમાં અમુક તDય 

છ.ે રસમીમાંસાના આલંકાિરકોની પિરભાષામાં જ વતùમાન સાિહCયની ચચùા કરવાનો 

શાñિનï `યCન કરતાં કટેલાંક િવવેચનોની મયùાદા આજ ેસુિવિદત છ.ે 

કાNયની Nયા;યામાં શIદ અને અથùનું સૌિહCય િનદjશ પામે છ.ે આનંદશંકર એ 

Nયા;યામાં અવùાચીન સંકતેનું આરોપણ કરીને એને વQતુ અને આકૃિત(matter and 

form)નું સૌિહCય કહીને ઓળખાવે છ.ે વQતુ અને આકૃિતનું àGà જ રહે છ,ે એ 

બંને અિભç બને તે તો એક આદશù જ કહેવાય. પણ અહl વળી :લાિસકલ અને 

રોમેિGટકના ભેદનો આ બે સંõા સાથે એઓ સKબGધ £ડ ેછ.ે આકૃિત એટલે સમતા, 

Xીક િફલસૂફોને અિભમત એવી harmony, એટલે એનો :લાિસિસઝમ £ડ ેસKબGધ 

અને વQતુનો ઉ]ેક તે રોમેિGટક. ‘સાિહCયમાં ગાજવીજ’ નામના લેખમાં વળી આકૃિત 

અને વQતુનો ઉèેખ આવે છ.ે એઓ કહે છ ેક ેકùિસમાં નવીનતાને `બળ અવકાશ છ.ે 

આકૃિત સાિહCયQવwપ – literary genre –ના અથùમાં પણ `યોજતા લાગે છ.ે આ 

જ અથùમાં ટૂકંી વાતùા િવશે એઓ કહે છ:ે ‘ટૂકંી વાતùા પણ £ક ેવાતùા જ છ ેતો પણ 

એમાં અCયારે એટલી િવિશîતા આવી છ ેક ેપણ સાિહCયની એક આકૃિત થઈ પડી છ.ે’ 

આકૃિતની નવીનતા િવશે એઓ સાવધાનીનો શIદ ઉ>ચારતાં કહે છ:ે ‘rચી કોટીના 

રસõો આકૃિતમા[થી મુ<ધ થતા નથી.’ અહl આકૃિત એટલે બાò કલેવર એટલું જ 

એમને ઉિâî લાગે છ.ે પિíમમાંથી આ સંõાઓ આપણે Cયાં આવી, Wોચેએ કળાકૃિતને 

formથી જ ઓળખાવી, છતાં આપણે Cયાં આ સંõા સંકતેની Qપîતા પામી નહl. 

નવીન `યોગો િવશે એઓ સાશંક છ.ે એઓ કહે છ:ે ‘મહાકાNય, નાટક, નવલકથા 

એના નાયક `િતનાયક અમુક `કારના હોવા £ઈએ એ િનયમ સૌGદયù અને ભNયતાની 

કળાના Qવwપમાંથી ઊપજલેો છ ેઅને તે સનાતન સCય છ.ે’ આમ સનાતન સCયની 

મહોર આટલી સહેલાઈથી મારી દીધા પછી એઓ Qવીકારે છ:ે ‘પણ સૌGદયù અને 
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ભNયતા’ :યાં રહેલાં છ ેએ િવષયમાં લોકમતના ભેદને અવકાશ છ.ે આ સનાતન 

સCયના પર એઓ ભાર મૂ:યા કરે છ.ે 

એઓ િવશુä સૌGદયùાનુભવની વાત કરે છ ેCયારે પણ એમના મનમાં આવા `ëો થાય 

છ:ે ‘અંગગત સૌGદયù અને અંગોનો પરQપર સંìેષ એ િવના કાNયમાં કાંઈ િવશેષ 

ઉિâî હોય છ ેઅને હોવંુ £ઈએ ક ેનહl?…. વQતુ રસ અને કળાના ઉપભોગથી 

ઉCપç થતો કવેલ આનGદ ઉિâî છ ેક ેતે ઉપરાંતનો કોઈ બોધ પણ છ?ે’ કાિલદાસની 

કૃિતનો પિરચય આપતાં એઓ કહે છ ેક ેએમાં સૌGદયùનો અનુભવ અને એ અનુભવમાં 

જ vવનને ઉ>ચ કરવાની અEભુત શિ:ત રહેલી છ.ે આવંુ િવધાન થોડીક િવશેષ 

ચચùા ખમી શ:યંુ હોત. પણ એમની xિîએ કવેળ રસાQવાદ ક ેઆનGદ પયùાé નથી. 

ભાવકની xિî સૌGદયùની પાર રહેલા સCયને જુએ અને એને vવનમાં ઉતારે એવંુ પણ 

એઓ ઇ>છ ેછ.ે કટેલીક વાર ઉÜમ કિવની વાત કરતાં એઓ નયùું ગાિણિતક ધોરણ 

વાપરે છ:ે ‘સવù ભાવનાઓને થોડી થોડી તૃé કરતો કિવ તે એક બે ભાવનાને પૂણù 

રીતે સંતૃé કરતા કિવ કરતાં rચો ન લેખી શકાય.’ આ જ રીતે કિવના એકકાલીન 

અને સવùકાલીન કિવ એવા પણ એઓ ભેદ પાડ ેછ.ે એમની મહાકિવની Nયા;યા આવી 

છ:ે ‘એક યુગનો આCમા અમુક `ëોથી ડહોળાઈ રòો હોય છ ેઅને એ આCમમંથનના 

બળથી અમુક ભાવનાનું નવનીત એમાંથી બંધાય છ ેCયારે એ નવનીતને િપંડાકારwપે 

તારવી આપતો કિવ એ યુગનો મહાકિવ થાય છ.ે’ આમાં કિવ તરીકનેા એના િવશેષને 

ઝાઝંુ મહVવ મôંુ નથી. આવંુ ભાવનાનું નવનીત તારવી આપવાનું કામ તો િફલસૂફ પણ 

કરે. કિવ જ ેકરે છ ેતે ‘િપંડાકાર wપે’ કરે છ ેએમ કહેવાથી ઝાઝી Qપîતા થતી નથી. એ 

જ રીતે મGથનયુગનો કિવ અથù`ધાન કાNય લેખે ને શાિGતયુગના કિવમાં અથùના `કાશ 

કરતાં શIદના સંQકાર િવશેષ આવે એમ કહેવંુ તે સવùથા સાચંુ નથી. આ બે વ>ચે £ડલેો 

સKબGધ સાિહCયના ઇિતહાસનું સમથùન હમેશાં પામશે ખરો? 

શાિGત અને öુIધતા િવશે િવચાર કરતાં એઓ કહે છ:ે ‘અનેક શિ:તઓથી સંöુIધ 

મહાન સમય જ મહાન સાિહCય ઉપuવી શક ેછ ેએમ િનíય થયા િવના રહેતો નથી.’ 

અહl વળી એમનું વલણ રોમેિGટક લાગે છ.ે તો વળી ‘સાિહCય અને અöર’માં એઓ 

કહે છ ે ક ે વQતુ-]Nય-matter લાગણીમાંથી ઉEભવે પણ ‘અવનવી અને મનોહર 
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આકૃિત લાગણીનો આિવભùાવ નથી.’ રચનાNયાપાર એ બુિäનો જ Nયાપાર છ ેએમ 

કહીને લાગણી, સંöુIધતાના પર બુિäનું વચù™ એઓ Qથાપે છ.ે 

કાNય િવષયવાસનાને ઉÜેજ ેક ેનહl તેનો આધાર કવેળ કૃિત પર નહl પણ ભાવકની 

sિચ, સ|તા પર પણ રહે છ,ે પણ આ િવશે આનGદશંકર Hલેટો £ડ ેસKમત થતા 

નથી. એઓ કહે છ:ે ‘કાNય િવષયવાસનાને ઉÜેજ ેએ બાò ક ેઆGતર એક ેwપમાં 

ખsં નથી. કિવની કૃિત િવષયવાસનાને દેહાGતર કરાવી Qવગùલોકમાં લઈ uય છ ેઅને 

Cયાં રસમGદાિકનીના પિવ[ જલમાં Gહવરાવે છ.ે’ આ વણùનથી કાNયતVવ પરCવે, 

રસાQવાદની `િWયા પરCવે કશું uણવાનું મળતું નથી; મા[ કાNય િવશેનો એમનો ઉ>ચ 

Xાહ uણવા મળે છ.ે 

સાિહCયમાં vવનસંદેશ ક ેઉપદેશ રસ સાથે ઓત`ોત થઈને રòો હોવો £ઈએ એમ 

એઓ માને છ,ે પણ એથી આગળ વધીને એઓ બેધડક એમ પણ કહી નાંખે છ:ે ‘બધું 

સાિહCય અંતે `ોપેગેGડા જ છ,ે કારણ ક ેકિવ પોતાના િવચારોમાં જગતને ખiચવા માગે 

છ.ે’ અહl આપણને `ë એ થાય છ ેક ેકિવના સજùનની પાછળ આવંુ કોઈ સK`õાતપણે 

સેવેલું `યોજન રòંુ હોય છ ેખsં? 

શીલ અને સાિહCયનો `ë પણ આપણે Cયાં હંમેશાં ચચùાતો રòો છ.ે આ િવશે એઓ 

અસિGદ<ધપણે કહે છ.ે ‘સાિહCયકારના સાિહCય સાથે જ સKબGધ છ,ે એની નીિત ગમે 

તે હો.’ એ તો કબૂલ કરે છ ેક ેમનુPય અEભુત `ાણી છ ેઅને એના Qથૂળ અને સૂSમ 

દેહના એકબીu પરના `ભાવ િવશે કશું કહી શકાય નહl. તેમ છતાં એમને fäા છ ેક ે

‘એ લખવા બેસે Cયાં સરQવતીદેવી એના મનને તેટલી વાર પિવ[ કરી મૂક ેછ.ે’ આવી 

fäા સાિહCયિવવેચનમાં ખપમાં આવે? 

Pathetic fallacyમાં પણ એમનો દાશùિનક અિભગમ દેખાઈ આવે છ.ે કિવ જડમાં 

ચેતન જુએ છ.ે પવùત જડ છ ેએટલી જ એની વાQતિવકતા છ?ે એવો એઓ `ë કરે છ ે

અને કહે છ:ે ‘વાQતિવકતા એ કાNયમાં આવOયક વQતુ નથી. મહાન કિવઓ સCય િવsä 

કMપના કરીને જ અમર કીિત© પાKયા છ.ે’ કાNયના સCયને ચચùવાનું આ Qથાન હતું, 

પણ Cયાં વેદાGતના પારમાિથકù સCયને આગળ કરીને સGતોષ માની લીધો છ.ે ‘કિવની 
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આવી ‘સCય િવsä’ કMપનાનો ઉâશે ભાવનાCમક સCયને `Cયö કરી આપવાનો છ.ે 

કિવનું સાFય સCય છ,ે અને એની કMપનાનો પાયો પણ ભાવનાCમક સCય ઉપર જ છ,ે 

પણ એ સાFયનું સાધન, એ પાયા ઉપર ચણેલી ઇમારત, એ તો ‘સCય િવsä’ એટલે 

કMપનાCમક છ.ે’ આ કMપના ‘અલૌિકક સCયQવwપ’ છ.ે આથી ‘સCય િવsä’ છતાં કળા 

‘સCયQવwપ’ છ ેએવંુ એઓ પુરવાર કરે છ!ે 

બુિä અને tદયના િવરોધની વાત એમની ચચùામાં વારેવારે આNયા કરે છ ેતે આપણે 

£ઈ ગયા. Qવાનુભવરિસક કિવતા ઉÜમ `કાર તરીક ે£ ગણીએ તો એમની xિîએ 

એ અCયુિ:ત લેખાય. એઓ ‘ઇમેિજનેશન’ને બુિäનો `કાર ગણે છ.ે અલબÜ, આ 

બુિä તે dry અને abstract બુિäથી જુદા Qવwપની છ.ે આમ કહેવાથી ‘બુિä’ 

અને ‘ઇમેિજનેશન’ પર શો `કાશ પÇો વાs? કાNયને એઓ િનયિતકૃતિનયમરિહત 

ગણીને જ ભટકતા નથી, પણ એથી આગળ જઈને કહે છ:ે ‘કાNયના િનયમને િનયિત 

અનુસરે તો િનયિતની શોભા.’ ઓQકાર વાઇMડ ેપણ :યાં નહોતું કòંુ: ‘It is life 

that imitates art.’ 

આપણા સાિહCયની મયùાદાઓ િવશે એઓ સભાન હતા. સાિહCયમાં જૂથબંધીનું 

અિનî એમણે પણ £યંુ હતું. ગતાનુગિતકતા અને `માદ એમને પણ સાલતાં હતાં. 

અથùશાñ, િફલસૂફી આ િવષયો િવáાપીઠોમાં શીખવાતા હોવા છતાં એ િવશેનું 

અJયાસપૂણù પુQતક ગુજરાતીમાં નહોતું લખાતું તેનો એમણે અફસોસ કયùો હતો. 

`કાશકો ને િવWતેાઓ અધùદ<ધ લોકો પાસે ગમે તેવંુ લખાવીને õાનવૃિä નથી કરતા 

પણ નફો જ કરી uણે છ ેએવી ફિરયાદ પણ એમણે કરી હતી. આજ ેઆપણે કટેલા 

આગળ વFયા? 

‘વસંત’ એમણે બહુ ઉ>ચાશયથી શw કરેલું. આCમપરીöાની એમને ટવે હતી, આથી 

એઓ પોતાની મયùાદાઓનો uહેરમાં એકરાર કરતા. આજના કયા તG[ીએ એવંુ કયùું 

છ?ે ‘વસંત’નો ઉâશે કવેળ સાિહિCયક નહોતો, એ િવચારપ[ પણ હતું, છતાં, સાિહCય 

વધારવાનો એમનો ઉâશે હતો, કારણ ક ેએઓ માનતા હતા ક ે ‘દેશનો સવù ઉCકષù 

એના સાિહCય ઉપર પુPકળ આધાર રાખે છ.ે’ બંગાળી, મરાઠી, તાિમલ કરતાં ગુજરાતી 

QવકતùNયમાં પાછળ રહી uય છ ેએનો એમને અફસોસ હતો. ‘વસGત’ની મોટામાં મોટી 
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ખામી તે XGથાવલોકનના અભાવની એમણે ગણાવી હતી. આનGદશંકરની િનïા અને 

`ામાિણકતાનો આજ ેપણ આપણને ખપ છ.ે 
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બ. . ક. . ઠાકોરનો  કા0યાદશA  

બ.ક.ઠાકોરે ‘નવીન કિવતા િવષે Nયા;યાનો’ના `ારKભમાં જ કòંુ છ ે તેમ એમની 

‘કાNયતVવની ભાવના યુરોપી રિસકો અને િફલસૂફોની સૌGદયùમીમાંસા ઉપરથી બંધાવા 

પામી છ.ે’ આ ભાવના ઘડવામાં મુ;ય ફાળો Hલેટો અને એિરQટોટલનો છ.ે એમ તો 

એઝરા પાqડ અને એમી લોવેલે બહાર પાડલેા ‘ઇમેયિજQટ મેિનફેQટો’ની નmધ પણ 

એમણે લીધી છ,ે છતાં સાથે એમ પણ કòંુ છ:ે ‘…હv તો િવáાથùી હતો તે કાળથી મારા 

ઘડાતા sિચતં[માં એ કાNયભાવના એવી તો મુખિતયારી સર કરી રહેલી છ,ે ક ેપચાસ 

વષùનાં સજùનમંથનવાચને તથા સમકાલીનોમાં બીv ભાવનાઓનાં દશùને તેમાં રજ પણ 

ફેર પડલેો નથી.’ 

કાNયની Nયા;યા આપવાનો `યCન ઘણા કાNયાચાયùોએ કયùો જ છ,ે ને છતાં એ બધી 

જ Nયા;યાઓ કોઈ ને કોઈ રીતે અધૂરી લાગી છ.ે મKમટની કાNયની Nયા;યા િવશેની 

ચચùા uણીતી છ.ે આમ બ.ક.ઠાકોર પણ કાNય પાસેથી એમને શી અપેöાઓ છ ેએની 

ચચùા કરતી વેળાએ જ ેલöણોની યાદી આપે છ ેતેથી ‘કાNયતVવ’ િવશે િનિíત Qવwપનું 

કશું કહેવાયંુ છ ેખsં એવો `ë થયો છ.ે અCયાર સુધી જુદા જુદા કાNયમીમાંસકોએ 

ગણાવેલાં લöણોનો એમાં સરવાળો કરવામાં આવેલો દેખાય છ.ે એમણે જ ેલöણો 

ગણાNયાં છ ેતેમના પોતાને અિભ`ેત એવા સંકતેોની Qપîતા કરવા પૂરતી પણ એ િવશે 

ચચùા કરી નથી. એ બધાં જ લöણો ધરાવતું કોઈ કાNય ભા<યે જ િવêસાિહCયમાંથી 

સાંપડ,ે પણ એમનો આXહ જ ેઉÜમોÜમ છ ેતેને માટનેો જ છ.ે એક આદશù લેખે એ 

બરાબર છ,ે પણ વાQતિવક xિîએ £તાં િવવેચકને તો એઓ જનેે ‘બીu નંબરની 
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કિવતા, ઊતરતી કિવતા’ કહે છ ેતેને જ મોટ ેભાગે લöમાં લેવી પડ ેછ.ે પિBડતયુગની 

આવાં absolutes માટનેી આસિ:તને કારણે ઘણા મહVવના મુâાઓ ચચùાવા જ 

રહી ગયા છ.ે એિરQટોટલ vવિવõાની હતો ને Hલેટો આદશùવાદી િફલસૂફ હતો. 

એિરQટોટલે `કૃિતમાં જ ેરીતે wપરચના થતી આવે છ,ે જ ેરીતે અંગોપાંગોનો `ાણમય 

સKબGધ રચાતો આવે છ ે તેના પર ભાર મૂકીને આ wપરચનાને actualizing 

and organizing principleની wપે £ઈ હતી. એ મુâા પર બ.ક. ઠાકોર 

ભાર મૂકતા નથી. કુદરતી એટલે સKપૂણù એવંુ સમીકરણ યોvને, કદાચ એિરQટોટલને 

અિભ`ેત નહl એવો, અથù ઘટાવે છ.ે આથી એમણે જ આપેલાં લöણો પૈકીનાં 

sculpturesque અને concrete જવેાં લöણોને Fયાનમાં રાખીને ઘટકોના 

રચાતા અGવયની, wપરચનાની જ ેચચùા થવી ઘટતી હતી તે અહl મળતી નથી. 

એઓ પોતાની કાNયચચùાને abstract બનાવી દેવા ઇ>છતા નથી. જનેી માંડણી થઈ 

ચૂકી છ ેએવા િસäાGતોનું િપîપેષણ કયùા કરવા કરતાં િવિશî કૃિતઓ, નમૂનાઓ 

નજર સામે રાખીને ચચùા કરવાની, એઓ જનેે ‘મૂતù પäિત’ કહીને ઓળખાવે છ ેતેવી, 

પäિત એમને sચે છ.ે છતાં, િવિશî કૃિતઓની ચચùામાં પણ એઓ જનેે કોઈ વાર 

‘ભાવ’, તો કોઈ વાર ‘અથù’, તો કોઈ વાર ‘િવચાર’ કહે છ ેતેને Fયાનમાં રાખીને જ 

ચચùા કરી હોય એવંુ £વામાં આવે છ.ે એમણે િલિરકના પાડલેા િવભાગો પણ કાNયના 

િવષયને અનુલöીને પાડલેા છ.ે 

આપણી કાNયsિચ તથા આપણો કાNયાદશù કવેળ આપણા સાિહCયની કૃિતઓનાં 

અનુશીલનથી ઘડાય એવંુ એઓ ઇ>છતા નહોતા. એથી તો કદાચ કળા અને કિવતાનાં 

મૂMય આંકવામાં આપણે ભૂલ કરી બેસીએ. આવી ભૂલોમાંથી બચવાનું એક સાધન 

એમની xિîએ આ છ:ે ‘આ સાધન એ જ ક ેઅGય દેશકાલના rચા નમૂનાઓ વારંવાર 

અને પુPકળ £વા, અને તેમના ગુણદોષની પરીöામાં રસેિG]ય બને તેટલી કળેવવી.’ 

મેDયૂ આનùMડ એની િવવેચનામાં આવી touchstone બની રહે એવી 

કાNયપંિ:તઓને મહVવ આપતો હતો. એની મોટી મયùાદા એ છ ે ક ેએમાં Nયિ:તની 

અંગત મયùાદાઓ તથા િવલöણતાઓ મોટો ભાગ ભજવે છ.ે મેDયૂ આનùMડ ે

touchstone જવેી ગણાવેલી ઘણી કાNયપંિ:તઓ ઊતરતી કોિટની હતી. 
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બ.ક.ઠાકોરને પણ આ મયùાદા નડી છ.ે પિíમના સાિહCયમાંથી પણ એમણે ?યાં ?યાં 

કૃિતઓ લઈને ચચùા કરી છ ેCયાં પણ, એઓ ઉÜમોÜમને માટ ેઆXહ રાખે છ ેતે છતાં, 

એવી ઝાઝી કૃિતઓ પસંદ કરી શ:યા નથી. વળી પરદેશનાં બીuં સાિહCયમાંથી પણ 

અનુવાદની મદદથી કૃિતઓ પસંદ કરી હોત તો એમના સમકાલીન તથા ઉÜરકાલીન 

કિવઓની સમૃä રચનાઓનો લાભ લઈ શ:યા હોત. કાNયને કGે] રાખીને ચચùા કરવાનો 

એમનો આશય છતાં એવંુ થોડુ ંજ બની શ:યંુ છ,ે 

ગુજરાતી કિવતાની પસંદગીમાં પણ એમને આ જ મયùાદા નડી છ.ે sિચ બદલાતી 

રહે, sિચવૈિચTય પણ હોય. એ Qવીકારીએ તોય sિચનાં ધોરણો નયùાં આCમલöી નથી 

હોતાં; એને કશીક વQતુલöી ભૂિમકા હોય જ છ,ે એ રીતે £તાં આજ ેસારાં ગણાતાં 

કટેલાંક કાNયોને એમણે કાNયCવ િસવાયનાં બીuં જ કારણે ઉતારી પાડલેાં દેખાય છ.ે 

ઉમાશંકરના ‘િનશીથ’ કાNય િવશેનું એમનું વ:તNય આના િનદશùનwપ છ.ે દેવદેવીઓની 

Qતુિતઓ હવે આપણા જમાનામાં ન સKભવે. એઓ કહે છ:ે ‘Kહને કિવતાનો આ `કાર 

`કૃિતસૌGદયùનું આવંુ કાMપિનક ઉâીપન કાલXQત(ઓIસોલીટ) લાગે છ.ે અવùાચીન 

બુિäકMપનાને એ અકૃિ[મ લાગે ભા<યે, અEભુતતા કરતાં કૃિ[મતાની છાપ જ વધુ 

ઊપસે છ.ે વેદનું નામ પડતાં ગાંડા બનતા પુરાભ:તોમાંનો હંુ નથી.’ અહl િવષય 

પરCવેનો એમનો પૂવùXહ એમને ‘િનશીથ’ના કાNયCવ સુધી જતાં અટકાવે છ.ે િમMટને 

ટોલેમીનું ખગોળશાñ Qવીકાયùું. એવી ધાિમકù માGયતાઓ પણ આપણને અનુકૂળ હોય 

છતાં ‘પેરેડાઈઝ લોQટ’નો આપણા પર જ ે`ભાવ પડ ેછ ેતે એના કાNયગુણને કારણે. 

એ ગુણોCકષùને કારણે આવી વીગતો અGતરાય wપ બનતી નથી. સંિવCને િનિવ=નùા 

બનાવવાની આ કિવકમùની શિ:ત અહl બ.ક. ઠાકોર લöમાં જ લેતા નથી. આવી જ 

એમની મયùાદા ‘બળતાં પાણી’ની અGયોિ:તની ચચùામાં દેખાય છ.ે £ કિવનું વ:તNય 

પાંખી કળાને કારણે ઉઘાડુ ંપડી જતું હોય, કાNયCવના િવકાસમાં એ બાધાwપ બનતું 

હોય, wપકXિGથના અંકોડા કાNયની ચમCકૃિતથી નહl પણ વ:તNયને `ેરનારા નùયૈબથી 

ગોઠવાયેલા લાગતા હોય તો તેટલે અંશે કાNય ઊüં એમ આપણે Qવીકારીએ. પણ 

કાNયબાò એવા કોઈ તVવને આધારે અંગત પૂવùXહને વશ થઈને £ આવા અિભ`ાય 

ઉ>ચારાતા હોય તો એનું મહVવ કટેલું? સામાGય છાપ એવી પડ ેછ ેક ેઅહl તેમ જ 

અGય[ કિવકમùને તપાસવાનું એઓ માંડી વાળે છ.ે 
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આવો જ એમનો પૂવùગહ અGય[ પણ દેખાય છ.ે રામનારાયણ પાઠકનું કાNય ‘એક 

સંFયા’ એઓ ચચj છ.ે એમની ચચùાની પäિત એવી છ ેક ેએઓ કાNયને Gયાય થાય 

એ રીતે એનું paraphrase કરી uય છ.ે એ કાNયમાં અìીલતા છ ેએવો `ë તો 

આજ ેકોઈ ભા<યે જ ઉઠાવે, પણ એ ગાળામાં કદાચ એ `ë મહVવનો બGયો હશે. એ 

પરCવે તો બ.ક.ઠાકોરનું વલણ Qપî છ:ે ‘Kહને તો આમાં તલમા[ મયùાદાભંગ લાગતો 

નથી, બલક ેિવપરીત સં£ગોમાં, કામોâીપક પિરિQથિતમાં ય આ £ડુ ંમયùાદાને પૂરેપૂરી 

પાળતું આલે;યંુ છ,ે એ તો એની િવિશîતા છ.ે’ અહl પણ જ ેરીતે રસકીય xિîએ 

ઉપચય થતો આવે છ ેતે રચના પર એમનું Fયાન નથી, એને એઓ આQવાá તVવ 

ક ેિવિશîતા લેખતા નથી. આ કાNયથી એમને નૈિતક xિîએ અસGતોષ નથી. એમનો 

અસGતોષ જુદા `કારનો છ:ે ‘પણ આ કૃિતથી મને અસંતોષ રહે છ,ે તે જુદી uતનો 

છ.ે જ ેસુંદર મોહક ભાવ માટ ેકિવ આ કૃિતને પા[ બનાવવા ચાò છ,ે તે ભાવ માટ ે

એ પા[ Kહને, અિત પાતળા કાચ જવંુે ભંગુર લાગે છ.ે અથùમાં તેમ અથùના દેહમાં હંુ 

પૂરતી ઘ}તા, પૂરતા વાણાતાણાવાળી ટકાઉ વણાટનો િહમાયતી છુ.ં’ £ આ texture 

તપાસવંુ હોય તો કુમાશવાળંુ પોત પણ હોઈ શક.ે કુમાશ હોય માટ ેપોત િફQસું જ હોય 

એવંુ તો નથી. અહl જ ેસGદભù કિવએ ર>યો છ ેતે vવનની એક `સç દાKપCયની 

öણને બરાબર ઝડપી લે છ.ે એ öણ જ અહl પૂરતી છ.ે એથી િવશેષનો લોભ શા 

માટ?ે આ વણાટ તે ભાષાનું ક ેપછી ભાવનું? ભાવ તો સુંદર અને મોહક છ,ે એટલે અહl 

‘પા[’ શIદથી એમને શું અિભ`ેત છ ેતે Qપî થતું નથી. પણ એઓ આગળ કહે છ ેતેમ 

‘મલમિલયા પોત’ એમને ગમતું નથી કારણ ક ેએમાં ‘`યCને `યCને સાચવી સાચવીને 

ગૂથેલું કૃિ[મ પોત’ એમને લાગે છ.ે આયાસ વરતાઈ ન આવવો £ઈએ તે બરાબર, પણ 

કસબ પરCવેની, wપરચના પરCવેની આ uગsકતા એ સરવાળે તો સજùનને લાભકારક 

છ.ે કૃિત ઘાટીલી હોય એટલાથી એમને સGતોષ નથી, સુરેખ હોય એટલાથી ન ચાલે – 

એ ટકાઉ અને પાકી પણ હોવી £ઈએ નહl તો એમને એ ઘડીબઘડીની રમત લાગે. 

Aesthetic fastiduousness એમને બહુ મંજૂર નથી. એને એઓ ‘ટાપટીિપયા 

શૈલી’ કહીને ઓળખાવે છ,ે એઓ એ િવશે કહે છ:ે ‘…અમુક વQતુઓ તેમ તેમની અમુક 

જ ગોઠવણી અમુક જ શIદાવિલ વગેરેને આ અિત ટાપટીિપયા શૈલી વળગે છ.ે પાતળી 

લગભગ પારદશùક વણાટ પસંદ કરે છ…ેપણ તે આવી શક ેછ ેબહુ થોડુ,ં અિવિવધ, 

અને સામાGય દુિનયાના રિસકોને નyર ક ેવાQતિવક (કદાચ આકષùક પણ)ના લાગે 
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એવંુ,’ આમાં qualititative કરતાં quantitative ધોરણ પર ભાર મૂકવામાં 

આNયો હોય એવંુ લાગે છ.ે ‘કાGત’ના ‘સાગર અને શશી’ કાNયને એઓ આ શૈલીના 

િનદશùન wપ ગણાવે છ.ે રસકીય અપેöાઓ કદાચ આ શૈલીનાં કાNયો જ િવશેષ સંતોષે 

છ ેએમ આજ ેતો કહેવાનું રહે. 

આનંદશંકરે ભવભૂિતના ‘ઉÜરરામચિરત®’માંના નાGદીને અનુસરીને એના પર ભાPય 

કરતાં કિવતાને ‘આCમાની કલા’ કહીને ઓળખાવી હતી. બ.ક. ઠાકોર પણ કિવતાને 

આCમાની કળા કહે છ,ે પણ તે એમની િવિશî રીતે, પિBડતયુગની ભાવનાપરQતી 

એમનામાં પણ છ.ે આ સમuવતાં જ એમનો િ`ય શIદ ‘ટકાઉપüં’ પણ એઓ સમuવે 

છ.ે આની પાછળ Hલેટોનો આદશùવાદ રહેલો છ.ે કાNયને એઓ ‘મા[ િવચારણા’ 

ગણતા નથી. એિરQટોટલના ભેદ Fયાનમાં રાખીને કહીએ તો કિવતાના cathartic 

function ઉપરાંતનું પણ બીજુ ંfunction એઓ Qવીકારે છ.ે આથી એઓ કહે 

છ:ે ‘એ મા[ િવચારણા નથી, અમુક નવો ઘાટ આપતું આચરણ (એ:શન action) 

છ.ે સાધારણીકરણ, ઉ>ચીકરણ, ઉદાÜીકરણ વગેરે કલા જ ે જ ે

સિIલમેશન(sublimation) અપùતી પોતાનું કલાCવ Qથાપે છ ેતે સંQકારો uણીતા 

છ.ે કૃિતમાં આ સંQકારો વડ ેNયાપકતા, ગૌરવ, માગùદશùકતા, શાંિતદાયકતા, ગાંભીયù, 

રહQયાિવPકરણ માનસની મંથન દશાનું શમન, rડાઈ, અતાગતા, આંબી ન શકાય 

એવી rચાઈ અગર ગગનચંુિબતા, વગેરેની સાથે ટકાઉપüં અમરતા લગીનું પણ આવે 

છ.ે’ આટલેથી એઓ અટકતા નથી. રહQય, અગમિનગમ જવેી સંõાઓથી ભડકતા, 

ભાંડતા બ.ક. ઠાકોર કાNયને અxîપૂવù, અનાહત અને અનુપમ અભૂતપૂવùના öે[માં 

લઈ uય છ.ે આવી ‘અમર કૃિત બને તે ‘આCમાની કલા’ની `સાદી, તે જ બીv નહl.’ 

પછી એમણે જ ેકૃિતઓને આવી ગણાવી છ ેતેને આવા ગુણો ધરાવવાને કારણે આપણે 

rચી કોિટની ગણીએ છીએ ખરા એવો `ë થાય છ.ે એિલયટ ેકòંુ હતું: ‘There is 

no escape from metre, there is only mastery.’ બ.ક.ઠાકોર પણ કઈં 

આવંુ જ માને છ.ે એકતાનતા ક ેએકસૂરીલાપüં એઓ ટાળવા માગે છ.ે એથી યિતઓનાં 

િનયમ Qથાનની NયવQથાને તોડવાની િહમાયત કરે છ,ે પણ મુ:ત છGદ એટલે આવી જડ 

NયવQથાથી મુ:ત, સંગીતના તVવથી મુ:ત એટલું જ એમને અિભ`ેત છ.ે આજ ેકટાવ, 

ચોપાઈ, દોહરા, રોળા, ચતુરાöરી વગેરેનો ઉપયોગ ફરીથી વFયો છ ેને એ બધાનો લય 
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સમપùક રીતે ખપમાં લેવાયો છ.ે એમણે કદાચ આ પસંદ કયû◌ુ ન હોત, કારણ ક ે?યાં 

ગાઈ શકાય એવો કશો લય પેસી uય Cયાં એનો પિરહાર કરવાનું એમનું વલણ હતું. 

લય િવશેની સમજ હજુ આજ ેપણ આપણે Cયાં Qપî નથી, એટલે ગáના લય સુધી 

પહmચવાની વાત એઓ કરે એવી અપેöા આપણે નહl રાખીએ. 

એઓ જનેે idea, thought કહે છ ે તેનો સંકતે પણ બહુ Qપî થતો નથી. 

Imagistic manifestoનો સાર એમણે આHયો છ.ે એમાં એઓ કહે છ:ે ‘કિવતાનું 

કતùNય નજર આગળ આકૃિત ખડી કરવાનું છ.ે’ કિવ `િતમાિવધાયક છ.ે પણ આ 

`િતમાિવધાનનું તVવ એમનું બહુ Fયાન ખiચતું હોય એમ લાગતું નથી. એમણે જ ે

અથùાનુસારી લયની વાત કહી છ ેતેને ખ.v.ખનૈહા આ `માણે મૂક ેછ.ે ‘The poet 

must forge his rhythm according to the impulse of the 

creative emotion working through him.’ (Reviewing ‘The 

New Age, vol. VI.’) ઇમેિLજQટોને મન image એટલે ‘A vortex ot 

cluster of fused ideas છ.ે એટલે idea આ રીતે જ કિવતામાં મૂતù બને. 

આ Qફિટકકિઠન મૂતùતા તે જ સંગીનતા. બ.ક. ઠાકોર ‘સંગીન’ શIદ પર ઘણી વાર 

ભાર મૂક ેછ,ે પણ એમને આ અિભ`ેત છ ેખsં? પાણીપોચી કિવતાનો એમને અણગમો 

હતો, એને મુકાબલે શુPક, sö પણ એઓ પસંદ કરતા. òુમે પણ લગભગ એ જ 

ગાળામાં આ `માણે કòંુ હતું: ‘The thing has got so bad now that a 

poem which is all dry and hard, would not be considered 

poetry at all. Poetry that is not damp is poetry at all.’ 

(Speculations. 126-27) આ સંગીનના એટલે શું તે િવશે પાqડ ે કòંુ છ:ે 

‘Poetry is in some old way concerned with the speciPc 

gravity of things.’ આ speciPc gravity સંવેá બને છ ેક ેનહl એ `ë છ.ે 

કMપના અને તરંગ વ>ચેનો ભેદ એઓ એકથી વધારે વખત Qપî કરવા મથે છ,ે પણ 

કોલિરજને અનુસરવા છતાં, કMપનાના સંકતેને કોલિરજ ેજ ેગૌરવ આHયંુ છ ેતે `કટ 

કરી શકતા નથી. કMપનાને એઓ ‘િવિશî xિî’ મા[ કહે છ.ે અલંકાર તરંગજGય હોય 

છ ેએવંુ એમણે કòંુ છ,ે એ મા[ ‘ફેિGસફૂલ કરોિળયા uળ’ છ.ે સજùકતાની Nયા;યા 
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એઓ આમ બાંધે છ:ે ‘સજùકતા છ ેબુિäશિ:તઓના એકાX આયોજનમાં. િવચાર`ધાન 

કલા જ સાચી અવનવી સvવન સજùક કૃિતઓ આપી શક.ે’ વળી અGય[ ઉમેરે 

છ:ે ‘િવચાર`ાધાGયની માગણી, કલામયતા માટ ેઆXહ, સાધારણીકરણ, ઉ>ચીકરણ, 

ઉદાÜીકરણ આિદ માટ ેિજકર ક ેિચÜં[ના બીu કોઈ પણ અંશનો, fવણXાò માધુયù 

ક ેબીu કોઈ પણ ગુણનો અનાદર કરે છ,ે એ તો કવેળ ગેરસમઝ ન હોય Cયાં Cયાં 

ચો;ખંુ બોતાનું જ છ.ે’ આમ કMપનાને બદલે, `િતમાિવધાયક શિ:તને બદલે, વધારે 

પડતો ભાર ‘બુિä’ અને ‘િવચાર`ધાનતા’ પર એમણે મૂ:યો. 

જૂની મૂડી ક ેપરKપરાને વળગી રહેવાનું એઓ માનતા નહોતા. એમણે કòંુ છ:ે ‘મૂડીને ય 

દૂઝતી અને સvવ રાખવી હોય તો તો હેરવફેરવ અને િવWય િવિનમયે તેને તાv અને 

સમયયો<ય કરતા રહેવંુ પડ.ે’ આપણી કિવતાનું Qથાન મા[ આપણા કાNયસાિહCયમાં 

જ નહl, પણ િવêસમQતના સાિહCયમાં rચંુ Qથાન પામે એવી એમની મહVવાકાંöા 

હતી. તેમની મહે>છા પણ આપણી `u ‘દુGયવી મનુકુલNયિ:ત’ બની રહે એવી 

હતી. આપણે મા[ ‘ગુજરાતી ક ે િહંદવી ક ેએિશયાિનવાસી’ બની રહીએ એ એમને 

મંજૂર નહોતું. આથી એમણે ગુજરાતી `uને ઉEબોધન કરતાં કòંુ છ:ે ‘કૂપમંડૂકતાને 

અશિ:ત ગણો, માનવકલાસાગરનાં બહોળા સલૂણાં પાવક જલોમાં આવો, પૃDવીને 

આપણે ખૂણે વાણીમાં ફૂટતા સજùનgોતને તમે એ મહાgોતને નમૂને સરખાવી જુવો…. 

આખી માનવuિત જનેું કિવCવ Qવીકારી ભોગવી `શંસી શક ેતે જ સાચો કિવ બીuં 

સવj એક ખૂણાના, એક બે દાયકાઝમાનાના, એક ભાષાના જ કિવ, એવા સાચા કિવ 

ગુજરાતે પણ પાકો એ જ અમારી નવીનોની મહેષણા છ.ે’ અGય[ aાિGસસ Qકાફj 

‘Auden and After’માં જ ેકòંુ છ ેતેનો ભાવાનુવાદ કરીને એમનો કાNયાદશù આ 

`માણે રજૂ કયùો છ:ે ‘હેગલ દાવો કરે છ ેક ેચૈતGયનાં તમામ ગગનોમાં કાNયને `વેશહક 

£ઈએ. વેલરી કાNય બીજગિણત એવંુ સમીકરણ સાધે છ ેક ેકાNયwપ સાદી સમઝની 

સંિöé િલિપ સૌને સમઝાય એવી અને બેસી uય એવી છ.ે શેલી કટેલીક વખત કાNયને 

હાલરડાનું કતùNય સmપતો. જનેા મંદગુંજને ઝૂલતું ઝૂલતું થાકી ગયેલ બાળક શાંત બની 

નlદરખોળે લેટી uય અને મીઠાંમીઠાં િનરવિધ સોણલાં માBયાં જ કરે. આપણે આ 

જમાને fી તાંિબમુÜુ [ણ જ બોલમાં ભાખી દે છ ેક ેકાNય જ ધમùતVવ. કMપના`ચુર 

ના હોય એવા કાNયને vવવાનો અિધકાર જ શi? વાQતવ આકૃિતઓ િQથિતઓ અને 
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vવનાનુભવોની મૃિÜકા ગૂંદી ગૂંદીને તેમાંથી લોકોÜર વધારે વાQતિવક અને અમરતાને 

ધાવતા `યોગસગùો ઉપuવે નહl એવા કાNયને આCયંિતક બિહPકાર ઘટ.ે અવનીને 

ખiચી ખiચી મèોના ઇîદેવ બજરંગનું બળ જગાવી કાNયગગને rચી લઈ લેવા ના 

મથે એવો કિવ નામબોળૂ જ ગણાય.’ (નવેKબર, 1944) 

િવવેચનમાં પણ એઓ બંડખોર વૃિÜના તથા uગsકતાના િહમાયતી હતા. આમ 

પિBડતયુગનો ભાવનાવાદ અમુક અંશે એમણે પણ Qવીકારેલો, છતાં ગાંધીવાદીઓના 

આદશùોની ઠકેડી ઉડાવતા ખરા. રામનારાયણ પાઠકના ‘અવùાચીન કાNયસાિહCયનાં 

વહેણો’ના અનુલöમાં એમણે કઈંક આકરી ભાષામાં આમ કòંુ હતું: ‘અમુક આદશù 

છ ેએમ Qવીકારવંુ મા[ શIદોમાં, અિભ`ાય આપતાં, અિભ`ાયને આચારમાં મૂકતાં 

વા આચાર િવશે Nય:ત કરતાં આદશù આદશùને ઠકેાણે રહે – પોથીમાંનું રlગüં – 

પોતાને િ`ય તે શાñસંમત છ ેએમ બતાવવાનો `યCન આદરવો, `યCનને છોડી દેવો, 

`યCનના આદરને જ `યCનિસિä ગણી લઈએ, િ`ય તે િ`ય, અિ`ય તે અિ`ય એમ 

િવધાન કરવંુ એ પણ હાલની એ રીિત Qતો!…આદશùની કસોટીએ કુદંન ન નીકળે તેવી 

કૃિતઓને ય તે મને િ`ય માટ ે કુદંન Qતો, એ અશાñીય િનણùય રીિતને સશાñીય 

ઠોકી બેસાડવાનો, ચચùાને નામે ધૂમાડો પાથયùો છ.ે લાગણીએ આ]ù સામXી ઉપર જ 

કળા (િવચારણા) રંદો, છીણી, કાતરાિદ પોતાનાં ઓuરો વાપરીને સુંદર કૃિત સજ j 

છ.ે’ િવવેચન uગsક રહે એનો એમને ખાસ આXહ હતો, ‘હશે વૃિÜ’, એઓ ચલાવી 

લેવામાં માનતા નહોતા. સુગમ માગj જવાની સગવિડયાવૃિÜ એમને sચતી નહોતી. 

આથી એમણે કિવઓને એમની લાöિણક રીતે આ `માણે કòંુ છ:ે 

            મા વર, વર મા, તાત! 

કડેી સુરિભ સુભાત 

માયાવી એ ભાસ 

કટંક કડેી ખાસ 

વર તે, તે વર, તાત! 

બે પાસે ગુલગુMમની 

સુભો?ય સુખકર ભાસતી; 
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ભવકસણી એ કારમી 

નીસરણી આરોહતી 

ચડવા Qવગj ભવથકી. 
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કાકાસાહેબનો  અલંકારવૈભવ  

દિરયાકાંઠ ેબેઠાં બેઠાં હાથમાં એક કાંકરાને રમાડતો હતો. Qપશùથી એના wપનો પિરચય 

કરતો હતો. એ wપ દિરયાનાં મોuંએ ઘÇંુ હતું, પવને પણ એની આંગળી એના પર 

ફેરવી હતી, દૂરના સૂરજનો પણ wપ ઘડવામાં હાથ હતો. એ કાંકરાને Qપશùતાં જળ, 

પવન અને તેજના Qપશùનો પણ અનુભવ થયો. એક રીતે £તાં કાંકરાનું wપ એ [ણ 

તVવોનો Qપશù કરાવવાનું િનિમÜ બGયંુ. 

કોઈને એમ લાગશે ક ેમi કાંકરાને વધારે પડતો દૂર ફi:યો. નદીકાંઠ ેહોઈએ Cયારે કાંકરાને 

પાણીમાં સાત સાત કૂદકા મરાવવાની હરીફાઈમાં કોણ નહl ઊતયùું હોય? કોઈ વાર 

િવચાર કરતાં એમ લાગે છ ેક ેઆ અલંકારયોજનાની `વૃિÜ પણ વાQતિવકતાના કકંરને 

સાત કૂદકા મરાવવા જવેી જ છ.ે જ ે{ÑPને એકલા ન ગKયંુ, જ ેએકલો ન રમી શ:યો ને 

એ કારણે, સાત શું અનેક, કૂદકા મારીને બહુ થયો તેણે જ આ રમતની આપણને આિદ 

દીöા આપી દીધી. સુGદર મુખ £યંુ, ખુશ થયા; એ ખુશીના જ િહèોળથી દોલાિયત 

થઈને આકાશના ચG] સુધી પહmચી ગયા. અવકાશયા[ા આપણા મનની તો એક િ`ય 

`વૃિÜ છ ેજ, કારણ ક ેમન પોતેય અવકાશ નિહ તો બીજુ ંશું છ?ે 

એ एक રમવા સાs બહુ થયો, માટ ેઆપણે ય બહુ સાથે રમતાં રમતાં જ एक સુધી 

પહmચી શકીએ. આથી જ રવીG]નાથે કòંુ હતું: ‘wપસાગરે ડબુ િદયેિછ, અwપરતન 

આશા કિર.’ `Qતુતનું િનિમÜ રાખીને આપણે અ`Qતુત સાથે Wીડા કરીએ છીએ. આ 

અ`Qતુત `Qતુત વ>ચે તમે જટેલો વધુ અવકાશ રાખી શકો તેટલું Wીડાનું પટાંગણ મોટુ.ં 
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એને માટ ેતમે સાxOયને ખપમાં લો ક ેિવરોધને ખપમાં લો, એકના ગુણધમùોનું આરોપણ 

બીu પર કરો ક ેએકને સાવ નકારીને બીuને Qથાપો, નકારીને ન અટકો ને એક àારા 

બીuનું િનગરણ કરી uઓ, કાયùકારણ અને એવા બીu સKબGધોનો િવપયùય કરો, 

Nયિતરેકનો પણ આfય લો – આવી અનેક રીતે Wીડાનો રસ તમે વધારી શકશો. 

આપüં શરીર, આપüં ભૌિતક અિQતCવ અમુક Qથળ અને કાળનાં ચોકઠાંમાં છ,ે પણ 

આપણી ચેતના એનાં Qમૃિત, કMપના Qફુરણા વગેરે સાધનોથી આ ચોકઠાંને ઠકેી uય 

છ.ે આ ચોકઠાંને ઠકેી જવાની Wીડાનો રસ અનેરો જ છ.ે કવેળ જિૈવક `યોજનોનું 

દાસCવ આપણે કદી મંજૂર રા;યંુ નથી. સહેજ સરખંુ િનિમÜ મળતાં આ Wીડા શw 

થઈ uય છ.ે બહુમાં રમતાં રમતાં પેલા એકને પકડી પાડવાનું કૌતુક આપણામાં uXત 

રહે છ.ે કોઈ શIદોને એવી રીતે રચે ક ેએના Fવિનનાં આંદોલનો િવQતયj જ uય; 

કોઈ રેખા અને રંગનું એવંુ સંિવધાન કરે ક ેનાનકડા કૅનવાસના ફલકને વટાવીને અનેક 

wપોની સભર સૃિîમાં આપણો `વેશ કરાવી દે; કોઈ સૂર અને સૂરની િમલાવટ કરે 

ક ેએનાં આવતùનો સાથે આપણે શૂGયમય અવકાશમાં લયલીન થઈ જઈએ. ભવભૂિત 

‘ને[િનવùાણ’ શIદ વાપરી ગયો છ ેતે બહુ સૂચક છ.ે xOય wપના સૌGદયùની ચરમ 

સીમા એટલે એને £નાર ને[નું િનવùાણ, પછી £વાપüં રહે જ નિહ. આ `કારનું 

annihilation જ પૂરેપૂરો અવકાશ રચી આપે. રસાનુભવનો એ અિનવાયù ઘટક 

છ.ે 

આ અથùમાં અલંકાર એટલે શણગાર નિહ પણ ભાષાની અિભNયિ:તની શિ:તની ચરમ 

સીમા. એટલે સુધી પહm>યા પછી ભાવક બોલી ઊઠ:ે અલ®! બહુ થયંુ, આથી આગળ 

જવાનું રòંુ નથી. 

કળામાં વાQતિવકતાનું wપાGતર થાય છ.ે કાNયમાં આ wપાGતરની `િWયામાં 

અલંકારયોજના મોટો ભાગ ભજવે છ.ે વાQતિવકતાની xિîએ સાવ અસંગત લાગે 

એવી વાતો કિવ રસપૂવùક કરે અને એ આપણે પણ રસપૂવùક સાંભળીએ, આથી 

રસમીમાંસકો એમ કહે છ ેક ેજ ેવાQતિવક છ ેતેની યથાથùતાનું oિગત કળામાં મળે છ.ે એ 

યથાથùતાના બૃહ• પિરમાણમાં વાQતિવક કપોલકિMપત વ>ચે પણ શુભ xિî થાય છ.ે 
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વQતુ વQતુ વ>ચેના સKબGધોની ભૂિમકા બદલાઈ uય છ.ે પેલા એકને બહુમાંથી શોધી 

કાઢવાના ચટુલ ચંચલ કૌતુકની હીરદોર બધું એક ભરતમાં ગૂંથી લે છ.ે 

આપણે ઘડીભર મKમટાચાયùની અલંકારની Nયા;યાને ભૂલી જઈએ. અલંકારોનાં નામ 

જ એમનો સાચો પિરચય આપી છૂટ ેછ;ે કોઈ આચાયùની કાિરકા ક ેવૃિÜ પાસે જવાની 

ખાસ જwર નથી. ‘ઉપમા’ કહેવાથી જ સમuય છ ેક ેતમે બે વQતુને એકબીuની પાસે 

લાવો છો ને એ રીતે એનું મનમાં નવંુ માપ કાઢો છો, ભાવજગતમાં એનું નવંુ મૂMય આંકો 

છો. પાસે લાવીને માપ કાઢવામાં જ એક કૌતુક રòંુ છ.ે એ માપ ક ેમૂMયનું કોઈ બuરમાં 

ચલણ નથી માટ ેજ એ સાચા અથùમાં અમૂMય બની રહે છ.ે બે વQતુને, બે િવચારને, 

બે સંવેદનોને, બે Qમૃિતને, બે કMપનાને પાસે લાવવાં એટલે બંનેના સKબGધની નવી 

શ:યતાનું િનમùાણ કરવંુ. કાNયમાં આ બે વ>ચેનું સાધKયù તે વQતુઓના ગુણધમù પર જ 

અવલંબીને રહેતું નથી. એનો એ જટેલો આધાર લે તેટલું કિવકમù મોટુ.ં અલંકારમા[માં, 

અનેક િમષે, આખરે તો બે વQતુને પાસે લાવીને એમની વ>ચેના નવા નવા સKબGધોની 

શ:યતાનો સાöાCકાર કરવાની `વૃિÜ રહેલી જ છ.ે 

હવે લઈએ ઉC`ેöા. નામ જ બધું કહી દે છ.ે કિવ એવી તો ગજબની ‘સKભાવના’ કરે 

છ ેક ેઆપણાથી rચા થઈ થઈને £યા િવના રહેવાતું નથી! આવી `ેöણીયતા આ 

અલંકાર સરv આપે. આવી ‘સKભાવના’માં બે વQતુઓને એકાએક અડવાથી મારવાથી 

કોઈ ચmકી ઊઠ ેએવી નરી ચાતુરી નથી હોતી. એ ચાતુરી તો પલકારામાં ચમકીને લોપાઈ 

uય, કિવની `િતભાની ખરી કસોટી એની ઉC`ેöાઓથી થઈ uય. 

2 

કાકાસાહેબના મુ;ય અલંકારો ઉપમા અને ઉC`ેöા છ.ે કિવ રીઢો થાય એટલે 

અથùાGતરGયાસ તરફ વળે. કાકાસાહેબમાં ઘણી વાર અથùાGતરGયાસી વલણ દેખાય છ ે

ખsં, પણ એમનામાં રહેલું કૌતુક, આ ‘દેવQય કાNય’ને £વાથી થતું િવQમય, એમની 

Qમૃિતનો પારસમિણ એ વલણને બહુ પોષતાં નથી તે આપણે માટ ેએક સુખદ ઘટના છ.ે 

કાકાસાહેબની અલંકારસૃિîમાં બે મુ;ય સંચાલક બળો તે િશશુસહજ િનCયનવીન 
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િવQમય અને Qમૃિત, આ Qમૃિતનેય શૈશવ £ડ ેજ ઝાઝો સKબGધ છ,ે Qમૃિતના Qપશùથી 

જ બે પૃથ§ ઘટનાઓ ક ેઅનુભૂિતઓ સંધાઈ uય છ.ે Qમૃિત ભૂતકાળની ઘટનાના 

wપનું નયùું પુનરાવતùન નથી કરતી, એ સમય દરિમયાન િચÜે Xહેલા સંQકાર, અFયાસ, 

સંવેદનોના ]ાવણમાં ભૂતકાળની ઘટનાઓનાં wપ બદલાતાં જ રહે છ.ે Qમૃિત િવQમૃિતની 

પણ મદદ લે છ,ે અમુક અંશોનો લોપ સાધે છ.ે ઘણી વાર આવા લુé કરેલા અંશોને 

Qથાને કMપનાને િWયાશીલ બનાવી એ નવા અંશો ઉમેરી દે છ.ે Qમૃિતની આ લીલા પણ 

િવQમયનો િવષય બની રહે છ.ે 

અલંકારસૃિîના `Qતુત અને અ`Qતુત ક ેઉપમેય અને ઉપમાનના બે ^ુવ વ>ચે કટેલો 

િવQતાર છ ેતે અલંકારસજùકની `િતભા પર અવલંબે છ.ે જ ેિવQતારનું સાધન છ ેતેને જ 

કટેલીક વાર કિવ પોતાને અિભમત એવી એકાદ ભાવના ક ેમાGયતાના સાંકડા ચોકઠામાં 

ઢાળીને hQવ કરી મૂક ેછ.ે કળા યાિG[ક સમીકરણોમાં રાચતી નથી, બહુકરણમાં જ રાચે 

છ.ે 

કાકાસાહેબ ‘ચરGવૈ મધુિવGદાિGત’ સK`દાયના યા[ી છ.ે એમની આ યા[ાએ જ 

આપણને મોટા ભાગનું અલંકારમધુ સંપડાNયંુ છ.ે યા[ા કરનારમાં એક `કારની 

સvવતા હોય છ,ે એક `કારનું dynamic તVવ હોય છ.ે ડગલે ને પગલે xOય 

બદલાય, કુતૂહલ સદા uXત રહે ને હવે પછીના આવનારા વળાંક ેવળી શું £વાનું 

મળશે એની ઉCસુકતા પણ કશું વાસી નિહ થવા દે. કાકાસાહેબની સૃિîમાં નદીઓ, 

આકાશ (એ તારાથી ખિચત હોય ક ે બપોરના આકરા તાપમાં બળબળતું હોય, 

ચG]યુ:ત હોય ક ેવાદળોથી છવાયેલું અGધકારમય પણ હોય ), વાદળાં – આટલાં મુ;ય 

આલKબનો છ.ે આમ જુઓ તો એ સૃિî બહુ મોટી નથી, એમાં ઝાઝી સંકુલતા નથી, 

સંસારની અનેકિવધ સંવેદનાની અéરંગી ભાત નથી, રવીG]નાથની ઉCપે◌્રöામાં 

હોય છ ેતેવી અGતQતલમાંની અનેક દુલùભ રCનકિણકાઓને લીલયા એક સૂ[ે પરોવી 

દેનારી રચના નથી ક ેએિલયટ જવેાની ઉC`ેöામાં યુગના હાદùને મૂતù કરી દેવાની જ ેxિî 

છ ેતેય કદાચ નથી. એમ છતાં, પોતાની મયùાદામાં રહીનેય એઓ આપણી િચરપિરિચત 

સૃિîને એમની િવQમયભરી xિîની માયાવી આભાથી મિBડત કરીને આપણને Gયાલ 

કરી દે છ.ે 
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િશશુસહજ સરલ તરલ િવQમય, બે વQતુને અડખેપડખે મૂકીને £વાનું કૌતુક એમની 

મોટા ભાગની ઉC`ેöાના મૂળમાં છ.ે ‘vવનનો આનંદ’ (પૃ.175)માં એમણે જ કòંુ 

છ:ે ‘િકમંત એટલે સરખામણી.’ આવી સરખામણીથી વQતુઓની, અનુભૂિતઓની નવી 

નવી િકમંત ઉપuવવાનું એમને ભારે કૌતુક છ.ે આ કૌતુકની હીરદોરનું ભરત એમની 

ઉC`ેöાઓમાં ને ઉપમાઓમાં દેખાય છ.ે `Qતુતથી અ`Qતુત સુધી પહmચવામાં Qમૃિતનો 

ફાળો પણ મોટો છ.ે એમણે જ આ િવશે ઉEગાર કાÖો છ:ે ‘Cયારે શું સાચેસાચ આપણે 

કશું ભૂલી જતા નથી? £યેલું અનુભવેલું બધું :યાંક દટાયેલું રહે છ ેને `સંગ આNયે 

પાપપુBયની પેઠ ેઊભું થાય છ’ે ‘(vવનનો આનંદ’, પૃ.105) અહl પણ ‘પાપપુBયની 

પેઠ’ે કòા િવના એઓ રહી શકતા નથી. 

સૌથી `થમ આપણે આકાશ, ચG], તારા િવશેના અલંકારો £ઈએ. કાકાસાહેબ 

આકાશદશùનના ભારે શોખીન છ ેએ તો બધાંને uણીતું છ.ે વાદળો કામwપ છ ેએમને 

અનુસરીને કાકાસાહેબની કMપના પણ કામwપ બને છ.ે કામwપ કMપનાનો થોડો 

લીલાિવલાસ £ઈએ. 

‘vવનનો આનંદ’માં દેવોનું કાNયમાં વષùારKભે વાદળાંઓના આગમનને કાકાસાહેબ 

વણùવે છ.ે આમ તો િનરc આકાશ જ એમને ગમે છ.ે આથી એક-બે Qથળે િનરc 

Qવ>છ આકાશ `Cયેનો પöપાત બતાવતાં એમણે કòંુ છ:ે ‘મેઘ વગરની હસમુખી 

ઉષા એ જ એક મોટુ ંસાિVવક કાNય છ.ે’ (v.આ.પૃ.50) ‘આકાશ સીતાની કીિતનùી 

જમે પૂરેપૂsં Qવ>છ થયંુ.’ (v.આ.પૃ.17) ‘માથા પર આકાશ સાવ િનરc હતું… 

બૌäોનું િનવùાણ જ uણે ન `સરેલું હોય.’ (v.આ.પૃ.16) અહl ‘કાNયની’ પહેલાં 

આવતું ‘સાિVવક’ એ િવશેષણ અને Qવ>છતાની સીતાની કીિત© £ડનેી સરખામણી 

કાકાસાહેબની vવનસૃિîનાં áોતક બની રહે છ.ે શુc િનરંજનતા એમને ઇî છ.ે એ 

જ એમને મન સાિVવક છ ેને છતાં રંગો િવશેની એમની લાલસા પણ કઈં ઓછી નથી. 

વાદળોનાં બદલાતાં wપ £ઈને કૌતુક થાય છ ેને તે એમણે િવિવધ રીતે વણùNયંુ છ.ે 

વષùાકાળે ચાMયાં આવતાં કાળાં વાદળાંઓને £ઈને એઓ કહે છ:ે ‘uણે મોટા મોટા 

હંસોનું અથવા બગલાઓનું ટોળંુ સૂરજનાં દશùને દોડ ેછ.ે’ પણ આકાશની Qવ>છતા તો 

એમનાથી કલુિષત થઈ જ ચૂકી. આથી કાકાસાહેબને એ વાદળો માટ ેસEભાવ નથી. 
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એઓ કહે છ:ે ‘જમે rટ આમતેમ મૂરખ જવેાં ચાલે છ ેતેવાં જ આ વાદળાં દેખાય 

છ.ે’હંસમાંથી થયાં બગલાં ને બગલાંનાં થયાં rટ! પછી આfમમાંના વહેલી સવારે 

ઊઠવાના િનયમનો ફાયદો કોઈ નવા ભરતી થયેલા આfમવાસીને સમuવતા હોય તેમ 

ઉમેરે છ:ે ‘સવારે વહેલાં ઊÄાં નિહ તેથી આટલાં મિલન હશે?’ વાદળાં તો આNયે જ 

uય છ:ે ‘એ પેલું pડા જવંુે વાદળંુ આવે.’ એ pડુ ંભાંગી uય છ:ે ‘પેલી શું બ>ચાની 

ચાંચ કહેવાય?’ બે કુતૂહલભયùાં બાળકો વ>ચે uણે સંવાદ ચાલી રòો છ.ે ‘ના ના, 

આરસપહાણનો કટકો લાગે છ.ે’ તરત સુધારીને કહે છ:ે ‘ના, ભૂMયો, અIબાસસાહેબની 

દાઢી છ.ે’ પતંિગયાના જવેી ઊડાઊડ કરતી ચટુલ કMપનાની મૂિતù આપણે £ઈ. 

વરસાદનાં પાણીથી ભરેલાં કાળાં વાદળોને એમણે ‘શામળભાઈ’ કહીને એમના પર 

આCમીયતાનો અિભષેક કયùો છ.ે આ `કારનું સvવારોપણ બાળક હંમેશાં કરતું હોય 

છ.ે એનામાં vવનનો ઉ>છલ gોત એવો તો છલકાતો હોય છ ેક ેએની આજુબાજુની 

સૃિîને પણ એ સvવ બનાવી દે છ.ે નાનાં કાળાં વાદળાં પાછળ આટલો કMપનાિવલાસ 

કયùો તે બદલ પíાÜાપ કરતા હોય તેમ એઓ કહે છ:ે ‘મરઘાંનાં બ>ચાંની પેઠ ેચણવા 

આમતેમ દોડતાં એ વાદળો પાછળ આપણે નિહ દોડીએ. આપણને બીજુ ંઘüં કામ છ.ે’ 

કટેલીક વાર તુ>છ, અQમરણીય લાગતી વીગત પણ એમની Qમૃિતમાં સુરેખ રીતે 

અંકાઈ ગઈ છ ેતે અણધારી જ ઊપસી આવીને આપણને ચિકત કરી દે છ.ે કાળાં 

અને ધોળાં વાદળ સાથે હોય એવંુ xOય વણùવતાં એઓ કહે છ:ે ‘કાળાં વાદળાંના 

હાથમાં સફેદ વાદળાંનો પુંજ £વા જવેો હતો. હિરકને ફાનસના કાચ પર સળગતી 

મશાલવાળા હાથનું િચ[ ઉપસાવેલું હોય છ,ે એના જવેી શોભા અહl દેખાતી હતી.’ 

(v.આ.પૃ.16.) આ શોભા તે Qમૃિતના પારસમિણએ સામાGય વીગતના કથીરના કરેલા 

કચંનની શોભા છ.ે આવી જ એક બીv વીગત એમની Qમૃિતમાં બરાબર અંકાઈ ગઈ 

છ:ે ‘આપણા મોટા મોટા પાણીના દેગડા પરની કસંારાની હથોડીની ઠોક જવેી તેના 

પર (પથરા પર) ભાત છ.ે’ (v.આ.પૃ.196) બહુ ઓછાં વાદળાંનો કાકાસાહેબ ખાસ 

િવરોધ કરતા નથી, િનરc આકાશ સીતાની કીિતનùી િનPકલંકતાનું Qમરણ કરાવે છ ેતો 

આછાં વાદળાંની વીિચમાળા રામચG]નું Qમરણ કરાવે છ.ે ‘આજ ેદિöણ તરફ અને 

ઉÜર તરફ આછાં વાદળોની વીિચ છ.ે િસંહાસન ઉપર બેઠલેા રામચG]ના મુખ ઉપરનું 

uણે સૌKય િQમત જ.’ અહl અFયાસના બળે સૌKય `સçતાનું `ેöણીય િચ[ ખડુ ંકરી 
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દીધું છ.ે બાળપણના એક અિત પિરિચત અનુભવની Qમૃિત પણ વરસાદની નવેસરથી 

તૈયારી કરતાં વાદળોને £ઈને થાય છ:ે ‘આંક બોલતાં ભૂલ થાય Cયારે છોકરાઓ 

જમે ફરી પહેલેથી શw કરે છ ેતે જ ઢબે વાદળાંઓએ uણે ચોમાસાની ફરી પહેલેથી 

તૈયારી કરવાની હોય એવો જ ઘાટ ઘÇો છ.ે’ બાળપણની આવી જ એક સુખદ Qમૃિત 

આપણને એક બીv ઉC`ેöાની લહાણ કરી uય છ:ે ‘િનશાિળયા છોકરાઓ થાકીને 

rઘી ગયા હોય અને એમની નોટો અને Qલેટો ચોપડીઓ સાથે આમતેમ પડી હોય તેમ 

આ રેતી પરની ભાત દેખાતી હતી.’ ‘(લોકમાતા’,પૃ.99) કૌતુકની હીરદોર વગર આ 

બેને કોણ સાંધી શકવાનું હતું? 

વાદળની Wીડા આકાશના પટાંગણમાં દેવિશશુના જવેી હોય છ.ે એ ચG] £ડ ેપણ રમે 

ન ેસૂયù £ડ ેપણ રમે. ચG] £ડનેી એની Wીડા જુઓ: ‘પિíમ તરફના એ વાદળાએ 

પોતાનો ખૂબ લાંબો સરખો અણીવાળો હાથ ચG]મા સુધી લંબાNયો હતો. કમે uણે 

ચG]ની મંદગિત તેનાથી સહન જ ન થતી હોય!’ (v.આ.પૃ.14). સૂયùોદય વેળાએ 

પિíમાકાશમાં દેખાતા ઝાંખા ચG]ને ઢાંકી દેવાને લંબાતા વાદળને £ઈને કાકાસાહેબ 

કહે છ:ે ‘સૂયùોદય થવા લા<યો તોય આ ચG] શું કામ પાછળ રહે છ ેએમ £ઈ પોતાના 

હાથ વડ ેપિíમ મેઘ uણે તેને પોતાની તરફ ખiચી લે છ ેએમ થાય છ.ે જૂના વખતમાં 

િવલાસી તsણ રાજપુ[ોને તેમના અGત:પુરથી બહાર ખiચી કાઢવાનું કામ રાજકારણપટુ 

અમાCયોને કરવંુ પડતું એના જવંુે તો કોઈ કારણ ન હોય!’ (v.આ.પૃ.42) 

રાજકારણપટુ અમાCય તે વાદળ ને િવલાસી રાજપુ[ તે ચG], કારણ ક ેએ ઝાંખો છ,ે ને 

િવલાસીઓ િફyા પડી ગયેલા જ હોય. 

મહાભારતમાંનું યુäનું વણùન કાકાસાહેબ વાંચતા હતા એ અરસામાં વાદળોમાંથી 

નીકળતા સૂયùનાં િકરણોને £ઈને એમને થયંુ: ‘સૂયùિકરણની uણે તોપો છૂટતી ન હોય!’ 

કટેલી વાર વાદળો િવશેની એક સંભાવનાથી પૂરો સGતોષ ન થતાં એને નકારીને બીv 

સંભાવના રજૂ કરવામાં આવે છ.ે `ચંડ િવQતારવાળા વાદળાંના ખBડને આકાશમાં 

તરતા £ઈને કહે છ:ે ‘uણે ઇG]ના વZથી પાંખ તૂટી જવા અગાઉના પવùતો જ 

ન હોય!’ (v.આ.પૃ.46). પણ પછી તરત જ કહે છ:ે ‘મેઘ કઈં આકાશમાં ઊડતા 

પવùતો નથી, તે તો દેવોની કામધેનુઓ છ.ે’ (એજન, પૃ.46). કદીક નાનાં વાદળાંની 
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ગોઠવણી £ઈને િશMપરચનાની પણ Qમૃિત તાv થાય છ:ે ‘વચમાં વચમાં આ લંબાણ 

તળે નાનકડાં વાદળાં ગોઠવાઈ ગયાં હતાં, uણે `ાચીન મંિદરોમાં કોતરેલા િવમાનવાહક 

યöો.’ (એજન, પૃ.55) 

રાિ[ના તારાખિચત આકાશને ઢાંકતાં વાદળો કાકાસાહેબને જરાય ગમતાં નથી. કાળંુ 

વાદળંુ ?યાં ?યાં ફરે Cયાંના તારાના દીવા હોલવાઈ uય. આ £ઈને એઓ કહે 

છ:ે ‘કાળી ભKમર મેઘનૌકા પોતા પૂરતા મૂઠીભર દીવા હોલવીને ચોરની જમે 

આકાશસાગરમાં ફયùા કરે છ.ે’ (એજન, પૃ.13). મળસકાના િદવસધૂસર વૃä ચG]ને 

કાળા વાદળથી ઢકંાઈ જતો £ઈ ને એઓ કહે છ:ે ‘તેમના માથા ઉપર ભય ઉપuવે 

એવો પહાડ જવેો `ચંડ અને કાળકાય મેશ જવેો મેઘ અજગરની જમે તેમને ગળી 

જવા ઉáત થયો હતો.’ (એજન. પૃ.27). પણ ચG] તો સંકટમાં સપડાયેલા વીરના 

જવેો રમણીય જ લાગતો હતો. રાતનાં વાદળાં `Cયેનો એમનો અણગમો સૌથી િવશેષ 

િતરQકારપૂવùક અહl `કટ થાય છ:ે ‘(રાતનાં વાદળાં) તારાઓની વ>ચેથી ભૂતની પેઠ ે

અથવા મારાઓની પેઠ ેલપાતાંછૂપાતાં uય છ ેએ જ મને ગમતું નથી.’ કાકાસાહેબને 

મુCસâીઓ માટ ેિતરQકાર છ.ે આ વાદળોને ગાળ દેવા એમનો પણ એઓ ઉપયોગ કરે 

છ:ે ‘મુCસâી લોકોની ભાષા £ત£તાંમાં બદલાવાથી સામાGય લોકો જમે કુિંઠત થઈ 

uય છ ેતેમ જ વાદળાંઓનું wપાંતર – wપાંતર જ કમે? સવùાંતર કહોને – £ઈને 

ભારે િવQમય થાય છ.ે’ (એજન,પૃ.44). મુCસâીઓ બીv વાર પણ ઝડપાયા છ ે

ખરા: ‘િસંદૂરનો રંગ મુCસâીની ભાષાની જમે öણ öણે નવો અથù Nય:ત કરે છ.ે’ 

(એજન,પૃ.55). અહl öણે öણે નવતા ઉપuવનાર રમણીયતા £ડનેો િવરોધ આપણા 

મનમાં આપોઆપ `કટ થઈ uય એવી શIદયોજના કરી છ.ે આમ આપણે વાદળોનું 

‘સéાંકી નાટક’ £યંુ. 

હવે સૂયùનાં થોડાં wપ £ઈએ. વેદકાલીન ઋિષની xિîએ થયેલું બપોરનું વણùન તો 

uણીતું જ છ.ે એના સંQકારની અસર નીચે કાકાસાહેબ (પોતા તરફથી થોડુ ંસંગીત 

ઉમેરીને) અપરાRન િવશે કહે છ:ે ‘બપોરે સારંગ રાગના ભNય આલાપ સાંભળતાં 

સાંભળતાં યમરાજના કૂતરાની જમે vભ બહાર કાઢી હાંફતા અપરાRનને પિíમ તરફ 

હાંકી કાઢવાનો હોય છ.ે’ (એજન,પૃ.14) સૂયùનાં િકરણો અGતરાયને ભેદીને ધારા wપે 
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સૃિî પર વરસી રહે એ આિદ કાળથી માણસને માટનેું એક સુખદ `ેöણીય xOય 

બની રòંુ છ.ે કાકાસાહેબ ઇજનેરી િવáાના öે[માંથી ઉC`ેöાની થોડી સામXી આયાત 

કરીને (ભિવPયના કોઈ સંશોધકને ‘સજùનાCમક સાિહCય પર સમકાલીન િવõાનની 

અસર’ ક ેએવા કશાક અJયાસ માટનેી અણuણપણે સામXી પૂરી પાડતાં) કહે છ:ે 

‘બીv જ öણે વાદળાંની બારી જરા ઊઘડી અને બંધારો ફૂટતાં જમે રોકી દીધેલું 

પાણી ચોમેર દોડવા માંડ ેતેમ સૂયùનાં િકરણ વાદળાંની ટકેરીઓ ઉપર નાચવા લા<યાં.’ 

(એજન,પૃ.15). ફૂટતું `ભાત એ રાિ[ના અGધકાર પછીની કટેલી આશાQપદ ઘટના 

છ!ે uણે હતાયુ સCયવાન સાિવ[ીનું અધùું આયુPય પામીને ફરીથી બેઠો ન થતો હોય. 

અહl ‘સાિવ[ી’ શIદ સCયવાનનું Qમરણ કરાવીને આખી ‘સKભાવના’ ખડી કરી દે 

છ:ે ‘કાલિન]ામાંથી uગતા સCયવાનના મોઢા ઉપર જમે ફરી કળા uમવા લાગી અને 

તેથી સાિવ[ીના હૈયામાં આનંદ Qફુરવા લા<યો તેવી જ રીતે સૃિî ઉપર `ભાતની 

આશા પથરાવા લાગી અને િàજગણોને એકદમ ગાવાનું સૂUું. (એજન,પૃ.95). કોઈ 

આલંકાિરકના આકરા પૃથyરણમાં આ અલંકારયોજનાની િશિથલતા ઝટ પકડાઈ uય 

એવી છ.ે પણ એથી આQવાદમાં ઝાઝંુ િવ=ન આવતું નથી, શાñને િવ=ન ભલે આવતું! 

આપણે જનેે સૂરજદાદા કહીને [ણ ડગલાં દૂર રહીએ છીએ તે સૂરજનું દાદાપüં 

કાઢી નાખીને કાકાસાહેબ કMપનાની ઇલમલકડીથી એને બાળક બનાવીને બાલોિચત 

Wીડામાં રાચતો કરી દે છ:ે ‘સૂયù? આકાશમાં જ wપાળાં વાદળાંનો દિરયાિકનારો બનાવી 

Cયાં તે રમતો હતો.’ (એજન,પૃ.14). સૂયù પાણી £ડ ેપણ રમે છ:ે ‘– તેનાં પાણી 

પર સૂરજ પોતાનાં િકરણ કટેકટેલી રીતે `િતબંિ◌િબત થઈ શક ેછ ે તેનો `યોગ 

કરતો હોય છ.ે એ xOય કોઈ અરિસક માણસને પણ ગાંડો બનાવી દેવા પૂરતું છ.ે’ 

‘(રખડવાનો આનંદ’,પૃ.266). અહl વાCસMયભયùો િપતા બાળકની Wીડા £ઈને ઘેલો 

ઘેલો થઈ uય તે સુGદર િચ[ છ.ે સૂયù જ રંગોની માયાપુરી ખડી કરી દે છ ેને! આ 

માયા વષùામાં તો માઝા મૂક ેછ:ે ‘મેઘ, ઇG]ધનુPય, વરસાદની ઝડી અને િવáુèતાનું 

નૃCય – આટલું £યા પછી ઉવùશીને માટ ેગાંડા થનાર પુwરવાની યાદ કમે ન આવે?’ 

‘(vવનનો આનંદ’,પૃ.10). કાિલદાસે આવી જ કોઈ પળે ઉવùશીની કMપના કરી હશે. 

સૂયù જ ે રંગો રચે છ ેતેનું વણùન કરતાં કાકાસાહેબ થાકતા નથી. રંગોની જુદી જુદી 

છટા િવશેની એમની સૂSમ પરખ, એને વણùવવાને કટેલીક વાર ચöુિરિG]યનું પિરમાણ 

બદલીને અGય ઇિG]યોનાં પિરમાણમાં `વેશી અનોખી આQવાáતા ઉપuવવાનું કૌતુક 
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– એ કરવામાં એમને ખૂબ મu પડ ેછ.ે આના નમૂના તો મબલખ વેરાયેલા પÇા 

છ.ે આપણે થોડા જ £ઈએ. એક ઘરગDથુ વણùન: ‘સૂયùની આસપાસ કટેલાંક વાદળાં 

ઉપર o]ધનુPયના રંગો અQતNયQત ફેલાયા હતા. તાંબાનું વાસણ ચો;ખંુ માંvને 

તડકામાં રાખીએ Cયારે કટેલીક વાર આવો રંગ એના ઉપર દેખાય છ.ે’ (એજન,પૃ.11) 

બાળપણના કટેલાક Qવાદની Qમૃિત શરીર સદા તાv રાખે છ.ે તેમાંય બોર, આમલી, 

તરબૂચ જવેી વQતુની તો ખાસ. તરબૂચ વેચનારો ‘લાલમ લાલ Mયો’ એમ જ ેકહેતો તે 

મને હજુ યાદ છ.ે કાકાસાહેબ એ લાલ રંગને યાદ કરે છ,ે પણ પાકતાં તરબૂચનું એમનું 

સૂSમ િનરીöણ જુઓ, ભારે આસિ:ત િવના આટલું વીગતપૂણù િનરીöણ ન સKભવે: 

ખેતરમાં જમે તરબૂચની પાકવાની શwઆત થતાં અંદર લાલ રંગ ધીરે ધીરે પાકવા 

માંડ ેછ ેતેમ વાદળાંના નીચલા ભાગમાં ઝાંખો ઝાંખો િસંદૂરનો રંગ ચmટ ેછ ેઅને એને 

લીધે વાદળાંની મુ;ય મુ;ય નસોનો વળાંક કવેો છ ેતે ઓળખવંુ સહેલું થઈ પડ ેછ.ે’ 

(એજન,પૃ.5). જણેે પાકવા આવેલા તરબૂચને કાપીને £યંુ હશે તેને આ નસોવાળી વાત 

તરત સમuઈ જશે. મારા જવેા નદીકાંઠ ેવતન ધરાવનારા આદમીને ‘તરબૂચનું ખેતર’ 

એ શIદ જરા ખંૂચે ખરો. તરબૂચ નદીના ભાઠામાં ક ેતિળયામાં થાય છ,ે ને વૈશાખમાં 

સુકાયેલી નદી સુકાઈનેય કવંુે તો મીઠાશનું વાવેતર કરી uય છ!ે સૂયùના તાપમાં વાદળાંનું 

બહુwપીપüં ને બહુરંગીપüં આપણને એક બીજુ ંQવાદુ િચ[ આપે છ:ે ‘પૂવù તરફનાં 

વાદળાંઓ નવો જ તપખીિરયો રંગ આજ ે:યાંકથી લઈ આNયાં હતાં…. તેમાં થોડોક 

ફેર પÇો એટલે પાકલેાં બનારસી બોરનો રંગ દેખાવા લા<યો. તેમાં સૂયùનો `કાશ 

થોડોક ભળી જતાં જ તે રંગે બકુલના ફળનું Qમરણ કરાNયંુ, અને ફરી ગુલાબનું ફૂલ 

સુકાઈ જતાં જ ે રંગ દેખાય છ ેતેની છટા નજરે પડી.’ (એજન,પૃ.27-28) uદુનો 

ખેલ જ થયો ને! પેલી, પાણીમાં કાંકરાને સાત કૂદકા મરાવવા જવેી `ેöણીય Wીડા છ.ે 

કાકાસાહેબની કૌતુકવૃિÜ રંગોના વણùનમાં વૈáરાજની સુવણùમાિલનીને પણ ખiચી આણે 

છ:ે ‘સામેની બાજુએ uણે આખી દુિનયામાંના વૈáોને રાv અને તૃé કરવા સાs જ 

સુવણùમાિલનીનો એક આખો પહાડ જ તૈયાર થયો.’ (એજન,પૃ.45) અહl િશશુમનની 

નરવી મુ<ધતા છ.ે િશશુ એની આજુબાજુના િવશાળ િવêના પિરમાણ £ડ ેપોતાનો મેળ 

બેસાડવા મથતું હોય છ.ે પોતાના લઘુપિરમાણ શરીરમાં રહીને એ બહારની બૃહÜાને 

જુએ છ.ે આથી `માણ બેસાડવા એ અિતશયોિ:ત કરે છ.ે બહુ મોટી વQતુનો એને 

ભય હોય છ,ે માટ ેરાöસની એની કMપનામાં મોટો આકાર અિનવાયù બને છ.ે જ ેએને 
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sચે છ ેતેનું એ લઘુક નાજુક wપ કMપે છ.ે એની પરી પતંિગયા જવેી નાની હોય છ.ે 

જગંી રાöસ ગીચ જગંલની કોઈ અંધારી બખોલમાં સંતાઈ રહે Cયારે નાનકડી પરી 

ચG]લોકમાં Qવૈરિવહાર કરે ને કરાવે. બાળકને જ ેસંઘરવંુ ગમે તેના મોટા જથાની એ 

કMપના કરે છ.ે માટ ેતો અહl સુવણùમાિલનીનો પહાડ ઊભો થઈ ગયો. કાકાસાહેબ 

રંગોમાં સvવારોપણ કરીને કટેલાંક Qવભાવલöણોનું પણ આરોપણ કરે છ.ે રંગોનો 

આપણા મનોભાવ £ડ ેસKબGધ છ.ે માનસશાñી ક ેિચ[કાર કહે તેથી જુદી, પોતાની 

આગવી રીતે કાકાસાહેબ રંગોનો Qવભાવ વણùવે છ:ે ‘સોનેરી રંગ લાંબો વખત ટક ેતેમાં 

મu નથી. સંQકારી િવનોદની જમે તેની લહેરો આવે ને uય તેમાં જ ખરી મu છ.ે’ 

(એજન, પૃ.24). રંગોની બદલાતી છટા સાથે મનોભાવની એકબીuથી શબિલત થતી 

છટાઓનું સમાGતર વણùન તિà¶ સtદયને માટ ેtá બની રહે છ:ે ‘ગુલાબી છટા ?યારે 

કMપનાના `ાિથમક Qફુરણ જટેલી પાતળી આછી હોય છ ેCયારે તે એટલી પારદશùક 

હોય છ ેક ેતેમાંથી આકાશનો નીલ વણù Qપîપણે દેખાય છ ેઅને આ રંગ `સçતા 

અને િવલાિસતાની વચલી િQથિતનો પૂરેપૂરો áોતક બને છ.ે’ (એજન,પૃ.19). આ વણùન 

પર કાકાસાહેબના નૈિતક અિભXહનો પાસ બેઠલેો કોઈને લાગે તો નવાઈ નિહ! બે 

ભાવાવQથાની સિGધ અને સGFયા તથા ચG]ોદયની સિGધનું આવંુ જ વણùન કાકાસાહેબે 

આHયંુ છ.ે એઓ કિવઓ સામે ફિરયાદ કરતાં કહે છ:ે ‘… સંFયાનો સંિધવૈભવ ને 

ચિG]કાનો આRલાદ એક[ મળવાથી જ ેભાવ િનમùાણ થાય છ ેતેનું કિવઓએ હજુ નામ 

પાÇંુ નથી, એ તેમનો ગુનો જ કહેવાય.’ આટલી ફિરયાદ કયùા પછી આ ભાવસિGધને 

Qપî કરવા બીv ભાવસિGધને ઉપમાન તરીક ે`યોજતાં કહે છ:ે ‘wપયૌવના યુવતીને 

`થમ માતૃપદ `ાé થતાં તેના મુખ ઉપર જ ે વૈભવયુ:ત િQથર શાિGત પથરાયેલી 

છ ેતે જ છટા `કૃિતદેવીનાં અંગ`Cયંગો ઉપર તે વખતે દેખાય છ.ે’ (એજન,પૃ.18). 

આટલું કòા પછી જમે કોઈ િશશુ ‘£ મને તો આ મôંુ, છ ેતારી પાસે?’ કહે તેમ 

કાકાસાહેબ તૃિéની ખુમારીમાં પૂછ ેછ:ે ‘ચG] આકાશમાંથી આ બધું £ઈ શકતો હશે 

ખરો?’ પૃDવી પર રહેવાના ફાયદાઓ કાંઈ સાવ નvવા નથી! કાકાસાહેબની કૌતુકવૃિÜ 

સGFયામાં સvવારોપણ કરી એને હનુમાનની ભ:ત પણ બનાવી દે છ:ે ‘…આટલું કયùા 

પછી સંFયાને યાદ આNયંુ ક ેઆજ ેતો શિનવાર છ ેતેથી હનુમાન માટ ેિસંદૂર તૈયાર કયj 

જ છૂટકો!’ (એજન,પૃ.45). કટેલીક વાર, કટેલીક વાર જ, કાકાસાહેબ ઇિG]યલુIધ 

બની uય છ,ે ને Cયારે આપણને તો `ાયિíÜ કરવાનું સૂઝતું નથી, સુખનો જ છાક 
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ચઢ ેછ.ે એવી, અસાવધતાની પળે છટકી નાઠલેી, બે ઉિ:તઓ આખી £ઈએ: ‘આજ ે

પરોિઢયે ઇશાન ખૂણા તરફનું આકાશ તâન પાકવાની અણી ઉપર આવેલા બોર જવંુે 

દેખાતું હતું. (બનારસી બોરનો Qવાદ તો આપણે આગળ ચા;યો. હવે આગળ –) 

નવયૌવનમય માદùવ સહેજ તપાસી £વાની દાંતને ઉCકટ ઇ>છા થાય છ ેતેવો રંગ, 

બરાબર તેવો જ રંગ, આજ ેઆકાશે ધારણ કયùો હતો.’ (એજન, 50). અહl ચöુ, 

Qપશù અને Qવાદ – આ [ણેય એકસાથે તરપાય છ.ે હવે તો કાકાસાહેબ પીઠામાં જઈને 

નશો કરવા જ બેસે છ.ે ‘સાંગલીના બગીચામાં ગુલછડી (િનિશગંધા)નું એક લાંબું-

પહોળંુ પીઠુ ંહતું. રોજ સાંજ ેનશો કરવા હંુ Cયાં જતો.’ ‘(રખડવાનો આનંદ’,પૃ.130). 

બપોર વેળાના `ખર સૂયùના પણ કાકાસાહેબ એટલા જ આશક છ.ે Xામvવન 

ગાળનારને સુપિરિચત અને ફીણવાળા ધારોPણ દૂધના Qવાદની Qમૃિતને તાv કરતી 

આ છબી જુઓ: ‘ભiસો દૂધ દેતી વખતે જમે આંખ મlચીને િનQતIધ ઊભી રહે 

છ ેતેમ આકાશ તડકાની સેરો છોડતું જ રહે છ.ે’ ‘(vવનનો આનંદ’,પૃ.63). અહl 

બપોરની િનQતIધતા, મzતાનું વાતાવરણ પણ સુરેખ ઊપસી આવે છ.ે જ ેલોકો 

‘બહુ તાપ છ,ે બહુ તાપ છ’ે કરીને અકળાય છ ે તેમને ‘તડકાનું કાNય’ માણનારા 

કાકાસાહેબ િવનોદવૃિÜથી શરમમાં નાંખવા કહે છ:ે ‘ જ ેતડકો કળેનાં પેટમાંનું પાણી 

પણ લૂંટતો નથી તેને [ાસદાયક શા િહસાબે કહો?’ (એજન,પૃ.63) પણ કોઈક વાર 

કાકાસાહેબનેય મFયાRનની `ખરતાનો અનુભવ થાય છ:ે ‘બપોરનો તાપ કમùકાંડી 

bાóણોની પેઠ ે તપતો હતો.’ ‘(લોકમાતા’, પૃ.63). અહl કમùકાંડી bાóણોના પર 

કાકાસાહેબના રોષનો આકરો તાપ વરQયો. 

સાGFયવેળાના વણùિવલાસમાંય કટેલીક વાર કાકાસાહેબને વૈરા<યનું સૂચન દેખાય છ.ે 

પણ એ વૈરા<યનેય એનો આગવો `ભાવ હોય છ:ે ‘`થમ öણે સૂયù તો સંGયાસ લીધેલા 

કોઈ સમથù પુsષ જવેો `ભાવશાળી પણ `ભાહીન એવો દેખાતો હતો.’ ‘(vવનનો 

આનંદ’,પૃ.15). અહl ‘`ભાવશાળી પણ `ભાહીન’માં `ભા અને `ભાવ વ>ચેનો 

કાકાસાહેબે કરેલો િવવેક િવરોધના પાયામાં છ.ે બધા જ કિવઓ ìેષને રમકડ ેરમીને 

જ મોટા થાય છ.ે સંFયા સમયના સૂયùનું એક બીજુ ંિચ[ જુઓ: ‘આજકાલ સંFયાસમયે 

વાદળાં પાછળ અધù ઢકંાયેલા સૂયùની શોભા વાMમીિકના કાNય જવેી ઉ??વળ હોય છ.ે’ 
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(એજન,પૃ.131). અહl ‘અધù ઢકંાયેલા’ એ જ અલંકારોનો પાયો છ.ે કાNય અધù `કટ 

અ`કટ હોય તો જ રસાCમક બને તે સૌ રિસકો uણે છ.ે 

સૂયùની અQતસમયની થોડી છિબ £ઈ લીધી. હવે ચG] તરફ વળીએ. કિવતામાં ચG] 

એવો તો ચવાઈ ગયો છ ેક ેકોઈ ચG] િવશે કિવતા કરવા તૈયાર થાય Cયારે આપણને 

એકદમ એ માટ ેઉCસાહ થઈ આવતો નથી, આપણે જરા શંકાશીલ બની જઈએ છીએ. 

આવી પિરિQથિતમાંથી કાકાસાહેબને એમની િશશુસહજ સરળતાથી િવQમયની વૃિÜ 

ઉગારી લે છ.ે બાકી ચG] આNયો એટલે શીતળતા ને આRલાદકતા તો હોય જ, સુGદર 

મુખ પણ આવવાનું જ, ને કલંકની પણ થોડીઘણી વાત આવવાની. કાકાસાહેબ ચG]માં, 

ખાસ કરીને િદવસધૂસર ચG]માં, િવલાિસતાને કારણે આવેલી ફીકાશનું આરોપણ કરે 

છ ેખરા. 

ચG] પારકુ ંતેજ ઝીલીને આપણને આપે છ.ે આ હકીકતનો ઘણાખરા કિવઓ ઉપયોગ 

કરે છ.ે અથùાGતરGયાસની છાપવાળી કાકાસાહેબની આ યુિ:ત પણ એ હકીકતનો, 

પોતાને અિભમત xિîિબGદુ `કટ કરવાને, સૌGદયù ઉપuવવાને નિહ, ઉપયોગ કરે 

છ:ે ‘કોઈ મોટી Nયિ:ત પાસે રહી `ેરણા મેળવનારા લોકો બીuને બહુ `ેરણા આપી 

શકતા નથી. ?યારે તેઓ દૂર uય છ ેCયારે જ તેમનામાં `ેરણા આપવાની શિ:ત આવે 

છ ેએમ કહેવાય છ ેએ કટેલું ખsં હશે એ કોણ uણે! પણ ચG]ની બાબતમાં તો તે 

સાચંુ લાગે છ ેખsં.’ ‘(vવનનો આનંદ’,પૃ.30). અહl સવùનામોના `યોગોમાં રહેલી 

િશિથલતા અથù સમજવામાં અGતરાય ઊભો કરે છ ેતે જણાઈ આવશે. ચG] કટેલી 

`ેરણા કોને આપે છ ેતે વાત જવા દઈએ, કાકાસાહેબ જવેા સંયમના આXહીને પણ એ 

ઉGમÜ બનાવે છ ેએટલું નyી. એમના આ િવશેના એકરાર ઠરેઠરે એમના લખાણમાં 

વેરાયેલા પÇા છ.ે એ પૈકીના થોડા £ઈએ: ‘હીનોપમાનો દોષ Qવીકારીને પણ કહેવાનું 

મન થાય છ ેક ે – પાપ જમે આપણને થોડુકં આગળ જવાને લલચાવે છ,ે અને એમ 

કરતાં કરતાં ધીમે ધીમે દૂર સુધી લઈ uય છ,ે તેવી જ રીતે ચાંદનીના આમG[ણનું 

પણ હોય છ.ે’ (એજન,પૃ.22). અહl ચાંદનીના આમG[ણને પાપના આમG[ણ £ડ ે

સરખાવવાનું એમને સૂUું એ એક સૂચક ઘટના છ.ે ચG] એમની QપશjિG]યને સતેજ કરે 

છ ેને સાથે ભળે છ ેિશશુસહજ કૌતુક: લોટ જવંુે સફેદ ચાંદરüં પÇંુ હોય Cયારે જમેના 
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પગમાં ગિતનો સંચાર થતો નથી તેઓ ચોyસ કોઈ આિધ ક ે Nયાિધથી XQત થયેલા 

હોવા £ઈએ.’ (એજન,પૃ.22). અહl ‘લોટ જવંુે સફેદ’ એમ કહેવાને બદલે ‘લોટ જવંુે 

મુલાયમ’ કહેવંુ £ઈતું હતું, કારણ ક ેસફેદ હોવાનું સાધKયù અહl અ`Qતુત છ,ે અહl તો 

Qપશùસુખની વાત છ.ે આ Qપશùસુખનો, આને મળતો, બી£ ઉèેખ પણ £ઈ લઈએ: 

‘ચૂનો, ચોખાનો લોટ અથવા તો ઘqનો મiદો એ બધાનો રંગ સૌથી વધારે સફેદ એમ 

કહી શકાય. આના મોટા ઢગલા પડલેા હોય Cયારે `કાશ અને છાયાને લીધે તેમાં મખમલ 

જવેી છટા આવી uય છ…ે’ (એજન,પૃ.44). અહl ચöુ અને Qપશùના પિરમાણની 

સુખદ અદલાબદલી છ.ે ગાંડપણનો Qપî એકરાર સાંભળો: ‘ચાંદની રાત એટલે 

કાNયમય ગાંડપણનો જ ઉCસવ! ડાòા માણસોએ પસંદ કરેલું ગાંડપણ!! ‘પાગલામી’નો 

મુશળધાર વરસાદ!!!’ (એજન,પૃ.22). અહl ગાંડપણની મા[ા સાથે વધતો જતો 

ઉEગાર િચRનોનો ઉપયોગ જુઓ. આવા ગાંડપણમાં ય કાકાસાહેબ સાવધ રહે છ.ે 

ઘüં ખsં એકાદ િવશેષણને ઢાલ તરીક ેવાપરવાનું એમને ફાવે છ ે– ‘સંQકારી ઉèાસ’, 

‘vવનધમùી કલા’, ‘કાNયમય ગાંડપણ’, ‘ડાòા માણસોએ પસંદ કરેલું ગાંડપણ.’ 

િશશુના િવQમયથી કાકાસાહેબ ચG]ને જુએ છ ેCયારે સુGદર ઉC`ેöાઓની લહાણ કરે 

છ.ે બાળપણમાં દૂધ ભરેલી વાટકી આપણી સામે મૂકી હોય Cયારે કવેો આનGદ થતો, 

એ વાટકીની પૂણùતા જ આપüં સૌથી મોટુ ંમૂMય Cયારે બની રહેતું. આ આનGદની 

Qમૃિત કાકાસાહેબ પાસે એક ઉપમા યોuવે છ:ે ‘આઠમનો ચG]મા ને ભરેલી વાટકીના 

આકાર વ>ચેનું સાxOય શોધવામાં ખરી ખૂબી રહેલી છ.ે’ ભરેલી દૂધની વાટકી સાથે 

સુકાઈને બેવડ વળી ગયેલો રોટલો પણ યાદ આવી uય છ:ે ‘ચાંદો હોય તોય વાસી 

રોટલાના કકડા જવેો :યાંક પÇો હોય.’ (એજન,પૃ.63). અહl ‘વાસી’ હોવંુ એ 

સાધKયù ને આકારનું સાxOય આપણા આQવાદની સામXી બની રહે છ.ે અલંકારશાñી 

જને ેકદાચ હીનોપમાના કોઠામાં મૂક ેએવી એક sિચર ઉપમા જુઓ: ‘ચG]લેખા આના 

કરતાં પાતળી હોત તો ઉતારેલા નખની ઉપમા આપી શકાત.’ (એજન,પૃ.114). અહl 

એની તનુતા જ એમના લSયમાં છ,ે માટ ેજ ‘ચG]લેખા’ શIદ વાપયùો છ.ે એવી જ 

બીv આપણને ગમી uય એવી હીનોC`ેöા £ઈએ: ‘?યારે અમારી ને ચG]ની વ>ચે 

સsનું પાતળંુ ઉપવન આNયંુ Cયારે થયંુ ક,ે uણે મોટો આિગયો જગંલમાં લપાતો લપાતો 

ઊડ ેછ.ે’ (એજન,પૃ.177). જગંલમાં ગીચ ઝાડી વ>ચેથી અલપઝલપ દેખાતા ચG]ને 
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માટ ેતો આવી ઉC`ેöા ઘટ.ે નાિળયેરીનાં અિણયાળાં પાંદડાં વ>ચેથી દેખાતા ચG]નું તો 

ઘણાંએ વણùન કયùું છ,ે પણ અહl િશશુસહજ િનદùોષ દુîતાએ આંકલેું િચ[ જુઓ: 

‘એક નાિળયેરીએ પોતાનાં પાંદડાંના ઉઝરડા ચG]ના ગાલ ઉપર ખiચી બતાNયા એની 

મu પડી.’ (એજન, 177). બાળપણમાં સાંભળેલી કથાઓનું સોનાનું વહાણ પણ 

કાકાસાહેબને, ચG]ને £તાં, યાદ આવી uય છ:ે ‘રા[ે આકાશમાં ?યારે વાદળાંનાં 

મોuં ફેલાય છ ે Cયારે ચG] એવો તો શોભે છ ે ક ેuણે સમુ]માં તરતું કોઈ સોનાનું 

વહાણ…’ (એજન, 131). કટેલીક વાર ચG]ને િનિમÜે કટાö કરવાનું કાકાસાહેબ ચૂકતા 

નથી. અલબÜ, અહl ચG] નિહ પણ કટાö પર ભાર મુકાયો હોય છ:ે ‘રાિ[પિત 

ચG]ને તો રોજ એક એક ઘરની પરોણાગત લેવાની હોય છ ેએટલે વરરાuની પેઠ ે

– અથવા સાચંુ કહીએ તો માનપ[ો ઉઘરાવતા રાîúપિતની પેઠ ેએ જતો હોય છ.ે’ 

(એજન, 120). મેDયૂ આનùMડ ેકòંુ જ છ ેતો, Poetry is the criticism of life 

! ઉGમાદ `ેરતો `ેરતો ચG] કોઈક વાર ભારે ડહાપણભરી ઉિ:ત પણ કાકાસાહેબ પાસે 

કઢાવે છ:ે ‘(ચG]નાં) બે બાજુનાં શlગડાંની અણીઓ સહેજ અQપî હોવાને લીધે રિસક 

જનોનાં મમùવચન જવેી લાગતી હતી.’ (એજન, 114). સંQકૃત સાિહCયનું પિરશીલન 

પણ ચG]ને વણùવવામાં ખપમાં આવે છ:ે ‘(િદવસનો તે ચG]) િવલાસચતુર પણ ગરીબ 

થયેલા ચાsદÜનું Qમરણ કરાવે છ.ે’ (એજન, 144). હવે ચG]ની િવદાય લઈએ. 

તારાખિચત આકાશ £તાં કાકાસાહેબ ધરાતા નથી. જટેલું જળનું – નદીઓનું એમને 

આકષùણ છ ે તેટલું જ Xહનö[ોથી ભરેલા આકાશનું છ.ે આ બાબતમાં એમનો 

xિîિવલાસ માઝા મૂક ેછ.ે અહl સંયમ રાખવાની જવાબદારી આપણી છ!ે રાિ[ના 

સૌGદયù પર કાકાસાહેબ વારી uય છ.ે નö[ખિચત રાિ[નું એક િચ[ જુઓ: ‘અંધાsં 

થયંુ અને રાિ[નું િવશાળ કદંબ ફૂલવા લા<યંુ. પાિરuતના ઝાડ ઉપર જમે ફૂલોની 

બહાર આવે તેમ નö[ો ફૂલવા લા<યાં.’ (એજન, 69). કદKબનાં ફૂલ ઓછાં પÇાં 

એટલે વધુ સમૃિä માટ ેતરત પાિરuતને હાજર કરી દીધું. તારાઓની આકાશમાંની 

જુદી જુદી િQથિતને કૌતુકથી £ઈ રહેતાં એઓ કદી ધરાતા નથી. કૌતુકભરી એ xિîએ 

આંકલેાં થોડાં િચ[ો £ઈએ: ‘િ[શંકુના [ણ તારાઓ છાપરા ઉપર મોભનાં નિળયાં બેસે 

એવી રીતે બરાક ઉપર બેઠા છ.ે’ (એજન, 119). આકાશિવહારીનું આવંુ અવતરણ 

ઘણી વાર £વા મળે છ:ે ‘આકાશમાં £યંુ તો કાળાં કાળાં અcો વ>ચે એક જ તારો 
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ચમકતો હતો; ચમકતો શાનો? દુ:ખે-કî ેિબચારો સહેજ ડોક લંબાવીને £તો હતો એક 

જબરા મોટા મકાનમાં કોઈ એકાકી વૃäા ગોખમાં બેસીને ખાલી રQતા પર £તી હોય 

એમ.’ ‘(રખડવાનો આનંદ’, 189). તારાખિચત આકાશને xિîસમö £ રાખીએ નિહ 

તો િન]ા પણ નિહ આવે. આ બાબતમાં કાકાસાહેબને એક સમાનધમùી મળી uય છ.ે 

તેના મુખમાં પણ કાકાસાહેબ એક ઉપમા મૂકી દે છ:ે ‘છોકરાને મuની ઉપમા સૂઝી 

એટલે આંખો દીપાવીને કહે: જમે તંબૂરા વગર ગવાય નિહ તેમ તારાઓના ચંદરવા 

િવના સુવાય નિહ.’ ‘(vવનનો આનંદ’, 122). આ સાંભળીને કાકાસાહેબની આંખ પણ 

દીપી જ ઊઠી હશે, પણ કાકાસાહેબ ?યારે સéિષનùી જુદી જુદી છબીઓ £ઈને વારી 

uય છ ેCયારે અલંકારની માળા ગૂંથીને આપણને આપી દે છ:ે ‘સéિષ© ઊગતા હોય છ ે

Cયારે નાગે ફેણ માંડી હોય તેમ માથંુ rચંુ કરીને ઊગે છ.ે સહેજ ઉપર ગયા એટલે આ 

સéિષ© નથી પણ ^ુવબાળ લાંબી પૂછડીવાળો એક પતંગ ઉડાડતો હોય એમ દેખાય 

છ.ે બરાબર મFય આકાશમાં આવે છ ેCયારે કોઈ બાહોશ ખલાસી ક ેતારાની પેઠ ેપગ 

બરોબર પાછળ છોડીને તરતા હોય એમ લાગે છ.ે Cયાંથી જરાક ઢળી પડ ેએટલે મÜ 

ગજGે]ની સૂંઢનો આકાર ધારણ કરે છ.ે એથી આગળ વધે એટલે િસંગલબાર પર કોઈ 

ખેલાડી Xાંડ સકùલ કરતો હોય એવો આભાસ થાય છ.ે અને ?યારે આથમતી વખતે 

ચોકડી અલોપ થઈ uય અને [ણ તારાનું પૂછડુ ંજ ઉપર રહે છ ેCયારે કોઈ ખારવો 

માથંુ નીચંુ કરીને સમુ]માં ડૂબી જતો હોય અને એના ઢીલા છોડલેા પગ જરાક વાંકા 

થયા હોય એવંુ િચ[ તૈયાર થાય છ.ે’ (એજન, 130). અહl ખલાસી ક ેતરવૈયાની જુદી 

જુદી ગિતનાં િચ[ો કાકાસાહેબના સૂSમ િનરીöણનાં áોતક છ.ે એમની કૌતુકભરી xિî 

િસંગલબારના ખેલાડીનું િચ[ પણ લઈ આવે છ.ે તારાઓનાં ગુ>છનું બીજુ ં િચ[ આ 

રòંુ: ‘અîમીનું ચાંદરüં તો સીધું સmસsં ઊતરીને પાણીમાં ઊતરી જતું હતું. uિતવૈરી 

સુરઅસુરના ગુsઓ દીઘù િવXહથી કટંાળીને કઈંક િવિî કરવા માટ ેભેગા થયા હોય 

તેમ પિíમે ચળકતા હતા.’ ‘(રખડવાનો આનંદ’, 13). તારાના અમીધાર જવેા તેજને 

કાકાસાહેબ ‘પૃDવીના માતૃtદયના QતGય જવેો – `ેમનો ફુવારો’ ‘(vવનનો આનંદ’, 

59) કહીને ઓળખાવે છ.ે 

હવે ‘લોકમાતા’ના ભ:ત કાકાસાહેબ નદી અને સમુ]નાં દશùનથી રાv થઈને કવેી 

ઉપમા-ઉC`ેöાઓ યોજ ેછ ેતે £ઈએ. પાણી જ ેઆકારો રચે છ ેતેનું સૂSમ િનરીöણ 
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કાકાસાહેબે કયùું છ.ે પાણી જ ેઆકારે ફેલાય છ ેતેનું િચ[ જુઓ: ‘એક ઠકેાણે પાણીએ 

અવતાર કયùો ક ેતરત ફરી Cયાં અંગરખાના ઘેરાવાની પેઠ ેક ેધોિતયાની કèીની પેઠ ેએ 

ફેલાવા લાગે.’ ‘(લોકમાતા’, 152). બંધારાના લોખંડના દરવાuમાંથી બહાર નીકળતાં 

પાણીનો વેગ અને Qફીત આકાર કાકાસાહેબ એમની લાöિણક રીતે આમ વણùવે 

છ:ે ‘લોખંડી દરવાuની નીચે થઈને બહાર નીકળનાsં પાણી Nયાસ તથા વાMમીિકની 

`િતભાની સાથે ટyર ઝીલી રòંુ છ.ે’ ‘(રખડવાનો આનંદ’,પૃ.60). અહl Nયાસ-

વાMમીિકની `િતભા કવેી તો બૃહ• પિરમાણ હતી તેનો ;યાલ આપવા સાથે પાણીના 

વેગનો ;યાલ પણ આપણને આપી દે છ.ે હવે િશશુસહજ કૌતુકવૃિÜથી એના Qફીત 

આકારનું કરેલું વણùન જુઓ: ‘ઉપરની બાજુએ આ કાંઠથેી પેલા કાંઠા સુધી ભટvના પેટ 

જવંુે ફૂલેલું પાણી uતuતની હોડીઓને પોતાની સપાટી પર રમાડી રòંુ છ.ે’ (એજન, 

પૃ.60). મનની ભાવદશાઓ સાથે પાણીના બદલાતા આકારોની આ સરખામણી પણ 

`ેöણીય છ:ે ‘આનંદનો, દુ:ખનો, હષùનો અથવા ઉàગેનો ઊભરો પેટમાં ?યારે સમાતો 

નથી Cયારે જમે માણસ રહી રહીને ઉEગાર કાÖા જ કરે અને ગમે તેટલા ઉEગાર કાઢ ે

તો પણ બસ થતું નથી, તે જ `માણે અહlના પાણીને ઠડંા િહમ જવેા ઊભરા આવતા 

હતા અને ફાટી ગયેલા ફીણની વWરેખાઓ આખા પૃï ભાગને આરસપહાણના 

પDથરની માફક અબરખની શોભા આપતા હતા.’ (એજન,પૃ.60-61). 

પાણીનો પડતો ધોધ જ ેwપો રચે છ ેતેને £વાનો આRલાદ અવનવીન જ હોય છ.ે 

એ wપોનું દશùન કાકાસાહેબને પણ અનેક `ેöણીય wપો રચવા ઉÜેજ ેછ.ે ઘડીભર 

એમને स्वप्नो न ुमाया न ुमतिभ्रमो જવંુે થઈ uય છ!ે ‘પણ અરે, આ શું! હંુ 

રખડ ુમુસાફર છુ ંક ેઆ દુિનયાનો બાદશાહ છુ?ં મારી પલાંઠી તળે આ રCનખિચત 

આસન :યાંથી આવી ગયંુ? પાણીના તુષાર ચારેકોર ફેલાય છ,ે uણે મોતીની માળા! 

અને આસન તળે આ બે wપાળાં ઇG]ધનુPયો મને સdાટની `િતïા આપી રòાં છ.ે 

અલકાપુરીના કુબેર કરતાં મારો વૈભવ હવે કઈ બાબતમાં ઓછો છ?ે ઇG]ધનુPયની 

બેવડી િકનારવાળા ચાંદીના ધાગાવાળા આસન ઉપર બેઠો છુ,ં અને મોતીની માળાનું 

ઉÜરીય ઓઢી અહl આનંદ કsં છુ.ં માથે સૂયùનારાયણનું ચળકતું છ[ છ ેઅને આસપાસ 

ઊડતાં આ િàજગણો જગçાથનાં Qતો[ો ગાય છ!ે’ ‘(રખડવાનો આનંદ’,પૃ.100). 

અહl કMપનાના લખલૂટ વૈભવની છાકમછોળ દેખાય છ.ે ગંદા પાણી પર બાઝેલી 
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લીલનું સૌGદયù એમને િવિQમત કરી દે છ ેને કાકાસાહેબ રKય સંદેહમાં રાચે છ:ે ‘એ 

પાણી જટેલું ગંદંુ હતું તેટલું તેના પર uમેલું લીલનું પડ અસાધારણ સુંદર હતું, 

એ બાબત તરફ માsં Fયાન ખાસ ગયંુ. આ એક `કારનો અકીકનો પDથર છ,ે ક ે

જનેો ચળકાટ ઊડી ગયો હોય તેવો પçાનો એક ચોરસ ટુકડો છ ેતેની ગડભાંજમાં 

હંુ Cયાં ઊભો રહી ગયો.’ (એજન,પૃ.105) ધોધનાં પાણીની જમે દિરયાનાં મોuંની 

ઉCથાનપતનની લીલા િવદ<ધ કાકાસાહેબને લાöિણક ઉપમા યોજવા `ેરે છ:ે ‘(મોuંનું 

તાંડવ) uણે િશવતાંડવQતો[નું `ામાિણકવૃÜ શિ:ત અજમાવવા માંડ ેછ ેઅને હૈયંુ 

ભરાઈ આવે એટલે ઓઘ વધવાથી £ત£તાંમાં `માિણકાનું પંચચામર થઈ uય છ.ે’ 

‘(vવનનો આનંદ’, પૃ.202-203) મોuંના પાણીમાં Qનાન કરતાં પગિથયાંનું િચ[ 

જુઓ. ‘…કટેલાંક પગિથયાં અખંડ Qનાન કરતાં ઋિષઓની પેઠ ેFયાન કરતાં બેઠાં છ.ે 

મોuંનું પાણી એમને માથે પડી હસતું હસતું અને ગોમૂિ[કાબંધ કરતું પગિથયાં ઊતરતું 

uય છ.ે’ (એજન,પૃ.203). દિરયાકાંઠ ેભરતી ઓસરતી હોય તે વેળાએ રેતાળ પટ 

પર જ ેચળકાટ દેખાય છ ે તે £ઈ ને કાકાસાહેબને શું યાદ આવે છ?ે – ‘આખો 

સમુ]િકનારો uણે દેવોનું ક ે દાનવોનું ભluયેલું ટિેનસકોટù હોય એવો સીધો સપાટ 

દેખાય છ.ે’ ‘(રખડવાનો આનંદ’,પૃ.245). એવી ભીની રેતી પર ચાલતાં આપણા 

ભારથી પગ નીચેનાં ચોસલાં ભાંગી uય તેનો અનુભવ વણùવતાં એઓ કહે છ:ે ‘રેતીના 

બટકણા પોપડા ?યારે પગ તળે ભાંગી જતા Cયારે પાપડ ખાવા જટેલો આનંદ આવતો.’ 

‘(લોકમાતા’,પૃ. 99). નદીઓનો સંગમ કાકાસાહેબની કMપનાને ખૂબ ચગાવે છ.ે એવા 

એક સંગમનું વણùન જુઓ: િછનવીન નદી પોતાનો કારભાર લઈને ઐરાવતીને મળવા 

આવી હતી. એનો શો `ેમસંગમ! રામદાસ અને તુકારામ એકબીuને મôા હોય અથવા 

ભવભૂિત શેતરંજ રમતા કાિલદાસને પોતાનું ‘ઉÜરરામચિરત’ સંભળાવતો હોય એવો 

દેખાવ હતો.’ ‘(લોકમાતા’,પૃ.146). અહl કMપના Qવૈરાચારી બને છ.ે નદીમાં ફરતાં 

સઢવાળાં વહાણોના ચળકતા સઢ તો આપણે ઘણી વાર £યા છ,ે પણ કાકાસાહેબને 

એ ચળકાટ £તાં શું યાદ આવે છ?ે’ ‘સઢો એટલા તો ચળકતા હતા ક ેએ રેશમના છ ે

ક ેહાથીદાંતના છ ેએ નyી થતું ન હતું. સઢમાં ?યારે પવન ભરાય છ,ે Cયારે કળેના 

પાંદડાની ભાત એમાં ઘણી શોભે છ,ે’ ‘(રખડવાનો આનંદ’,પૃ.78). અહl ચળકાટને 

લીધે બદલાતી પોતાની Qપશùöમ અનુભૂિત આપણને થાય છ.ે 
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હવે થોડી `કીણù ઉપમા ઉC`ેöાઓ £ઈ લઈએ. તાજમહાલને વણùવતાં બાળકોનું 

કાકાસાહેબે કરેલું િનરીöણ આપણને ચિકત કરી દે છ:ે ‘દરવાuમાંથી તાજ કવેો નાનો 

અને wપાળો, સાવ બાળક જવેો દેખાય છ!ે નાનાં બાળકો ?યારે ઠાવકાં થઈને બેસે છ ે

Cયારે એમના શરીરના `માણમાં એમનું માથંુ કાંઈક મોટુ ંદેખાય છ,ે તાજનું પણ પહેલી 

öણે એવંુ જ લાગે છ.ે’ (એજન,પૃ.163). અનેક રંગનાં કમળને £ઈને કાકાસાહેબ 

રંગીન કMપના કરવા માંડ ેછ:ે ‘કમળ સફેદ હોય છ ેCયારે તપિQવની મહાêેતાનું Qમરણ 

કરાવે છ.ે એ જ ?યારે લાલ હોય છ ેCયારે ગંધવùનગરી પર રા?ય કરતી કાદKબરીની 

શોભા બતાવે છ.ે પણ નીલ કમલ તો uણે `Cયö કુજંિવહારી fીકૃPણનો જ ભાગ 

ભજવતું હોય એવંુ લાગે છ.ે’ (એજન,પૃ.245). અળાઈ થવાથી જ ેઅકળામણ થાય 

છ ેતે પણ કાકાસાહેબ વણùNયા વગર રહેતા નથી:’પેટમાં ન માય એવી કોઈની વાત 

સાંભôા પછી જ ેઅQવQથતા અનુભવાય છ ેતેવી જ અQવQથતા અળાઈને કારણે થાય 

છ.ે’ મનની બે જુદી જુદી પણ સમાનકમù અવQથાઓ જ ઉપમેય-ઉપમાન બની રહે છ.ે 

એવી જ રીતે ટાઢનું પણ વણùન કાકાસાહેબે કયùું છ:ે ‘ખાસ ચીડવવાના ઉâશેથી, લાગણી 

દુભાય એવી મOકરી કોઈ કરે અને આપણને લાગી આવે એવી વળગણી એ ટાઢ હતી.’ 

‘(vવનનો આનંદ,’પૃ.17). 

કાકાસાહેબમાં રહેલો િશöક પણ આ અલંકારયોજનામાં ઘણી વાર `કટ થઈ uય 

છ.ે વરસાદનું પાણી જ ેરીતે રQતો કરીને વહેતું uય છ ેતેને uણે `ાથિમક શાળાનો 

કોઈ િશöક વગùને પદાથùપાઠ આપતો હોય એવી અદાથી એઓ વણùવે છ:ે ‘?યાં ?યાં 

વરસાદ પડ ેછ ેCયાં Cયાં માબાપોએ પોતાનાં બાળકોને લઈ જઈને જમીન :યાં કટેલી 

rચી છ,ે પાણી :યાંથી કવેી રીતે વહે છ.ે પહાડ અને ટકેરા પરથી માટી કવેી વહી 

uય છ ેઅને પાણી ઉ>ચનીચનો ભેદ દૂર કરવાનો કવેો `યCન કરે છ ેએ બધું એમને 

બતાવવંુ £ઈએ.’ (એજન,પૃ.67). સંQકૃતને માટનેી વકીલાત કરતાં કાકાસાહેબ કહે 

છ:ે ‘આજના જમાનાના લોકો સંQકૃતનાં સુંદર રCનોને અિz સમvને અડકતાયે નથી!’ 

(એજન, પૃ.113), અહl રોષનો કાકુ તરત પકડાઈ uય છ.ે વીજળીના દીવાઓ એમને 

તારાભયùા આકાશ નીચે ગમતા નથી, આથી િતરQકારથી એઓ કહે છ:ે ‘આ વીજળીના 

દીવાઓ એમની નફફટ આCમìાઘાને કારણે કટેલા ભૂંડા દેખાય છ!ે’ ‘(રખડવાનો 

આનંદ’, પૃ.119). િહમાલયની ‘આFયાિCમક િ[કોણિમિતનો જ આિવPકાર કરવો 
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£ઈએ’ એવી એઓ આપણને સલાહ પણ આપી છૂટ ે છ.ે પીપળાની ગૂંચવાયેલી 

શાખા આપણા સમાજની અટપટી રચનાને ભાંડવાના ખપમાં આવે છ:ે ‘પીપળાની 

ઉપર નીચે જનારી શાખાઓ એટલી બધી ગૂંચાળી થઈ ગઈ છ ેક ેએને િહGદુ લોકોના 

સમાજશાñની જ ઉપમા આપી શકાય.’ (એજન,પૃ.311). 

કાકાસાહેબની િવનોદવૃિÜ પણ આ અલંકારયોજનામાં ઠીક ઠીક ભાગ ભજવે છ.ે 

કાગળને બે ભાગમાં ફાડવા માટ ે ‘જરાસંધ’નો `યોગ, casting vote માટ ે

તુલસીપ[, printer’s devilનો શIદશ: અનુવાદ મુ]ારાöસ – આ તો આજ ેખૂબ 

uણીતા થઈ ગયા છ.ે સંQકૃત સાિહCયના પિરશીલનના સંQકાર આ અલંકારરચનામાં 

વરતાય જ છ,ે તે ઉપરાંત રવીG]-સાિહCયનો રસાQવાદ પણ પરોö રીતે એમના 

પર `ભાવ પાડ ે છ.ે મોટ ે ભાગે બાલોિચત કૌતુક ને અકૃિ[મ િવQમય એમની 

અલંકારરચનાને `ેરે છ.ે એમનો Nયાપ બહુ મોટો નથી, કટેલાંક પુનરાવતùનો પણ થયા 

કરતાં હોય છ ેને ઘણી વાર ઉપદેશક કાકાસાહેબની છાયા પણ પડતી હોય છ ેતેમ છતાં 

એમાં ધરાઈ ધરાઈ ને માણવા જવેી સામXી ઓછી નથી. આ અલંકારો ગáમાં આવતા 

હોવાથી કાNયમાં એનો સમQત રચના સાથેનો જ ેમ?uગત સKબGધ દેખાય તેવંુ અહl 

બનતું નથી એ પણ ખsં, છતાં ગáમાં એ નવી છટા `કટાવે છ ેએટલું નyી. 

સુરેશ £ષી

138138



તૃતીય ખ*ડ   



રવી,5નાથની  કિવતા: : ગિત  અને  0યાિ=  

1 

રવીG]નાથની કિવતા સાથેના `થમ પિરચયની Qમૃિત આજયે અCયGત Qવ>છ છ.ે ચૈ[-

વૈશાખના અનFયાયના એ િદવસો હતા. આથી મનને ગમતું ભો?ય શોધી લેવાની 

અનુકૂળતા હતી. નવસારીની ફતેિસંહરાવ લાઇbેરીમાંથી ભૂરા પૂઠાની, મેકિમલન 

કપંનીએ `િસä કરેલી, રવીG]નાથની એક ચોપડી હાથે ચડી. એમાં પાનું ઉથલાવતાં આ 

પંિ:ત નજરે ચડી: On many a Qeeting moments of my life Thou 

hest left Thy signs of eternity. એ પંિ:ત વZલેપ બની ગઈ. આજ,ે 

પ>ચીસ વષù પછી, રવીG]નાથનો આ પંિ:ત àારા આભાર માનું છુ.ં 

 

2 

કોલેજના અJયાસકાળ દરિમયાન િશöણWમમાં :યાંય રવીG]નાથનું નામ સાંભôંુ 

નહl. એમનાથી ઊતરતી કોિટના કિવઓની કિવતાઓ ‘ભBયા’. ઘણા એવા બંગાળી 

સ|નો પણ મôા જમેણે રવીG]નાથથી અપિરિચત હોવામાં ગૌરવ અનુભNયંુ. એક 

િમ[ આખરે આવી મôો. એનેય મારા જવેી જ ઝંખના. રવીG] રચનાવિલની પાકા 

પૂઠામાં બાંધેલી, સોનેરી અöરે લખેલા નામવાળી, એ ચોપડી હજુ યાદ છ.ે િક<ંઝ 

સકùલના બગીચામાં બેસીને ‘કક અજમર ગય છ’ની પäિતએ, રવીG]નાથે મૃત પCનીના 
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Qમરણમાં લખેલી કિવતાઓ ‘Qમરણ’ સૌ પહેલાં વાંચવા માંડી. પયારનું wપ ઓળખી 

લીધું ને મંÇા સીધા અનુવાદ કરવા, સંયુ:તાöરોએ ઠીક તકલીફ આપી. રવીG]નાથની 

કિવતા સાથેની આ મારી `થમ શુભ xિî. 

 

3 

Cયાર પછી તો રવીG]કાNયમાં રસબસ થઈને વષùો સુધી મહાMયા કયùું છ.ે એના સંગીતની 

મોિહની, એની બાનીનો વૈભવ, એની કMપનાસૃિîનું બૃહ• ફલક – આ લખલૂટ માBયંુ 

છ.ે એ ઋણ કદીય ચૂકવી શકાય એવંુ નથી. આજ ેએ આનGદની Qમૃિત ધGયતાપૂવùક 

આલેખંુ છુ.ં રવીG]નાથની કિવતામાં સૌથી `થમ નજરે ચઢ ેછ ેતે એની અજgતા. 

`કૃિતના જવેી જ એની અજgતા છ.ે ઘüં િવનાકારણે વેડફાઈ જતું લાગે, ઘüં 

શIદાળુપણામાં સરી જતું લાગે પણ `કૃિતય કટેલું વેડફી મારે છ!ે કહે છ ેક ેવાતચીતમાં 

રવીG]નાથ કઈં કટેલીય વાતùાઓનાં વQતુ કહી નાખતા. પોતાને તો એ બધું લખવાનો 

સમય મળતો નહોતો. તેમ છતાં એમણે શું શું નથી કયùું? નવલકથા, નવિલકા, નાટક, 

સંગીિતકા, નૃCયનાિટકા, િનબGધ, કિવતા – એ ઉપરાંત પોતાની આગવી 

સંગીત`ણાલી, િચ[કળા. આથી જ ફરી વાર કહંુ છુ ંક ેએમની `િતભાનો મુ;ય ગુણ 

અજgતા, એઓ વૈરા<યના નહl, ઐêયùના જ સદા પુરQકતùા રòા છ.ે રવીG]નાથની 

કિવતાનો સૌથી ઘિનï સKબGધ પણ `કૃિત સાથે છ.ે `કૃિતમાં કાલાતીત એવી 

સનાતનતા રહેલી છ.ે `કૃિત સાથેના િનિબડ અપરોö સKબGધસૂ[ે રવીG]નાથ પોતાની 

ચેતનાને એ કાલાતીત બૃહ• સાથે સંપૃ:ત કરી દે છ.ે એમની öણ શાêત તરફ ઉGમુખ 

બનેલી હોય છ.ે öણનો શાêતતા તરફનો વળાંક, એની બંિકમતા એ એમની કિવતાની 

મનોહર મુ]ા આંકી દે છ.ે ‘શેષ સéક’માં ઘણી બધી કિવતા છ,ે જમેાં કિવ Nયવહારની 

તુ>છ લાગતી ઘટનાથી શwઆત કરીને એકાએક આપણને િવશાળ ફલક પર મૂકી દે 

છ.ે નાનું સરખંુ સંવેદન પણ શાêતની ઝંકૃિત મૂકી uય છ.ે 

વાMમીિક અને કાિલદાસ પછીથી ઘણે લાંબે ગાળે આપણા દેશની `ાકૃિતક છબીને 

આપણી આગળ સાકાર કરનાર કિવ આપણને મôો. `કૃિતવણùનને શોભાની ટીપકી 

કાNયચચùા

114411



wપે રવીG]નાથ વાપરતા નથી. `કૃિતના અGતરંગ સાથે આપણા અGતરંગના ઘિનï 

સKબGધને એઓ ભારે સૂSમતાથી ̀ કટ કરે છ,ે ̀ Qતુત અને અ`Qતુતનો સKબGધ £ડતાં 

એઓ સાથે સાથે આપણને અગોચર એવી આપણી ભાવસૃિîનો મોટો ખBડ પણ ભેગો 

£ડી દે છ.ે કાિલદાસનો વારસો લઈને એઓ આગળ ચાMયા છ,ે આપણા દેશની આખી 

કાNયપરKપરાને આCમસા• કરીને એમણે પોતાનું િવિશî ઉપuNયંુ છ.ે એ િવિશî શું 

છ?ે 

öણને શાêતની અમૃતરેખા wપે ઉપસાવી આપવી, એ એમનો િવશેષ છ ે એમ 

િન:સંકોચપણે કહી શકાય. એમની કાNયરચનાના સGદભùમાં એક `કારનું, સૃિîના 

આિદ કાNયનું વાતાવરણ છ.ે એમાં Nયાિé છ,ે જિટલતા નથી; િનિબડતા છ,ે અસòતા 

નથી. આથી આધુિનક કિવતાના બહુમુખી િવકાસથી અનિભõ તિàå ે કટેલીક વાર 

એમની કિવતાની આ એક સૌથી મોટી મયùાદા લાગે છ.ે `કૃિત સાથેના કિવના સKબGધમાં 

ઘાતસંઘાતની સKભાવના નથી. પણ આપણે આપણી અંદર જ કટેલા િવિ>છç અંશોને 

લઈને vવીએ છીએ! આપણી અંદર ચાલી રહેલા મહાભારતનો કોઈ િવિîકાર નથી. 

એનો ઓગણીસમો િદવસ હજુ ઊ<યો જ નથી. ચેતના, અવચેતના િનKનતમ Qતરે 

પહmચીને, એના મૂક અGધકારના હાદùને તાગીને Qફિટકકિઠન કMપનો ઉપuવવાં, એ 

અરાજકતાના ઉâામ લયને પકડીને ભાષાને ચકાસી £વી – આવંુ કશું રવીG]નાથે કયùું 

નથી. આથી એમની કિવતાને uણે આપણા યુગ સાથે નાડીસKબGધ છ ેજ નહl. 

 

4 

રવીG]નાથની કિવતા wપમાંથી અwપમાં સરી પડવાના સિGધQથાને રચાય છ.ે ગિત, 

Nયાિé અને સંહિત – આ [ણ પગલાં પૈકીનું છèેું કદાચ એઓ િસä કરી શ:યા 

નથી. ગિત સંગીત ઉપuવે છ.ે એમની `ારિKભક રચનામાં સંગીતતVવનું `ાધાGય છ.ે 

અલંકાર`ચુરતા છ.ે `ાત:કાળે અGધકારમાંથી અsિણમાની `થમ ટશર ફૂટ ેછ ેCયારે એ 

આખી સૃિîને અલંકૃત કરી દે છ.ે વૃöને પણj પણj, જળને તરંગે તરંગે, ભૂંડાભખ ઘરને 

છાપરે છાપરે એ લખલૂટ અલંકાર વેરે છ.ે 
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રવીG]નાથની `ારKભની કિવતામાં આવી `ાત: સમયની અલંકાર`ચુરતા છ.ે પણ કિવ 

પોતે જ એનાથી અકળાઈ ઊÄા છ,ે પોતાની કિવતાને ‘જમેન આછો તેમિન એસો, 

આર કોરો ના સાજ’ એમ કહીને િનરાભરણ અવQથામાં જ `કટ થવાનું એમણે કòંુ છ.ે 

‘નૈવેá’માં પણ સૂચન છ.ે આ નરી િનરાભરણતા એમની કાNયરચનાના અિGતમ પવj 

`કટ થાય છ.ે Cયારે ગિતસંહિતની દશાને `ાé કરવાની અણી પર હોય એવંુ લાગે છ.ે 

અGધકારભયùા ઓરડામાં મૂકલેા ઘીના દીવાની પાતળી ?યોત આજુબાજુના અGધકારને 

જ ેતીSણતાથી કાપીને તેજવતùુળ કોરી કાઢ ેછ,ે તે તીSણતાથી કિવ કાNયનો સGદભù રચી 

દે છ.ે 

‘શેષલેખા’માંની ‘સૂની ખુરશી’વાળી કિવતા જુઓ ક ે ‘રોગશLયાય’માંની અિGતમ 

કિવતા જુઓ: ઘર બપોર વેળાએ સૂનું સૂનું છ.ે એક બપોરની આ શૂGયતા કિવના 

vવનની સુદીઘù શૂGયતાના જુવાળને uXત કરી દે છ,ે ને એને માટ ેઉપકરણ wપે ઘરમાં 

પડી રહેલી સૂની ખુરશી જ કિવએ પસંદ કરી છ.ે તેવી જ રીતે બીv કિવતામાં રોગીને 

બપોરની તG]ામાં દુ:QવHન આવે છ.ે પગ નીચેની પૃDવી સરી uય છ,ે ભયથી Nયાકુળ 

એ બંને હાથે શૂGયને બાઝી પડવા uય છ,ે Cયાં uગી પડ ેછ.ે uગીને જુએ છ ેતો પાસે 

બેસીને એક નારી શાિGતથી પશમ ગૂંથે છ.ે એની આ મુ]ામાં અમોઘ શાિGતનું સમથùન 

છ.ે 

 

5 

રવીG]નાથ દૂરતાને સૌGદયùનું અિનવાયù અંગ ગણે છ.ે આથી જ ‘સiજુિત’માં એમણે કòંુ 

છ ેક ેદૂરની નીિલમાની ભાષા મારી િશરાએ િશરાએ રણઝણી ઊઠી છ.ે Qથળની Nયાિé 

અને સમયની શૂGયતા આ બંને દૂરતાની અનુભૂિતને તીe બનાવે છ.ે આ તીeતાને માટનેું 

ઉâીપન એક આછા શા સંવેદનમાં, એક લુé થઈ જતી öણમાં રòંુ હોય છ.ે એને 

માટ ેકશું િવપુલ પિરમાણ કિવને યોજવંુ પડતું નથી. દરેક તૃણના ઉEગમ સાથે વસુGધરા 

પોતાના ‘ગોપન ઘર’નું àાર ખોલીને મરણશીલના વöમાં ઢાંકીને રાખેલા અમૃતના 

કાNયચચùા
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પા[ને બતાવે છ.ે આથી ધGયતાની અનુભૂિત થાય છ.ે પણ એ Qપશùાતીત હષù શી રીતે 

કહેવો? 

પરમના સૂરે જ ચરમની ગિતકલા િસä થાય, કિવની એ મહVવાકાંöા છ.ે આ ‘ચરમ’ની 

િવરાટ છિબ ઘણી વાર એક બે પંિ:તમાં કિવ Qફુટ કરી આપે છ.ે કોઈકની આંખને 

ખૂણે અસીમનો ઇશારો દેખાય છ,ે તો કોઈનાં ચરણની ગિત અમરાવતીના નૃCયનૂપુરની 

ઝંકૃિતથી મનને િવRવળ કરી uય છ.ે બારણામાંની ચમેલીની ઉદારતા, શીમળાનું 

પાગલપüં આ બધું કિવને ઋણી બનાવે છ.ે એમનાં દેહ, `ાણ મનને એ અનાિદકાળની 

માયાથી ભરી દે છ.ે બકુલના શાખાની ફૂલ `કટાવવાની રાિગણી, િનPકારણ સેલારા 

મારતી સમડીનો ઉÅયન આવેગ – આ બધું કિવના ર:તને આિદમ લયથી િહèોિલત 

કરી મૂક ેછ,ે ને એક િવપુલ અનુભૂિત, rડ ેrડથેી િવ>છુિરત થતી આનGદમય áુિત, 

પરમના સૂરે ગવાતી ચરમની ગીિતકા, પુિPપત ફાગણની ગGધનો છGદ – બધું 

કિવિચÜમાં એકાકાર થઈ uય છ.ે 

આવા જ કશાક છGદે, કવેળ ચાલવાના નશાથી મÜ બનેલા મહાકાળની છિબ કિવ 

આપણને બતાવે છ.ે કિવ કહે છ ેક ેઆ મÜતા જ િવêનું આિદ ઉપાદાન છ.ે સવાર 

વેળાએ ચણ ચણવાને આવતા પંખીની ચટુલતામાં આિદકાળના એ આનGદનો નૃCયવેગ 

કિવને દેખાય છ.ે એ કાંઈ એક િનમેષની સá ચંચલતા નથી, એ તો અગBય યુગની અિત 

`ાચીન ચંચલતા છ.ે 

QતIધ અને િQથર ઊભેલો આંબો એની વૃö છાલની ઓથે સંતાઈને આકાશદૂતની સાથે 

સદા સંલાપ કરતો જ રહે છ.ે બારણાં વાસેલા વાસરઘરની ફૂલશLયામાં પોઢલેાઓની 

ગોિïના જવંુે એ છ.ે તેથી જ તો ફાગણમાં એક િદવસ એકાએક, ખાળી રાખેલું 

હાQય મોકળંુ બનીને ગાv ઊઠ ેતેમ, એનો આનGદ ખળખળ કરતો મંજરીએ મંજરીએ 

મુખિરત થઈ ઊઠ ેછ.ે આ આનGદની ચંચળતા જ કિવને ગKભીર થવા દેતી નથી. 

વાધù:યમાં પણ એમને િઝંઝોટી ખમાજના સૂર છડેતાં સંકોચ થતો નથી. 

આ અિનCય છતાં શાêતવાહી ચંચળતામાં જ કિવને અસીમની QતIધતાનો અનુભવ 

થયો છ.ે ?યારે ?યારે કિવને એમ લા<યંુ છ ે ક ેએમની ભાષા ધુKમસની જિડમાથી 

સુરેશ £ષી
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અવમાિનત હેમGતની સવારના જવેી બની ગઈ છ,ે Cયારે Cયારે વનQપિતની 

Oયામ>છાયામાં બેસીને એમણે એને સહજ બનાવી લીધી છ.ે 

વૃö પરનો પèવQતબક શાખાNયૂહની જિટલતાને ભેદીને જ ેરીતે િનQતIધ અવકાશ 

પર જય મેળવવા આગળ વધે છ,ે તે રીતે કિવ પણ સૂયùોદયના મિહમાને માગj અXસર 

થવા ઇ>છ ેછ.ે લöકોિટXહતારા આકાશમાં જ ે`કાBડ સુષમાને વહન કરીને કö>યુત 

થયા િવના ગિત કરી રòા છ,ે એનો છGદ જમે તૂટતો નથી, તેમ કિવ પણ એ `કાBડ 

સુષમા સાથે છGદ મેળવીને, કö>યુત થયા િવના ગિત કરવા ઇ>છ ેછ.ે એમના કાNયની 

ગિતનું આ સાચંુ િચ[ છ.ે 

રવીG]નાથની બહુમુખી `િતભા િવશે િવQતારથી કહેવંુ અહl `Qતુત નથી. અહl તો 

એમનો જ ેિવશેષ છ ેતે તરફ જ રિસકોનું Fયાન ખiચીને સંતોષ માGયો છ.ે 

કાNયચચùા

114455



િનઝAરનો  2વ-નભંગ  

‘િનઝùરનો QવHનભંગ’ નામના કાNયના ઉEભવ િવશે રવીG]નાથે જ ેકòંુ છ,ે તે આપણને 

એમની સમX કિવતાના ઉEગમQથાનનો પિરચય આપી દે છ.ે એક `ભાતે કિવએ 

ઝાડનાં પાંદડાં વ>ચેથી સૂયùનો ઉદય થતાં £યો. Cયારે િવêના સાચા wપને ઢાંકી રાખતું 

તુ>છતાનું આવરણ એકાએક અળગું થઈ ગયંુ ને િવê સમQતને કિવએ સાચા મિહમાથી 

મિBડત થયેલું £યંુ. `કાશના િકરણે એમની ચેતનાના સવù Qતરને અજવાળી દીધા. 

Cયારે કિવના િચÜમાં Nયાપી રહેલા એક અuBયા િવષાદનું ધુKમસ િવખેરાઈ ગયંુ. જડ 

સંQકારના િહમથી wંધાઈ ગયેલો ચેતનાનો િનઝùર મુ:ત થઈને વહી ગયો. એ મુ:ત 

િનઝùરનો કલનાદ પછીથી તો મહાનદ બનીને ઘૂઘવી રહે છ.ે 

aiચ િફલસૂફ બગùસmએ કòંુ છ ેતેમ આપણી ચેતના તે Qમૃિતનું જ બીજુ ંનામ છ.ે એની 

અંદર જમે ભૂતકાળ સંિચત થઈને રહેલો છ ેતેમ ભિવPયને માટનેી `તીöા પણ રહેલી 

છ.ે ચેતનતાની આ અખBડ બનીને રહેવાની ઝંખના જ કિવને પીÇા કરતી હતી. 

વતùમાનની ભૂત અને ભિવPય સાથે અનુસGધાન કરવાની અદKય ઇ>છા, અનેક સંQકાર 

અને અJયાસથી પિરિમત Nયિ:તગત ચેતનાને િવêચેતનામાં કાલવી નાખવાની ઝંખના, 

સીમાની અસીમને માટનેી `બળ આકાંöા, કિવને Nયાકુળ બનાવી દેતી હતી. આ અદKય 

અનુસિGધCસા જ કિવની કિવતાનું `ધાન `ેરક બળ છ.ે 

કાિલદાસના ‘મેઘદૂત’માં જ ેિવરહ છ,ે તેમાં પણ રવીG]નાથે સાGતના અનGતથી થયેલા 

િવ>છદેને જ £યો છ.ે સંસારના આપણા અનેકિવધ અનુભવો િચÜવીણામાં જ ે

અનેકિવધ સૂર છડેી uય છ,ે તે બધાની પાછળ પેલો આિદિવરહનો કsણ સૂર, દબાવી 
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રાખેલા ‘સા’ની જમે સદા બ?યા જ કરતો હોય છ.ે કિદક એ સૂર િચÜના બધા 

કોલાહલને વટાવીને આપણા મમùને વlધી uય છ.ે Cયારે એ િવરહની વેદના આપણને 

જપંવા દેતી નથી. Cયાંથી િમલનનો સેતુબGધ બંધાવા માંડ ેછ.ે રવીG]નાથની કિવતા તે 

સીમા અને ભૂમા વ>ચેનો આવો સેતુબGધ છ.ે 

કQતુરી મૃગના xîાGત àારા કિવએ કòંુ છ ેક,ે આપણે જનેે ઝંખીએ છીએ તે આપણી 

બહાર નથી. એને પામતાં પહેલાં અંદર અને બહારનો ભેદ ઓગાળી દેવો પડ ેછ.ે 

આથી જ તો રવીG]નાથની કાNયસૃિîનો િનષેધ કરીએ તો તો ઈêરનું અપમાન થાય. 

માટ ેસવù ઇિG]યોનાં àાર ખુèાં રાખીને wપ, રસ, ગGધ, Qપશù અને વણùને ઉમળકાથી 

આવકારવાં અને િચÜધાતુમાં ઓગાળી દેવાં, અને એ રીતે સમૃિä અને કૃતાથùતાના 

આનGદનું જ નૈવેá ઈêરને ધરવંુ. આનGદ જ આનGદમયની સાચી ઉપાસના છ.ે 

આથી અસò દુ:ખની અનુભૂિતને પણ પોતાના સVવથી રસીને ઘંૂટીઘંૂટીને એ આનGદમાં 

પિરણમે નહl Cયાં સુધી Nય:ત કરવી નહl. 

‘સાGFયગીત’થી તે ‘સોનાર તરી’ સુધીનો સમય તે કિવની કાNયરચનાનું ઉáોગપવù 

છ.ે એ સમય દરિમયાન કિવના િચÜમાં પોતાના કથિયતNય િવશે તથા એના વાહન 

િવશે સંઘષù ચાલી રòો હતો. અિભNયિ:તની મુ;ય બે રીિત છ;ે એકમાં કિવ ભાષાના 

સંગીતધમùને પારખીને એનો િવિનયોગ કરે છ,ે બીvમાં કિવ સુરેખ િચ[ો આંકીને 

કથિયતNયને તાxશ બનાવે છ.ે આ બçે રીિતને આ સમય દરિમયાન કિવ `યોv 

£તા હતા. કથિયતNય પરCવેનો સંઘષù કિવએ પોતે આમ રજૂ કયùો છ:ે ‘મને કિદક 

કિદક એમ લાગે છ ેક ેમારામાં બે િવપરીત શિ:તઓનું àGà ચાલી રòંુ છ.ે એક મને 

હંમેશાં િવfમ અને પિરસમાિéની િદશામાં લઈ uય છ,ે તો બીv મને સહેજ ેજપં 

લેવા દેતી નથી. એક બાજુ વૈરા<ય તો બીv બાજુ વેદના. ખરેખર હંુ સમv શકતો 

નથી ક ેમારા મનમાં સુખદુ:ખ, િવરહિમલન, પૂણù `ેમ `બળ છ ેક,ે સૌGદયùની િનsâશે 

આકાંöા `બળ છ!ે સૌGદયùની આકાંöા આFયાિCમક Qવwપની, ઉદાસીન, ગૃહCયાગી, 

િનરાકારની અિભમુખી છ ે ; `ેમ લૌિકક Qવwપનો, આકારની સાથે જડાયેલો છ.ે એક 

અનGત સુધાનું દાન કરે છ,ે બીજુ ંઅનGત સુધાને યાચે છ.ે હંુ £ આ બેને એક કરી 

શકુ ંતો?’ પણ એમની કિવતામાં આ બેનો સમGવય કિદક જ થયો હશે. કિવ uણે 
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છ ે ક ેઅસKપૂણù અને પિરપૂણùના િમલનમાં જ કિવતાનું સૌGદયù રહેલું છ.ે કMપનાનો 

કGે]ોCસારી વેગ અસKપૂણùની તરફ પિરપૂણùને ખiચી uય છ.ે આ બે વેગની સમતુલા 

uળવવાનું હંમેશાં બની શકતું નથી. ?યારે એમ બનતું નથી, Cયારે કિવતા કાં તો 

િવિöé ને હવાઈ બની રહે છ,ે કાં તો અCયGત સંિöé અને સંકીણù બની uય છ.ે 

રવીG]નાથની કિવતા સૌGદયùની િનsâશે આકાંöા તરફ વધારે ઝૂકી છ.ે આથી જ 

તો એમની કિવતામાં સગુણ કરતાં િનગùુણની `િતïા થયેલી £ઈએ છીએ. માનવીની 

શોધમાં નીકળેલા કિવ હાડમાંસનાં ઘડલેાં િવિશî માનવને પામતા નથી. wપસાગરમાં 

ડૂબકી મારતાં અwપ રતન જ એમના હાથમાં આવે છ.ે માનવના ગૃહસંસારમાં કિવ 

`વેશી શકતા નથી. 

રવીG]નાથ માનવvવનના િસંહàારના કિવ છ.ે મનુPયથી વેગળા એવા ભગવાનનો 

પણ એમને ખપ નથી. એમની કિવતામાં િનગùુણ `ેમનો જ અણસારો મળે છ,ે છતાં 

સગુણને માટનેી ઝંખના એમને સદા પીડ ેછ,ે એ અતૃé આકાંöા એમને ચંચળ બનાવી 

મૂક ેછ.ે અતૃé કિવ આખરે તુિî પામે છ ેએમની બાMયસંિગની `કૃિતના સંસગùમાં. 

માનવ સાથેના સKબGધમાં અનેક àGà અને ઘાત`િતઘાતની સKભાવના રહેલી છ,ે 

પણ િશશુ અને `કૃિત સાથેના સKબGધમાં એવંુ નથી. `કૃિત અને િશશુ બçે સરળ, 

સહજ, અબોધ અને મૂક. એની સાથે આપણે ગમે તે ભાવ માણી શકીએ. આથી એમણે 

વૃäાવQથામાં ‘પૂરબી’ અને ‘િશશુ ભોળાનાથ’ ર>યાં. વાQતિવકતા અને કMપનાના 

સીમાડા પર િવહરતા િશશુિચÜને કિવએ બરાબર ઓળ;યંુ છ.ે ‘િશશુ’ અને ‘િશશુ 

ભોળાનાથ’ની કિવતા આ હકીકતની આપણને `તીિત કરાવે છ.ે 

ચંચળતા અને ગિત રવીG]નાથની કિવતાનો `ાણધમù છ.ે આથી અિભNયિ:તની 

સંગીતરીિત એમને વધુ અનુકૂળ થઈ પડ ેછ,ે સૂરની પાંખ મળતાં એમના શIદો આપણા 

િચÜના સéલોકમાં સહેજ ેઘૂમી વળે છ.ે વૈPણવ પદાવિલની કિવ પર થયેલી અસર તે 

એમની કિવતાના િવકાસમાં એક મહVવની ઘટના છ.ે આથી કિવની વાણીમાં માધુયù અને 

લાિલCયનો સંચાર થયો છ,ે જ ેWમશ: િવકાસ પામીને કિવ પાસેથી આપણને fેï િલિરક 

અપાવે છ.ે ‘માનસી’ અને ‘સોનાર તરી’ની અિધïા[ી પãા નદી કિવની Nયાકુળ ચંચળ 

ચેતનાનું જ `તીક બની રહે છ.ે એ જ પãા આગળ જતાં ‘બલાકા’ની આકાશગંગા wપે 
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આપણને ફરી મળે છ.ે વચમાં એક જ વાર ‘ચૈતાલી’માં એ ઇ>છામતી નદીનું wપ ધારણ 

કરીને માનવvવનની અડોઅડ આવીને વહે છ.ે એમાં નદીના ̀ વાહ કરતાં કાંઠાને વધારે 

Qથાન મôંુ છ.ે કિવ ઘડીક `વાહમાંથી કાંઠા પરના જનસમુદાયનાં િચ[ો આંક ેછ.ે 

કિવનો માનવ`ેમ એની િવિöé અવQથાને વટાવી અહl કઈંક ઘનીભૂત થતો લાગે છ.ે 

આવી જ રીતે ભૂત અને ભિવPય પર નજર કરતાં કિવ ‘öિણકા’માં આશુિવલીયમાન 

વતùમાનમાં ગીત ગાઈ લે છ.ે vવનનો નમતો પહોર થવા આNયો છ,ે Cયારે કિવ 

વતùમાનની બારીએ બેસીને િનરાસ:ત ભાવે જ ેકાંઈ બની રòંુ છ ેતેને આલેખતા uય 

છ.ે એ બધી öણો કવેી છ!ે 

કોઈ અfુધૂસર તો કોઈક વળી આનGદના ભારથી ફાટુફંાટુ ંથતી, કોઈક િવરહવેદનાથી 

થડકતી તો કોઈક öિણક િમલનથી QપિGદત – ખરે જ ‘öિણકા’ િલિરક કિવતાની એક 

અEભુત રચના છ.ે કટેલાક િલિરક કિવતાને fેï પંિ:તમાં બેસાડતાં ખંચકાય છ.ે પણ 

એક રીતે િવચાર કરીએ તો િલિરક િસવાય બીજ ે:યાંય િવશુä કિવતા આપણને ભા<યે 

જ મળે. િલિરક આપüં tદય હરવાને નથી કોઈ કથા કહેતું ક ેનથી ઘટનાની અટપટી 

uળ રચતું, એ નાટકની જમે સંઘષùની ચૂડમાં પણ આપણને ભlસતું નથી. એ ફૂલની 

öીણ સુવાસની જમે, અણuણપણે આપણા િચÜમાં Nયાપી uય છ.ે આપણામાં એક 

નવી જ ભાવિQથિતને સંWાGત કરે છ ેને આપણા ચૈCય પુsષનો ચહેરો બદલી નાંખે છ.ે 

આપણને એક નવી જ આબોહવામાં મૂકી દે છ.ે એ સંગીતના જવંુે સૂSમ છ.ે િચÜમાં 

`વેશવા માટ ેઅથùબોધ થાય એની એને રાહ £વી પડતી નથી. રવીG]નાથે એમના 

`વૃિÜસંકુલ vવનમાં સાઠ વરસ સુધી િલિરકની તાજગીને જરાય કરમાવા દીધી નથી, 

તે એમની જવેીતેવી િસિä નથી. 

રવીG]નાથ કાિલદાસ, બાણ વગેરે સંQકૃત કિવઓના સાચા ઉÜરાિધકારી છ.ે સંપિÜમાં 

અ`મÜતા, `ાચુયùમાં સંયમ, વૈિચTયિવલાસમાં સુિનપુણ વૈિવFય – કાિલદાસની આ 

ગુણસંપિÜ એમને વારસામાં મળી છ.ે બાણનો કMપનાવૈભવ પણ એમણે આCમસા• 

કયùો છ.ે રવીG]નાથની ઉપમા-ઉC`ેöાનો સંચય કરવામાં આવે તો એનાં વૈિવFય અને 

કMપનાના ઉCકષùથી આપણને ચિકત કરી દે. ‘કMપના’ નામના સંXહમાંનાં ઘણાં કાNયો 

તો uણે રવીG]નાથે કાિલદાસ સાથે બેસીને જ લ;યાં હોય એવંુ લાગે છ!ે 
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‘નૈવેá’, ‘ખેયા’, ‘ગીતાંજિલ’, ‘ગીિતમાMય’, ‘ગીતાિલ’નો સમય તે રવીG]નાથની 

કિવતાનું વનપવù છ.ે એ સમય દરિમયાન કિવપCની તથા સGતાનોનું મૃCયુ, દેશની 

તCકાલીન પિરિQથિતથી થયેલો િવöોભ – આ બધાંથી કિવનું િચÜ ભૂતકાળ તરફ 

વળે છ.ે િપતા દેવેG]નાથે પાડલેા સંQકાર `બુä થાય છ ેઅને કિવને ભારતવષùની 

આFયાિCમકતા આકષj છ.ે આ સમયમાં, ખાસ કરીને ‘ખેયા’ અને ‘ઉCસગù’ની કિવતામાં 

િવદાય વેળાનો કsણ સૂર સંભળાય છ.ે કિવતા સાGFય સમયે ઘેરાતા અGધકારની વ>ચે 

દૂરના અગોચર લોક તરફ મીટ માંડ ેછ,ે Cયાં દૂર દૂરથી અGધકારને વlધતી એમની 

xિî નાની શી તટરેખા ભાળે છ.ે એ તટરેખા તે જ ‘બલાકા’નો પૂવùાભાસ. એ પહેલાં 

‘ગીતાંજિલ’, ‘ગીિતમાMય’ અને ‘ગીતાિલ’નો નાનો શો દીપ વચમાં આવી uય છ.ે 

એ રવીG]નાથની કિવતાની ઉપશાખા છ;ે એ એમની કિવતાની સાચી િદશા નથી. 

‘ગીતાંજિલ’નો રંગ ‘ગીતાિલ’માં સાવ િફyો પડી uય છ.ે 

ન ેકિવ – 

હેથા નય, અGય કોથા, 

અGય કોથા, અGય કોનો ખાને. 

‘અહl નહl, બીજ ે:યાંક, બીજ ેકોઈ Qથળે’, એમ પુકારીને યા[ા આગળ આરKભે 

છ.ે પિíમે રવીG]નાથને ‘ગીતાંજિલ’ના કિવ તરીક ેિબરદાNયા છ.ે ટિેનસન, bાઉિનંગ, 

?યોજ ù એિલયટ વગેરેનું સાિહCય વાંચીને ધરાઈ ગયેલા o<લiડને Cયારે અતીિG]ય 

રા?યના અિનવùચનીય રસની તરસ લાગી હતી. ‘ગીતાંજિલ’ના અંXેv ગáનો સૂSમ 

લય, ભાષાની `ાંજલતા ને અનલંકૃિત તથા એમાં Nય:ત થયેલી અનુભૂિતની સ>ચાઈનો 

રણકો – આ બધાંને કારણે એણે પિíમનું મન vતી લીધું. 

1902થી તે 1914 સુધીનો બાર વરસનો વનવાસ સેવીને રવીG]નાથની કિવતા 

‘બલાકા’માં એનું સૌથી ઉçત શૃંગ `કટ કરે છ.ે કિવએ એ અરસામાં કરેલી પિíમની 

યા[ા દરિમયાન માનવમહેરામણનું દશùન કયùું, માનવનો `ચBડ પુsષાથù, એના 

આશાિનરાશાના સંઘાત ને ભિવતNયની કડેી પર, એની આગળ વધતી યા[ાનું xOય 
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કિવને uણે ઢઢંોળીને જગાડી ગયંુ. ને ‘બલાકા’માં ગિતનો ચંચલ gોત ફરીથી ઉâામ 

ગિતએ વહી નીકળે છ.ે 

એ vણùના િવસજùનનું, નૂતનના બુલંદ જયનાદનું õાન છ.ે કિવનો છGદ પણ અહl નવી 

છટા દાખવે છ.ે ‘બલાકા’માં ગિત અને સંહિતનું અપૂવù સામંજQય £વા મળે છ.ે અહl 

QતIધતાનો તપોભંગ થયો છ.ે અચળ પવùતથી માંડીને તે તુ>છ તૃણાંકુર સુધીનું બધું જ 

ઊડવા અધીsં થઈ ઊÄંુ છ,ે પણ એ ગિત તે બગùસmની િનsâશે ગિત નથી. એ પિરણિત 

તરફ અXેસર થયેલી ગિત છ.ે તેથી જ કિવને `લયને પેલે પાર નૂતનના અJયુદયની 

ઝલક દેખાય છ.ે કિવને ધરતીના સGતાન માનવીની ખૂબ માયા છ.ે માટીના પા[માં 

આનGદરસ રેડવો એને જ કિવએ પોતાનું કતùNય લે;યંુ છ.ે એ ધરતીને એમણે કવેે કવેે 

Qવwપે £ઈ છ?ે શરãાં ગત જGમના િ`યતમને આરાધનારી મહાêેતા જવેી, હેમGતમાં 

`કાશનું પીતાKબર પહેરેલી, XીPમમાં કાિલદાસની તપપરાયણા ઉમાના જવેી, વૈશાખમાં 

અિzQનાને સીતાની જમે પૂત થયેલી, વષùામાં છાયાનું આસન પાથરીને, હિરત વણù 

ચોળી પહેરી, આંખમાં મેઘનું અંજન આંv, વöે કદKબકસેરનો લેપ કરી `સાધનમાં 

પરોવાયેલી `કૃિતને તો િકશોરાવQથાથી જ એમણે મુ<ધ બની િવQમયથી £યા કરી છ,ે 

એ િવQમયનો કદી અGત આNયો નથી. 

રવીG]નાથની કિવતાનો fેï અ=યù તો પામી છ ેનારી. નારીનાં કિવએ મુ;ય બે Qવwપો 

કMHયાં છ:ે એક ઉવùશીનું અને બીજુ ંલSમીનું. ઉવùશી િવöુIધ કરી મૂકનાર શિ:તનું 

`તીક છ ે તો લSમી શાિGતનું. ગિતને `ેરનારી ઉવùશી, પણ એનું િનયG[ણ કરીને 

પિરણિતને માગj વાળી સાથùક કરનાર તો લSમી જ. માટ ેજ લSમી કMયાણી. પણ ગિત 

િવના પિરણિત સKભવે નહl. ચંચળ કરનાર શિ:તને ટાળીને જ ેશાિGત મળે તે મરણનું 

જ બીજુ ંનામ. ગૌરીમાં આ બંને wપ સાથે દેખાય છ.ે તપ પહેલાંની દેહસૌGદયùથી િશવને 

રીઝવતી ઉમા તે ઉવùશીનું wપ, તપોપૂત ઉમા તે લSમીનું wપ. આ fેયસી કMયાણી 

નારીને ઉâશેીને જ કિવએ કòંુ છ:ે 

સવù શેષેર ગાનિટ આમાર 

આિછ તોમાર તટ.ે 

કાNયચચùા
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માsં સૌથી છèેું ગીત તારે માટ ેછ.ે ‘મહુયા’માં કિવએ નારીCવની જુદી જુદી છટાનાં 

સÜર Qવwપોનું ‘નાKની’ શીષùક કાNયગુ>છમાં અCયGત સુGદર આલેખન કયùું છ.ે 

રવીG]નાથના `ાણ સૃિîસમQતના `ાણ સાથે આિદકાળથી લીલા કરતા આNયા છ.ે 

િવêાિવêકારના સહૈતુક આનGદે જ ેઅિQથર છ,ે િચર ચંચળ છ ેતેના જ એ લીલા-

સહચર છ.ે એ લીલાનો કદી અGત નથી, માટ ેજ મૃCયુ કિવને મન િવભીિષકા નથી. 

મરણ અને માનવ વ>ચે માતા અને િશશુનો સKબGધ Qથાપીને કિવ આપણને મૃCયુ િવષે 

કવેા િનભùર બનાવી દે છ!ે કિવપCનીના મરણ પછી લખાયલાં ‘Qમરણ’નાં કાNયોમાં પણ 

િવ>છદેના શોક પછી તરત જ િચરિમલનના અશોકલોકમાં કિવ આપણને લઈ uય છ.ે 

Nયાિé એ જ `ાણનો ધમù છ.ે એ `કાશની જમે સવùNયાપી થવા ઇ>છ ેછ.ે `કાશને 

Nયાપવા માટ ે આકાશની અસીમતા િસવાય બધું ઓછુ ં પડ.ે કિવના `ાણ પણ 

સચરાચરમાં Nયાપી જઈને બધાની સાથે આCમીયતા અનુભવે છ.ે આ 

આCમસK`સારણ, ચેતોિવQતાર કિવતાનું મૌિલભૂત `યોજન છ.ે કિવ xઢ 

આCમિવêાસથી કહે છ:ે 

લö £જન દૂરેર તારકા 

સેઓ મોર નામ uને. 

‘લાખ £જન દૂરનો પેલો તારો માsં નામ uણે છ.ે’ આ ઉિ:ત કોઈ ધૃîની આCમìાઘા 

નથી. રવીG]નાથની કિવતામાં વૈયિ:તક ચેતનાનો આવો સવùાìેષી `સાર £વા મળે છ ે

અને એનો આQવાદ કરતી વેળાએ જ ેરસ પામીએ છીએ, તેનું નામ જ અવકાશરસ. 

કિવએ પોતે અCયGત િનમùમતાથી પોતાની મયùાદાઓને પણ £ઈ છ.ે એમણે ‘જGમિદને’ 

નામના કાNયમાં આવતી કાલના કિવને િનમG[ણ આપતાં કòંુ છ:ે ‘તેનો `િતFવિન મારી 

બંસીના સૂરમાં પડ ેછ.ે પણ એના બધા જ ઝંકાર મારી બંસીએ ઝીMયા નથી, તે હંુ uüં 

છુ.ં માણસના અGતરમાં `વેશ મેળવવો સૌથી દુગùમ છ.ે એના અGતરમાં, uતને સાવ 

ઓગાળી દઈને, અGતરમય ન થઈએ Cયાં સુધી એનું `વેશàાર આપણે માટ ેનહl ખૂલે. 

માનવસમાજમાં ઉ>ચ મંચ પર બેસીને સાંકડી બારીમાંથી મi £યંુ છ.ે કિવતાના હાટમાં 

સુરેશ £ષી
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નકલી માલનું જરાય ચલણ નથી, હંુ મારા સૂરની અપૂણùતા Qવીકારી લq છુ.ં અનેક 

માગj મારી કિવતાએ િવહાર કયùો છ.ે છતાંય એ સવù[ગામી તો નથી બની. સાચંુ મૂMય 

ચૂકNયા િવના સાિહCયમાં ;યાિતની ચોરી કરવી તે તો ઠીક નથી, માટ ેહે અ;યાત જનના 

િનવùાક મનના કિવ, હંુ તને સાદ દેતો uq છુ.ં આ `ાણહીન દેશની õાનહીન ચારે 

િદશા અવõાના તાપથી શુPક, િનરાનGદ મsભૂિમ બની ગઈ છ,ે એને તું રસથી પૂણù 

કરી દેજ.ે એના અGતરમાં જ ેgોત wંધાઈને પÇો છ,ે તેનો તું ઉäાર કરજ.ે સાિહCયની 

સંગીતસભામાં જનેે માથે એકતારો બuવવાનું આNયંુ છ,ે તેનું પણ અસKમાન ન થાઓ. 

જ ેલોકોનાં સુખદુ:ખને વાચા નથી, જ ેલોકો િવêસKમુખે નતિશર થઈને ઊભા છ,ે 

જઓે પાસે છતાં બહુ દૂર રહી ગયા છ,ે તેની વાણી સંભળાય એવંુ કરજ,ે તું એ સૌનો 

જ થઈને રહે, જથેી તારી ;યાિત તે એમની ;યાિત બની રહે. હે કિવ, હંુ તને નમQકાર 

કsં છુ.ં’ 

આપણે પણ આજ ેએવા જ કિવની `તીöામાં છીએ. 

કાNયચચùા
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8વનાન,દ  દાસની  કા0યસૃિ?  

મનમાં કMપના કરી જુઓ: પોષ મિહનો ચાલે છ.ે િનજ ùન ખેતરો વ>ચેથી આપણે ચાMયા 

જઈએ. સાંજ ઢળી ચૂકી છ.ે ખેતરોની પેલે પાર નરમ નદીની નારી એના ધુKમસનાં 

ફૂલોને િવખેરી રહી છ.ે સવù[ ઝાકળ ઝરી રòંુ છ.ે નદીનો ઉ>†ાસ િહમમય બની uય 

છ.ે ચારે બાજુ વાંસના ખરી પડલેાં પાંદડાં, મરી ચૂકલેું ઘાસ અને આકાશના તારા આ 

બધાંની વ>ચે બરફના ફુવારા જવેો ચG] દેખાય છ.ે પૃDવીની આંખ પણ uણે બીડાવા 

આવી છ.ે પણ આ િનQતIધ િનíલ સૃિî વ>ચે િન]ાહીન એક પંખી બેઠુ ંછ.ે પીળા 

પડી ગયેલાં પાંદડાંના ગુ>છ વ>ચે ઝાકળ સાથે પોતાની પાંખને ઘસતું, પોતાની પાંખની 

છાયાથી વૃöની શાખાને ઢાંકી દેતું. એ િનPપલક ને[ે િન]ાની અને િન]ામાં પડલેાની છિબ 

£યા કરે છ ેને ખેતરોની ઉપરના તારા અને ચG]ની સાથે – એકાકી uગતું બેસી રòંુ 

છ ે– એ છ ેઘુવડ. 

vવનાનGદ દાસની કાNયસૃિîનું આ એક લાöિણક િચ[ છ.ે આ સૃિîની િનQતIધતા 

વ>ચે બેસીને £ આપણે કાન માંડીને સાંભળીશું, આંખ માંડીને £ઈશું તો એક એવો 

શIદ સંભળાશે, એક એવો રંગ દેખાશે, એક એવી ગGધનો અનુભવ થશે, એક એવી 

વેદના tદયમાં ઝંકૃત થઈ ઊઠશે જ ેસદાકાળથી આપણામાં એનું `િતwપ શોFયા કરે છ.ે 

મનુPયની સંQકૃિતની અંિતમ વેળાના નારંગી સૂયù`કાશમાં પણ આ ઝંખનાનો અવશેષ 

રહી જશે. 

બોદલેરે Correspondencesની કિવતામાં આ જ `કારનાં `િતwપોની શોધની 

વાત કરી, િરMક ેપણ પૃDવીની આપણા િચÜમાં એકરસ થઈ અxOય બની જઈ ફરીથી 
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નવંુ wપ પામવાની ઝંખનાની પૂિતù wપે જ પોતાની કાNય`વૃિÜ આદરે છ.ે પોષની 

ધુKમસધૂસર સGFયાવેળા એ uણે આપણી જ `ાગૈિતહાિસક ચેતના છ.ે એનું Qવwપ 

આકાશની નીહાિરકા જવંુે છ.ે એની અંદર ભિવPયની અનેક સૃિîઓનું oિગત છ.ે 

vવનાનGદ દાસની કાNયસૃિîની આબોહવા આવી છ.ે એમાં હv વQતુઓનાં wપની 

xઢ રેખાઓ બંધાઈ નથી, `કાશ અને અGધકાર હv અિભç થયા નથી. અGધકાર 

`કાશનો જ રહQયમય સહોદર છ.ે આ સૃિîમાં કાળ પણ અખBડ `વાહે વહે છ,ે 

ઇિતહાસે એના ખBડ પાÇા નથી. િહમયુગ, પાષાણયુગ, લોહયુગ – એ બધાની એક 

સાથે સંિQથિત છ.ે આ સૃિîમાં નદી છ ેને નારી છ.ે આ સૃિîનું જ ેકાંઈ િવિöé છ,ે 

તેને એક આકારે મૂતù કરે છ ેનારી. આપણી બધી ઇ>છા, વાસના, QવHન, આકાંöા 

જુગે જુગે એક નારી wપે મૂતù થઈને આપણી આગળ `Cયö થાય છ.ે આ સૃિîમાં 

સૂયùનો `ખર `કાશ નથી. થીv ગયેલા ચG]નો, બરફનો ફુવારો છ.ે એ ધૂસરતાની 

સાથે સાથે કsણKલાન િવષાદનો ભાવ રòો હોય છ.ે એની સાથેના આપણી ચેતનાના 

`>છç સKબGધની કડી આ કાNયસૃિîમાં છતી થાય છ.ે બુિä િવભાવનાનાં ચોકઠાં 

ગોઠવે તે પહેલાંની આ સૃિî છ.ે એમાં અGધકાર ક ેધુKમસની સવùNયાપકતા છ,ે તો સાથે 

સાથે એક `કારની અિનકતે િનરાfયતાનો વૃથા રઝળાટ પણ છ.ે કGે]હીન પિરઘની 

આ િવQતૃિત છ.ે આજ ેબુિäથી સુિનયિG[ત, ઇિતહાસે પાડલેા યુગોમાં િવભ:ત ને 

મનુPયના પુsષાથùની િસિäથી ખડકાયેલી આ સંકુિચત સૃિî વ>ચે પણ આિદ સૃિîની 

એ નીહાિરકાનો આપણને રહી રહીને અનુભવ થાય છ.ે આપણા Fયાનલોકમાં એનું 

wપ રહી રહીને uગી ઊઠ ેછ.ે આપણને પિરિચત કડેી, ઘાટ ને ખેતરો પર એક `કાશ 

દેખાય છ,ે એના દેહ પર ઢળતી સાંજ વેળાની ધૂસરતા એમાં આંખની આંગળી છોડી 

દઈને આપણે ઘૂમવા નીકળી પડીએ છીએ ને આપણે જનેે ચાહી હતી છતાં પાKયા 

નહોતા તે નારી, તે વનલતા સેન, તે શેફાિલકા બસુ, તે કકંાવતી આ સૃિîમાં તણાઈ 

આવીને Kલાન ધૂપનું શરીર પામે છ.ે 

આને કોઈ કહેશે રોમેિGટકનો `લાપ. vવનાનGદ પોતે પણ પોતાને નખિશખ રોમેિGટક 

કહીને ઓળખાવતા. એમની fેï કિવતાના સંકલનના પુરોવચનમાં એમણે કòંુ છ:ે 

મારી કિવતાને ક ેઆ કિવતાના કિવને િનજ ùન અથવા િનજ ùનતમ કહીને ઓળખાવવામાં 

આNયાં છ,ે કોઈ કહે છ ેક ેઆ કિવતા મોટ ેભાગે `કૃિતની કિવતા છ,ે કોઈ કહે છ ેક ે
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એમાં ઐિતહાિસક અથવા સામાિજક અિભõતા `ધાન Qથાને છ,ે કોઈકને મતે એમાં 

િનíેતનાનું જ વચù™ છ,ે કોઈ એને નરી `તીકી રચના પણ કહે છ ેતો કોઈ વળી 

એને સિરùયાિલQટ પણ કહે છ.ે આ િસવાયની ઘણી બધી એની Nયા;યા કરવામાં આવી 

છ.ે કદાચ આ બધી જ અંશત: સાચી છ.ે vવનાનGદ દાસની સમX કાNયસૃિî પર 

નજર નાખતા આ કથનમાં રહેલા સCયની `તીિત થશે. રવીG]નાથના `ભાવમાંથી 

બચીને પોતાની મૌિલકતાનો િવકાસ કરી બંગાળી કિવતાને નવી િદશામાં વાળવાનો 

સભાનપણે `યCન કરનારા કિવઓ પૈકીના vવનાનGદ દાસ એક `મુખ કિવ હતા. પણ 

એ સમયે આ નવી `વૃિÜ સામે જ ેિવરોધનો વંટોળ u<યો તેની વ>ચે એમણે િન:શIદતા 

uળવી ને પોતાની કાNય`વૃિÜ પોતાની આગવી સૂઝથી ચાલુ રાખી. `ારKભનાં વીસેક 

વષù સુધી એમને યથાયો<ય માGયતા ક ે`િતïા `ાé થયાં નિહ. સમકાલીન `વાહોથી 

િનિલéù રહીને, માનવઇિતહાસની પણ બહાર રહીને ઉિEભજની સૃિî વ>ચે vવનારા 

એકાકીનો એમના પર આરોપ આNયો. એમણે પોતે જ કòંુ છ ેતેમ ખBડિવખિBડત 

આ પૃDવી, મનુPય અને ચરાચરના આઘાતે ઉિCથત મૃદુતમ સચેતન અનુનય પણ 

?યારે સાવ QતIધ થઈ uય Cયારે પૃDવીNયાપી અGધકાર અને QતIધતા વ>ચે એક 

મીણબÜીની જમે એમનું tદય `કાિશત થઈ ઊઠતું. કાNયરચનાની આ öણ હતી. 

vવનાનGદ દાસની કિવ તરીકનેી િવિશîતા તે એમનાં ઇિG]યઘન કMપનો છ.ે 

નીહાિરકા જવેી, અfુબાPપ જવેી સૃિî એમનો વBયù િવષય હોવા છતાં આ ધૂસરતા, 

અGધકાર અને આ `કાશને એમણે કવેાં Qફિટકકિઠન કMપનો àારા મૂતù કયùાં છ!ે એમાં 

એક ઇિG]યના પિરમાણમાં મૂતù થતું કMપન એવંુ અનુરણન ઉપuવે છ ેક ેબીv બધી 

જ ઇિG]યોનાં પિરમાણો પણ એક સાથે ઝંકૃત થઈ ઊઠ ેછ.ે આ રીતે એક કMપન સવù 

ઇિG]યોથી સંવેá બને છ ેને એક `કારની સઘનતાનો આપણને અનુભવ થાય છ.ે એમાં 

કોઈ વાર પિરમાણની િવQતૃિત તો કોઈ વાર સંકોચ એઓ અCયGત અનાયાસતાથી િસä 

કરી શક ેછ.ે Qપશù, ગGધ અને Qવાદને પણ એમાં સાsં એવંુ Qથાન છ.ે આ કMપનો 

માનવચેતનાની અCયGત `ાકૃત અને આિદમ ભૂિમકાના પર ઘüં ખsં મંડાયેલાં હોય છ,ે 

િદશાઓના છડેા સુધી `સરી જતો બિલï તડકો, ક ેિમલનોGમÜ વાઘણની જ ગજùના 

જવેો અGધકારનો ચંચલ િવરાટ સvવ રોમશ ઉ>†ાસ ક ેઆકાશના વö પરથી ઊતરી 

આવીને બારીમાં થઈને ઘરમાં `વેશી સૂસવાતો િસંહના હંુકારથી ઉિCöé હિરત `ાGતર 
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અજg િજbા જવેો લાગતો પવન આપણા લોહીમાં એ આિદમ લયનો સંચાર કરે છ.ે 

કોઈ વાર અસં;ય vિવત અને મૃત નö[ોથી ભરેલું આકાશ બારીએ થઈને ઘરમાં ̀ વેશે 

છ ેતો કોઈક વાર એ આકાશ ચામાચીિડયાના cમણની વાંકીચૂકી થોડી રેખાઓમાં જ 

સમાઈ uય છ.ે કોઈક વાર હuર હuર વષj અGધકારના પટાંગણ પર આિગયાની જમે 

રમતાં દેખાય છ,ે તો એ અGધકાર કોઈક વાર ઘુવડની પાંખ જવેો બની uય છ.ે કોઈક 

વાર આપણી ચેતના એ શIદહીન શેષ સાગરની વ>ચેના થોડીક öણના સૂયùના `કાશનું 

wપ ધારણ કરે છ.ે તડકાના રંગ પણ કવેા બદલાતા દેખાય છ,ે ને એનું વણùન કરતી વેળા 

– એ કિવ આંખ અને Qપશùને એકી સાથે સGતોષે છ.ે સવારનો કૂણો તડકો લlબોઈના 

કૂણા પાંદડાના જવેો છ ેતો `ાત:કાળના આકાશનો રંગ ઘાસમાંના તીડના દેહ જવેો 

કોમળ નીલ છ,ે બપોર થતાં તડકાનો રંગ િશશુના ગાલ જવેો લાલ થઈ uય છ.ે `ેયસીનું 

અંગ પણ આ પૃDવીના સુપિરિચત તડકાના જવંુે લાગે છ.ે બદલાતા રંગોની માયાવી 

સૃિî કિવ ભારે ખૂબીથી આલેખે છ.ે vવનાનGદ દાસની કિવતામાં જ ેઅિતવાQતવવાદી 

તVવ રહેલું છ ેતે પણ એમના, દેખીતી રીતે Qવૈર લાગતાં એવાં આ કMપનોના અGવયને 

કારણે `કટ થાય છ.ે બારીમાંથી ડોિકયંુ કરતો અGધકાર rટની Xીવાના જવેી કશીક 

િનQતIધતા `સારી દે છ,ે િશરીષવનના ક ેહિરયાળા રોમશ માળામાં સોનાના oડાના 

જવેો – ફાગણનો ચG] દેખાય છ.ે નદીના રેતાળ પટ પરની ચાંદની, એમાં ડોલતી 

ખજૂરીની છાયાઓ, િવચૂણù QતKભના જવેી દેખાય છ.ે આમ કિવ એની `િતભાની 

માયાવી આરસીમાં સૃિîનું આવંુ wપ જુએ છ,ે Cયારે ધુKમસથી આ>છાિદત સૃિîમાં 

ફરતા આિગયાઓ એ uણે કોઈ નવી રચાતી સૃિîની ધૂસર પાBડિુલિપ તૈયાર કરતા 

હોય એવંુ લાગે છ.ે નબળો કિવ િવશેષણના `ાચુયùથી – Nયંજનાને િફQસી કરી નાંખે 

Cયારે vવનાનGદ દાસ િવશેષણના ઉપયોગથી અલંકાર ક ેFવિનને પુî કરે છ.ે કોઈક 

વાર આખંુ કાNય આવા સાથùક અલંકાર wપ બની રહે છ.ે હેમGતની સGFયાના કસેરી 

રંગના સૂયùના નરમ શરીરે ધોળો પં£ પસારી પસારીને ગેલ કરતી ને અGધકારને નાના 

દડાની જમે પંuથી તરાપ મારીને પછીથી સમQત પૃDવીમાં િવખેરી દેતી િબલાડી એક 

આવંુ િચ[ છ.ે કિવ પોતે પોતાને આ પૃDવીના ગણતા નથી, કારણ ક ેઆ પૃDવીમાં એક 

યુä પૂsં થયા પછી બીજુ ંયુä થાય છ,ે એક િસંહાસન નાનું પડ ેછ ેએટલે બીu મોટા 

િસંહાસનની NયવQથા થાય છ.ે `ેમની વૃિä થતી નથી, ઉપકરણોની વૃિä થાય છ.ે õાન 

આજ ેનરી માિહતી wપ બની રòંુ છ,ે એ કMયાણકમùનું િનદjશક નથી. આથી બેબીલોન ને 
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એિસિરયાની સંQકૃિતના ભંગાર વ>ચે, fાવQતી અને િવિદશાની નî થયેલી નગરીઓ 

વ>ચે કિવ cમણ કરે છ.ે આ બધા સંહાર વ>ચે પણ vવનને ટકાવી રાખવાની કવેી 

તૃPણા કામ કરી રહી છ!ે માણસ આCમહCયા કરીને મરી uય છ:ે એને કશી ઊણપ છ ે

માટ ેનિહ પણ કશીક અõાત વેદનાને કારણે. પણ એ જ öણે આ સૃિî કાંઈ થંભી 

જતી નથી. પીપળાની શાખા આ આCમહCયાનો `િતવાદ નથી કરતી બીv જ öણે? 

આિગયાઓ સોનેરી ફૂલના ગુ>છામાં ટોળે મળીને રમત નથી માંડતા? વૃä અGધ ઘુવડ શું 

નથી કહેતું ક ેચાલો, ઘરડો ચG] પૂરના પાણીમાં તણાઈ ગયો છ ેને? ચાલો હવે, પકડીએ 

એકાદ બે qદર. ઘરડો જજùિરત દેડકો વળી `ભાતનો ઇશારો પૂવùમાં દેખાતાં બે öણની 

ભીખ માગે છ.ે એમ છતાં એક અEભુત અGધકાર આ પૃDવી પર ઊતરી આNયો છ ેએવંુ 

તો કિવને લાગે જ છ.ે જઓે અGધ છ ેતેઓ જ આજ ેસૌથી િવશેષ જુએ છ.ે મનુPયમાં 

જમેને rડી fäા છ,ે સCય, િશMપ, સાધના જમેને હv Qવાભાિવક લાગે છ ેતેમનાં 

tદય આજ ેિશયાળોનું ખાá બGયા છ.ે પણ કિવને ઉિEભજની સૃિîમાં, વનQપિતની 

સૃિîમાં િવêાસ છ.ે એઓ ઘાસમાતાને ઉદરે જGમવા ઇ>છ ેછ,ે મનુPયના લોિહયાળ 

tદયને હિરયાળીની પાસે અöય ગુંજનની દીöા લેવા જવંુ પડશે એમ એઓ માને છ.ે 

ફરી જGમ ધારણ કરવાનો વારો આવે તો એમને ધાનિસિડ નદીને કાંઠ ેઆવવાનું ગમશે 

પણ બંગાળ દેશમાં માનવી થઈને તો હવે એમને જGમવાની ઇ>છા નથી. સમડી ક ેસૂડા 

થઈને ક ેસવારે સૌથી વહેલા uગતા કાગડા થઈને એઓ જGમવાનું પસંદ કરે છ.ે કદીક 

આ િવષાદ તીe Nયંગ wપ પણ ધારણ કરે છ.ે નગરvવન `Cયે એમને ભારે નફરત 

હતી. કલકÜાની બૅિGટક Qટúીટની યહૂદી વેOયા, uહેર નળને પાણી માટ ેચાટતો કોિઢયો 

ન ેએ બધા વ>ચેથી વાતો ચીમળાઈ ગયેલી મગફળીના જવેો શુPક પવન આ સૃિîનું 

િચ[ આલેખી આપે છ.ે જ ેટúામ નીચે કચડાઈ જતાં એમનું મૃCયુ થયંુ તે ટúામના પાટા કોઈ 

આિદમ સિપણùીના સહોદરની જમે શહેરમાં ભરડો લઈને પÇા છ ેને જ ેકોઈ એ રQતે 

થઈને ચાલે છ ેતેના સમQત શરીરના ર:તમાં એનો િવષા:ત િવષાદ Qપશù અનુભવાય 

છ.ે આ યુગને એઓ NયાYયુગ કહે છ.ે એમાં મુ;ય Nયવસાય મા[ મૃત હિરણીના માંસને 

ખાવાનો જ છ.ે આમ છતાં આ સૃિîને એમને ખૂબ ચાહી છ.ે બંગાળની કોઈ Xામવધૂ 

ચોખા ધોઈને પાણી રેડ ેતેની સુવાસ માણવા ખાતર પણ એઓ ફરી જGમ લેવા તૈયાર 

છ.ે ?યાં સુધી દેવદાw એના િકçર કBઠ ેગાય છ,ે ?યાં સુધી હિરયાળીનો અGતહીન 

મમùિરત લાવBયસાગર લહેરાય છ ેCયાં સુધી અમૃતસૂયùનાં દશùન થશે, મનુPય જશે પણ 
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માનNય રહેશે એવી એમને fäા હતી. આપણી સંવેદનાની એક નવી િöિતજ `કટ 

કરનાર આ કિવ આપણી tદયિરિäનો એક મોટો અંશ બની ગયા છ.ે 

િöિતજ: ફેbુઆરી, 1964 
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સુધી,5નાથ  દ:  

1 

            આ વીસમી શતાIદીનો 

હંુ છુ ંસમવયી; મ|માન બંગોપસાગરે, વીર 

નથી, તોયે જGમથી જ ઝૂUો છુ ંહંુ, િવHલવે િવHલવે 

િવનિîની ચWવૃિä £ઈ; મનુPયધમùના Qતવે 

િનsÜર, અિભNયિ:તવાદે અિવêાસી, `ગિતમાં 

જટેલો ના પછાત હંુ, તેથી વધુ િવમુખ છુ ંઅતીતથી, 

કારણ ભૂતના િનબùäાિતશયે તથા ભિવPયના 

િનષેધે છુ ંહાલ િ[શંકુ ; ને આ ભz જગતની 

વ>ચે àપૈાયન આપણે સૌ છીએ, uણીને ક ેઅuણતાં 

નાિQતના િવવતù મા[. 

સુધીG]નાથે એમના ‘યયાિત’ નામના કાNયમાં, યયાિતને મુખે પોતાનો પિરચય કરાવતી, 

આ પંિ:તઓ લખી છ.ે એમાં મહાભારત લખનાર àપૈાયન તેમ જ િ[શંકુ અને યયાિત 

– આ [ણ પા[ોનો િનદjશ છ.ે આ [ણેય પા[ો આપણી સંQકૃિતનાં મુ;ય લöણોનાં 

`તીકwપ બની રòાં છ.ે નાના પિરfમથી Qવગùનું ઇG]ાસન પામીને આખરે, 

ભોગિલHસાથી પેટ ેચાલનાર, સપùની દશાને પામનાર યયાિત તે આજનો માનવ જ. 

ભૌિતક સુખિસિäનું ઇG]ાસન પામીને એ આજ ેસપùની જ દશાને પાKયો છ.ે એના ઝેરના 

કોથળી એ ઠાલવતો જ uય છ.ે િસિäના ઉÜુંગ િશખરને રચનાર પોતે જ પેટ ેચાલે 
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છ!ે જ ેઅàતૈની આજ સુધી એણે શોધ ચલાવી, તે આખરે તો એને હાથતાળી આપીને 

છટકી ગયંુ. દેવયાની અને શિમïùાનું કલંક`ધાન àતૈ જ એને નસીબે રòંુ! શાêતીનું 

શમüં પણ ઢીલું નીકôંુ. એકબાજુ બંિધયાર ભૂતકાળ ને બીv બાજુ િનિષä ભિવPય 

– આ બે વ>ચેની સૂ>યX ભૂિમને માટનેો અિધકાર `ાé કરવા એ કુsöે[ ર>યા કરે છ.ે 

એની આ િ[શંકુ દશા જ એણે ભોગવવી રહી. 

વળી આ દશામાંય, કKેયૂ મહામારીમાં જ ે િવ]ોહનું સ;ય અને ઐ:ય કMપે છ ેતેવંુ, 

સ;ય ક ેઐ:ય એને ઉપલIધ નથી. દરેક માનવી, પોતપોતાના જુદા àીપમાં હદપારી 

ભોગવતો વસે છ.ે આપણે બધા જ àપૈાયન છીએ, ને પળે પળે તસુભmયને માટ ેચાલી 

રહેલા મહાભારતનું વણùન જ આ હદપારીનું દુ:ખ ભૂલવાનું એકમા[ ઓસડ છ.ે 

આવી પિરિQથિતમાં આપણે કોઈ મહાસÜાના અંશ છીએ એમ કહેવાનો કશો અથù 

નથી. આપણે નાિQતના જ િવવતùwપ છીએ. આ પંિ:તમાં કિવએ ìેષ રચના કરીને 

`િતભાબળે આવા સમૃä સંકતેો ઉપuNયા છ.ે ìેષાલંકારનો આવો સમથù િવિનયોગ 

ખરે જ િવરલ છ.ે 

સુધીG]નાથ, બંગાળમાં જમેને [ીસીના કિવઓ કહીને ઓળખાવાયા છ ેતે, [ીસીના 

કિવઓ પૈકીના `મુખ કિવ છ.ે રવીG]નાથે ‘સJયતાર સંકટ’માં NયXતા `કટ કરી, 

એમને પણ લા<યંુ ક ે ચારે બાજુ નાિગણીના િવષા:ત ઉ>†ાસથી વાતાવરણ 

ગૂંગળાવનાsં બGયંુ છ,ે Cયારે શાિGતની લિલત વાણી ઉ>ચારવી એ િનદùય ઉપહાસ 

છ.ે એ વાતાવરણ આ કિવઓને તો ગળથૂથીમાંથી મôંુ. કિMપત િવષાદના કફેમાં 

ચકચૂર બનીને તG]ાળુ tદયના િનરવયવી ભાવને એવી જ િશિથલ, ધૂંધળી ભાષામાં 

ઉEગાર wપે `કટ કરવાનો િવલાસ હવે કિવઓને પરવડ ેતેમ નહોતો. રવીG]નાથની 

મોટા ભાગની રચનાઓનું જગત હવે આ કિવઓને અuBયંુ લાગવા માંÇંુ હતું. 

સુધીG]નાથે જ કòંુ છ:ે ‘રવીG]સાિહCયમાં જ ેદેશ અને કાળનું `િતિબKબ પડ ેછ ેતેની 

સાથે આજકાલના દેશકાળનો મેળ એટલો તો નિહવ• છ ેક ેએને પરીલોક કહીએ તોય 

કશું ખોટુ ંનહl.’ 

રોમેિGટક કિવઓનાં અિતકથન, ભાવુકતા તથા રચનાિશMપની `િતિWયા wપે આ 

[ીસીના કિવઓએ પોતાની રચનામાં રચનાનો સçä બંધ, આકારની xઢતા; 
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ભાવુકતાને Qથાને પોતાના કાળની Qપî સુરેખ િનcùાGત િનમùમ ચેતના; અિતરંિજત 

વણùનને Qથાને િમતભાષી ક ેઅMપભાષી Nયંજના લાવવાનો `યCન કયùો. 

સુધીG]નાથે આ સાધનાની દીöા માલામj પાસે લીધી. એમણે પોતે જ આ Qપî રીતે 

‘સંવતù’ના આમુખમાં કòંુ છ;ે ‘માલામjએ `વતùાવેલો કાNયાદશù જ મારો અિGવî આદશù 

છ;ે હંુ પણ શIદને જ કિવતાનું મુ;ય ઉપાદાન માનું છુ;ં મારી આ કૃિતને શIદ`યોગની 

પરીöા wપે િવવેચવી.’ 

કાNય એટલે ભાષાની અિભNયિ:તની શિ:તઓ સમથù આિવPકાર. આવી શિ:તના 

આિવPકારને માટ ેશIદને એના wઢ, શIદકોશમાં આપેલા, અથùથી મુ:ત કરીને, કાNયમાં 

એવો અપૂવù સGદભù રચીને `યોજવો ક ેજથેી એની બધી જ સKભાNય áોતના `કટ 

થઈ શક;ે પછી શIદનો કોઈ જડ િનિíત અથù રહે નહl; એને બદલે શIદ પોતાની 

આજુબાજુ અનેકિવધ સમૃä શ:યતાઓની નીહાિરકા િવQતારે. આવી શIદયોજના 

માલામjને ઇî છ,ે પણ માલામj શIદનું કવૈMય એક િવિશî `કારના ઇિG]યસંમોહનwપ 

સંગીતમાં જુએ છ.ે આ માલામjના િશPય વાલેરીને અિભમત નથી. આ પરCવે 

સુધીG]નાથ વાલેરીને અનુસરે છ.ે એમને આવા સંમોહનને Qથાને બિલï અથùઘટના 

ઇî છ.ે આથી જ એઓ, વાલેરીની જમે, `ેરણા `Cયે શંકાની xિîથી જુએ છ.ે 

એમણે કòંુ છ:ે ‘`ેરણામાં અલૌિકકનો આભાસ રòો છ,ે તેથી સાિહCયસજùનમાં એ 

ઉપકરણને હંુ Qવીકારતો નથી. એને બદલે હંુ તો સચેતતાને જ વળગી રòો છુ.ં’ 

`ેરણાને Qથાને સાવધ અને uXત એવી સચેતતા જ એમને ઇî છ.ે કિવનો એકાX 

સંકMપ જ િચરપિરિચત એવા ઉપકરણસમૂહને અસામાGય િવGયાસથી અEભુત બનાવી 

દે છ.ે િવGયાસના પર એઓ ભાર મૂકતા હોવાથી કાNયરચનામાં અથાક પિરfમનું 

મહVવ જ એમણે, `ેરણાને Qથાને, Qવીકાયùું છ.ે વાલેરીએ પણ એક Qથળે કòંુ છ ેક ે

કિવ જ ેશIદને `યોજ ેછ,ે તેની દીઘùકાળ સુધી `તીöા કરતો હોય છ.ે આ સુદીઘù 

`તીöાનો ભાર એ શIદને નવંુ ગુsCવ અપj છ ેને પછીથી એ ભાવકના આQવાદની 

સામXી બની રહે છ.ે સંગીતની રહQયમય તરલ બાPપતામાં શIદસૃિîનો િવલય 

માલામjને ઇî હતો. કારણ ક ેરહQયલોકનું અનુસGધાન આવા શIદની કડેીએ એને 

શોધવંુ હતું. વાલેરી ક ેસુધીG]નાથ આવા કોઈ રહQયલોકની શોધમાં નીકôા નથી. 
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ઇિG]યની સીમાને ઉèંઘવાને બદલે એની સીમામાં રહીને જ સઘનતાનું િનમùાણ કરવંુ 

એમને પસંદ છ;ે શIદ, વચમાં અથùનું Nયવધાન ઊભું કયùા િવના, સીધાં કMપનો ક ે`તીકો 

ઉપuવીને કિવના હાદùને ભાવકના િચÜમાં સંWાGત કરે એ એમને પણ ઇî છ.ે આથી 

Nયાકરણના અGવયને Qથાને એમણે `તીકોનો ક ેકMપનોનો અGવય જ ઇî લે;યો છ.ે 

કિવ વાQતિવકતાનો તાળો મેળવી આપતો નથી, પણ એના જયૈહૈકબૈચહાને સૂચવે છ;ે 

આથી વણùન નહl પણ Nયંજના એનું અભીî છ.ે સિGદ<ધતાને ટાળવાનું આથી શ:ય 

બને નહl. સુધીG]નાથની કિવતા દુબùોધ ગણાય છ ેતેનું કારણ એમની આ િવિશî 

રચનાપäિતમાં રહેલું છ.ે એઓ સાધારણ િવશેષણને Qથાને ગુણવાચક િવશેષણ ક ે

ભાવવાચક નામ વાપરે છ;ે વQતુથી ગુણનું િનરપેö QવયંસKપૂણù અિQતCવ િનwપે છ ેને 

`તીકો તથા કMપનોનો આfય લે છ.ે 

રચનાબGધને xઢતા અપùવા માટ ે એઓ સંQકૃતની સમાસપäિતનો આfય લે છ.ે 

રવીG]નાથ સંQકૃતના ભાષાવૈભવને `યોજ ેછ.ે એથી જુદી જ રીતે સુધીG]નાથે એનો 

િવિનયોગ કયùો છ.ે દરેક શIદના વજનને સમતુલા uળવીને એઓ વાપરે છ;ે `ાસના 

દોરમાં શIદોનું મણકાજૂથ પરોવાઈને પોતાનું આગવંુ વજન ખોઈ બેસે એવંુ એમની 

પáરચનામાં બનતું નથી. ‘યયાિત’ સપùાવQથાને પાKયો એ સૂચવવાને એમણે એ કાNયની 

પáરચનામાં આંતર`ાસ અને યિતની રચના એવી રીતે કરી છ ેક ેપંિ:તઓની ગિતમાં 

સપùની કુિટલ ગિતનું િચ[ મળી રહે. સંQકૃતના કિવસમયો ક ે wઢ સંકતેોથી એઓ 

સાત ડગલાં દૂર રહે છ.ે જયદેવાનુસારી લિલત પદરચનાના એઓ િવરોધી છ.ે એમાં 

‘રેü’ ‘વેü’ અને ‘ધેનુ’ના `ાસ ગોઠવીને એની પાછળ આCમોપલિIધના દાિર]ને 

ઢાંકવાનો `યCન હોય છ ેએમ એઓ માને છ.ે સંગીન બિલïતાનો જ એઓ આXહ 

રાખે છ.ે બોલચાલની ભાષાના Qતરથી rચેના Qતરે કિવતાની ગિત હોય છ,ે આથી 

બોલચાલની ભાષાનું ભરüં એમને ઇî નથી. આપણે જ ેકાળમાં vવીએ છ ેતે કાળની 

જિટલ સમQયાનો ભાર uણે એમની કાNયસૃિî પર તોળાઈ રòો હોય એવો આપણને, 

એમનાં કાNય વાંચતાં, અનુભવ થાય છ.ે વળી, વાલેરીનાં ઘણાં કાNયોમાં હોય છ ેતેમ, 

સુધીG]નાથની કિવતામાં, કિવ પોતાના જ બીu Qવwપ સાથે સંવાદ ચલાવતા હોય છ.ે 

આ internal monologue ક ેdrama of two souls in one breast 

એ અવùાચીન કિવતાનું િવિશî wપ છ;ે કારણ ક ેકિવ જવેો સંવેદનશીલ vવ પોતાની 
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અંદર અનેક િછçિભç અંશોના ઘાતસંઘાતને લઈને vવતો હોય છ.ે સુધીG]નાથની 

‘પથ’ જવેી કટેલીક કિવતામાં માનસશાñી યંુગ જનેે collective unconscious 

કહે છ ેતેનો – આખી uિતની `>છç ચેતનાનો `ભાવ પણ વરતાય છ.ે આવા ગુણોને 

કારણે એમણી ‘સંવતù’માંની કિવતા મહાકાNયના પિરમાણને િસä કરે છ.ે 

કિવઓની આગલી પેઢીએ કાNયના અથù અને આવેગની મ?uને શોધીને સાવ િનચોવી 

નાંખી હતી, ને કવેળ પડઘાઓથી ભરેલી મsભૂિમમાં કિવતાનું હાડિપંજર પડી રòંુ 

હતું. એ દીણù, શીણù, vણù હાડિપંજરમાં `ાણ પૂરવાનું કામ નવી પેઢીને ભાગે આNયંુ. 

એને માટ ેસૌ `થમ િમDયા આડKબરનો મોહ છોડવો પÇો. કાલચેતનાને આCમસા• 

કરવાની શિ:ત કળેવવી પડી. આમ કરવા જતાં નાિQતક, વQતુવાદી વગેરે ગાળ ખાવી 

પડી. સુધીG]નાથે અિવકલતા અને અકપટતાને જ એમની કાNયસાધનાના મૂલ મG[ 

તરીક ેQવીકાયùા. સુધીG]નાથ જવેા કિવની િનરાશા ક ેહતાશા તે Nયિ:તગત દુ:ખનો 

િન:êાસ નથી; યુગચેતનાના QપGદે QપિGદત થઈ ઊઠતી ચેતનાનો સuગ `િતભાવ 

છ.ે આ યુગચેતના જ સુધીG]નાથની કિવતાનું ચોથંુ પિરમાણ બની રહે છ.ે એઓ 

માલામjની જમે માને છ ેક,ે કિવતા ભાવથી નહl, પણ શIદથી લખાય છ.ે આથી એમની 

કિવતામાં ભાવાળુતા ક ેઉEગાર ઉ>†ાસને ઝાઝંુ Qથાન નથી. શIદો ઢીલાપોચા નહl પણ 

Qફિટકની કાિGતમય કિઠનતા ધારણ કરનાર હોય છ.ે 

 

2 

1930માં `કટ થયેલા સંXહ ‘તGવી’માં જ શૂGયતાના અનુભવનો અણસાર વરતાય 

છ.ે એમાંના ‘fાવણ સGFયા’ નામના કાNયમાં આ શૂGયતાનો અનુભવ મૂતù થયો છ:ે એ 

fાવણની સાંજ ેિદશાઓના છડેા સંકોચાઈ ગયા છ,ે ઝંઝાવાતે આણેલી પાંશુલ સમતા 

બધું એકાકાર કરી નાંખે છ.ે એ ઝંઝાવાતની `મÜ ઝાપટથી કાળ પણ મૂ>છùામાં ઢળી 

પÇો છ,ે `હરોના ચહેરા ભૂંસાઈ ગયા છ,ે ઉષા સGFયામાં કશો ભેદ રòો નથી. એ જ 

સંXહમાં અGય[ કિવ Qપî wપે શૂGયનો ઉèેખ કરે છ:ે છાયાહીન, અફાટ િવQતરેલી 

શૂGય મsભૂિમમાં જ મારાં િદશાભૂMયાં નયનો અિGતમ આધારને શોધે છ.ે 
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જરઠતા, öયાિભમુખી ‘યયાિત’તાનું `થમ િચ[ પણ કિવ અહl આપે છ.ે એ િચ[, 

એમાં રહેલા કિવકમùને કારણે, આપણી Qમૃિતમાં જડાઈ uય છ:ે 

            મેઘમુ:ત ઘનનીલ અંબરની માંહે 

મુમૂષùુ માઘનો ચG] રાજ ે

uણે કોઈ જરાXQત ]ાિવડના Oયામલ લલાટ ે

સá શુc ચGદનનું કૌિલક િતલક 

વંશની પુરાણી કીિતù વણùવવા ચાહે મૌનQવરે 

શિ:ત અથù છ ેના, Nયથù આિભuCય ધરી રાખે 

િકવંા uણે વાધù:યની ફાટ ે

યૌવનQમરણદીé આકાંöાની આંખ… 

વાધù:યની તરડમાંથી ડોકાતી, યૌવનના Qમરણથી તગતગતી, આ આકાöાની આંખ તે 

યયાિતની જ આંખ. 

‘WGદસી’માં આ ભાવનો વધુ િવકાસ થયેલો છ.ે એમાં રોમેિGટક ભાવાળુતાને કિવ હડધૂત 

કરે છ.ે એના વશીકરણના મદથી છલકાતા uમને કિવ ઠોકરે મારે છ.ે રાતનું માંદલું મોઢુ ં

તારાથી ભરાઈ uય, Cયારે પેલે પારની ઉCસુક અમરાવતીનું આરતીટાણાનું િનમG[ણ 

આNયંુ છ,ે એમ માનવાની ભૂલ હવે કિવ કરવા તૈયાર નથી. કિવ Qપî શIદોમાં કહે છ:ે 

            ઢાંકવાને સડલેાં શબની ગGધ 

રજનીગંધાનો છોડ Qમશાનમાં રોપવો ના મારે. 

કિવ uણે છ ેક ેનટરાજના નૃCયના તાલ બધી વખતે fવણસુભગ હોતા નથી; સજùનના 

સૂરમાં આસç`સવની વેદનાનો આતùનાદ પણ કદીક સંભળાય છ.ે કિવ એક િવરાટ 

ફલક પર આ હેતુશૂGયતાની છિબ આંકી દે છ;ે એની અદામાં અભીHસ લાખ તારાના 

કKપનમાં મૂતù થાય છ;ે એનો િછçિભç થયેલો દીઘù© િન:êાસ, પવનની ઝાપટથી 

સૂસવી ઊઠતા વાંસના વનમાં Nય:ત થાય છ;ે અNય:તતાના ગભùમાંથી રહQયની 

િનsâશેતા તરફ જવાનો સેતુ બાંધવા એ મથે છ.ે રવીG]નાથની ‘સોનાર તરી’ને િવશે 

કાNયચચùા

161655



સુધીG]નાથ `ë પૂછ ેછ:ે સમૃિäથી ભરેલી એ સોનાનાવડી િવદેહ-નગરમાં જ મૂકી 

આNયા ક ેશું? એિલયટ ેઆ અનુવùરા ભૂિમને વણùવતાં કòંુ: 

            This is the dead land, 

This is cactus land, 

aેGચ કિવ સેGટ £’ન પેસj એ યુગના માનવીને એમના મહાકાNય ‘Winds’માં straw 

man of the straw year કહીને ઓળખાવેલ છ.ે સુધીG]નાથ આ િQથિતને 

વણùવવા શાહમૃગનું `તીક યોજ ેછ.ે `તીક àારા કિવએ આજના માનવીની સCયની 

સKમુખ થવાની અશિ:તને `કટ કરી છ.ે કિવ પૂછ ેછ:ે 

            અGધ થયે `લય અટકી uશે? 

િનcùાGત બનીને કિવ તો કહી દે છ ે ક,ે તરડ પડલેા pડાને મનના સGતાપથી સાંધી 

શકાવાનું નથી. એના કરતાં તો કાંટાળા વનમાં નવો સંસાર વસાવવો શું ખોટો? Cયાં 

કાંઈ નહl તો કડવંુ પાણી તો મળશે. જ ેલોકાGતરમાં જવાની cાિGત સેવે છ,ે તેને કિવ 

આ લોકમાં બાંધવા ઇ>છ ેછ.ે રેતીમાં માથંુ ઢાંકી દેનાર શાહમૃગનું આCમFયાન િવનાશનું 

જ બીજુ ંનામ છ.ે યયાિતના વાધù:યની વGFયતાનું બીજુ ંિચ[ કિવ હેમGતની સGFયાના 

વણùનથી આંક ેછ.ે 

            સહસા હેમGત સGFયા કો ઘરડી વેOયા જવેી 

અNયથ öયની Nયાિé ઢાંકતી’તી ઘેરા રંગલેપે. 

આ હેમGતની વGFય સંFયા તે માલામjની કિવતામાં જ ે sterile winter છ ેતેનું જ 

વેશાGતર છ.ે વાધù:યમાં મા[ વGFયCવ જ નથી, એ ચાલી ગયેલા યૌવનની Qમૃિતથી 

િપડાય છ,ે ને નપુંસક કામની Nયથù Nયાકુળતાને ભોગવે છ.ે 

‘ઓકjQટúા’ અને ‘સંવતù’માં કિવ વધારે Nયાપક ફલક પર આ અનુભવની માંડણી કરે છ.ે 

લોકશાહીનું ટોળંુ કિવને ગભરાવી મૂક ેછ:ે 
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…ડર લાગે છ ેલોકોનો. જનસંઘ િવભીિષકા…ભારતનો સાKયવાદ તે દીવામાં એક સાથે 

ધસી જવા મરિણયાં બનેલાં પતંિગયાંનો સાKયવાદ છ…ેકિવને `ેમમાં પણ પૂણùતાના 

ઐêયùનો અનુભવ થતો નથી. `ેમના ઉCકટ આિવભùાવથી પણ કિવનું શૂGય કદી 

પિરપૂણù થતું નથી. કિવના tદયના એ અતલ અભાવના પટ પર `ેમનું અજg દાન 

નેિતનું `માણ જ મૂકી uય છ!ે ઋ<વેદના િહરBયગભùસૂ:તના ઋિષની જમે કિવ પણ 

પૂછી ઊઠ ેછ:ે કQમૈ દેવાય હિવષા િવધેમ? ‘સંવતù’માં કિવ પોતાને öણવાદી બૌä તરીક ે

ઓળખાવે છ;ે શાêતમાં એમને fäા નથી. 

રવીG]નાથે ‘öિણકા’માં öણનું મિહમાગાન ગાન ગાયંુ છ,ે તેથી િવિભç રીતે 

સુધીG]નાથ öણની માયાને વણùવે છ:ે `ેમની અધù`કટ Qવીકૃિત િ`યાના હોઠ પર 

öણભરને માટ ેથરકીને રહી uય છ.ે એ öણ ક ેઅધùી öણના પર સાત સાત અમરાવતી 

વસાવી શકાય. કિવ `ેમને પણ પૂરી િનcùાGત અવQથામાં જ Qવીકારે છ.ે એ uણે છ ે

ક ે િ`યાના પર વારી જઈને, એને wપwપનો અKબાર કહીને સંબોધવી તેય ખોટુ ંછ,ે 

ન ેએ કુwપા પણ નથી. િ`યાનો િQન<ધ કશેપાશ એક િદવસ તુષાર ધવલ થઈ જશે, 

રજનીગGધાના જવેી એની દેહયિî ધૂળમાં રગદોળાશે ને રિતપિરમલ ફુગાઈ જશે તે 

કિવ uણે છ.ે આ `ેમને અનુભવતી વેળાએ મનના આિદમ અGધકારમાં ભરાઈ બેઠલેા 

`ાગૈિતહાિસક િહંસક પશુનો િચCકાર નાડીના લોહીમાં પડઘા પાડ ેછ,ે તેય કિવ ઢાંકતા 

નથી. 

આ સૃિîના િવધાતાનું તો :યારનુંય અપમૃCયુ થઈ ચૂ:યંુ છ!ે એનું `ેત અવગિત પામીને 

uણે :યાંક એકસરખંુ રÇા કરે છ.ે એ ભગવાનને િનCય, સCય, મંગલમય નહl પણ 

Nયથù કહીને જ કિવ સંબોધે છ;ે સવùનાશનો `િતકાર કરવાને અશ:ત ભગવાન કવેળ 

‘નામ સવùQવ’ છ ે; એ આપેલી `િતõા ભૂલી ગયેલા કMકી છ,ે પેલા િશવ ને એનું િ[શૂલ 

તે નરી િકવંદિGત છ,ે કારણ ક ેઅહl તો öણે öણે અિશવને જ `કટ થયેલું £ઈએ 

છીએ. કિવ ઉX Nયંગમાં િવધાતાને `ાથj છ:ે 

            હે િવધાતા, 

વીતી ચૂકી શતાIદીના પૈતૃક િવધાતા, 

દીયો મને ફરી દીયો અXજનો અટલ િવêાસ, 

કાNયચચùા
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હંુય મારા વડીલોની જમે 

જથેી ગüં તમને Wીત, પદાનત 

મારા આõાવાહી દાસ. 

એમની જ પેઠ ે

મંડકુના કૂપંે મને સદાકાળ રાખો ભગવાન! 

કિવ ભગવાનને તો Qવીકારતા નથી. કાળને Qવીકારે છ.ે આ કાળ ચWાકારે ઘૂમે છ.ે એ 

કાળનું સદા ઘૂમતું અલાતચW અનાિદ અમાવાQયાને જ ગોચર કરાવે છ;ે આ ભયંકર 

િવશાળ મહાકાલ જ સૌથી મોટો શ[ુ છ.ે િનPફળતા શ[ુ નથી, vવવાને માટ ેઆવOયક 

એવી Nયથા પણ શ[ુ નથી; સૌથી `બલતમ શ[ુ કાળ છ.ે 

આ િવêમાંની આપણી સાચી િQથિત િવશેની િનcùાGત િવશદ સંિવિÜને કિવ સપùદંશથી 

થતી િવષની Cવિરત સંિવિÜ £ડ ેસરખાવે છ.ે વાલેરીએ પણ કòંુ છ:ે 

            Its Poison, my Poison 

Lit me with its knowing? 

કિવ પોતાની િQથિત િવશે પૂરેપૂરા િનcùાGત છ:ે 

            અતલ શૂGયના રોષે પÇો છુ ંહંુ સાવ િનરાfય 

……. િનરાલKબ નૈરાOયના િન:સંગ અંધારે. 

એ અંધકારમાં જનેા `ાણ ચાલી ગયા છ ેએવા `કાશનું `ેત રઝળતું દેખાય છ.ે આ 

િવwપ િવêમાં મનુPય એકાકી છ.ે 

આ શૂGયમાંય કિવના બુલંદ ‘અહમિQમ’નો બુEબુદ ઊઠ ેછ.ે કિવ કહે છ:ે 

            િનિખલ નાિQતના માને સોહંવાદ ગuNયો છ ેમi. 

યૌવનનો અમૃતસંચય કાળની öણોwપી અસં;ય અિલ લૂંટી જશે ને મમùમાં કવેળ અવેá 

અભાવ જ પÇો રહેશે. આ uણવા છતાં કિવ પૂરી QવQથતાથી કહે છ:ે 

સુરેશ £ષી
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            મૃCયુની માધુરી િકGતુ બચી, ચાMયા આવો અહl 

સuવીએ અમરાવતી 

અસાFય િસિäનો જુગ આવશે ના પાછો તે હંુ uüં તોય s] ભિવPયને ઝંખંુ. 

સુધીG]નાથ s] ભિવPયને ઝંખનારા કિવ હતા. કિવ પોતાને કsણાGત થવાને િનમùાયેલા 

નાટકના ઉáોગી નાયક તરીક ેઓળખાવે છ.ે એમણે જ ેરા?ય કMપેલું તે તો Gયાય, 

öમા, મૈ[ી, મનીષા – આ ગુણોને આધારે ટકી રહેતું રા?ય હતું. પણ આજ ે તો 

બોKબર િવમાન, તોપગોળા ને પાયદળથી ટકતું રા?ય £વાનું રòંુ. આજ ેતો શાિGત 

ન ેકલાિGતમાં કશો ફેર રòો નથી. uિતભેદથી માણસો િવખૂટાં પડી ગયાં છ;ે કવેળ 

સરમુખCયારો જ િનરંકુશ છ.ે એમની વZમુિîની પકડમાં બધાં જકડાઈ ગયાં છ.ે કોટ, 

િકèા, ખાઈ, ગુéચર, રöક વગેરેની જuંળ ર>યા છતાં, આ સરમુખCયારો ઉિç] 

છ.ે નદીએ નદીએ સેતુ ભાંગતા રહે છ,ે નગરે નગરે રણ સરuય છ.ે િશિથલકુડંલી 

શેષનાગ આજ ેકીટનો ખોરાક બGયો છ.ે સુધીG]નાથ આપણા યુગનું આ િચ[ એમની 

કિવતામાં િQથર હાથે આંકી ગયા છ.ે માનવની આ િQથિતને એમણે િQથર xિîએ £ઈ 

છ,ે ને એ £ઈને ભયાકુલ બનીને, લાગણીથી થરથર કપંતી, િશિથલ વાણીમાં એના 

ઉEગાર નથી કાÖા. બંગાળના એક િવવેચક ેકòંુ છ ેતેમ, logic અને passionનો 

િવરલ સમGવય એમની કિવતામાં દેખાય છ.ે કિવતા જનસાધારણ માટ ેછ,ે એમ એમણે 

કદી માGયંુ નહોતું. હતાશાને `ગMભતાથી વણùવતાં એઓ ખંચકાયા નહોતા. vવન 

`Cયેની, માનવમા[ `Cયેની `બળ આસિ:ત જ એમની આ હતાશાના મૂળમાં રહેલી છ.ે 

£ એમણે ઉદાસીનતા કળેવી હોય તો સmઘી fäાનો શુકપાઠ સરળ થઈ પÇો હોત. 

યુગચેતનાને પોતાના િવરલ કિવકમùથી આપણને ગોચર બનાવનાર એ કિવને વંદન. 

કાNયચચùા
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ભૂમાનો  કિવ  

1 

એક વાર કિવ સેઇGત £ન પેસj, aાGસના અXગBય રાજપુsષ, Briand, ને સાંજને 

વખતે લટાર મારતાં કòંુ હતું: Un liver, c’est la mort d’un arbre (A 

book is the death of a tree). કિવનું આ અથùગભù વા:ય એમની 

કાNય`વૃિÜને સમજવાનો એક xિîકોણ આપણને આપે છ.ે ‘XGથ એટલે વૃöનું મૃCયુ’ 

– વા:ય તો સાવ સાદંુ છ.ે કિવની કિવતાને આધારે આ વા:યનો સંકતે Qપî બને છ.ે 

વૃöમાં ધરતીની અંદરના અGધકારમાં, પોતાને ફેલાવીને છતાં xઢ રહીને, vવનરસ 

શોધતાં એના મૂળથી માંડીને તે ફૂટવાની અણી પર આવેલી કૂપંળ સુધીનું આખંુ એક 

િવê સમાયેલું છ.ે એમાં vવનમૃCયુની ચWગિત ચાMયા કરતી હોય છ,ે પંખીઓનો સંસાર 

એનો આfય લે છ.ે મનુPયો પણ એની છાયામાં આશરો લે છ.ે સૂયù ચG] અને નવલખ 

તારાની એની પર xિî મંડાય છ.ે અનGત અવકાશનો Qપશù લઈને આવતો પવન એની 

ડાળે ઝૂલતો uય છ.ે આટલી બધી સંકુલતાભયùું આખંુ િવê લઈને બેઠલેું વૃö અને 

એના લાકડાના માવામાંથી બનાવેલા કાગળ પર પાડલેા કાળા અöરવાળો XGથ – આ 

બે વ>ચેની િભçતા તરફ કદાચ કિવ આંગળી ચlધે છ.ે આનું `માણ એમની કિવતામાં 

ઘણે Qથળે મળી રહે છ.ે ‘Winds’ (મsતો)માં આ વૃö તે ‘very great tree of 

language’ – ભાષાનું મહાન વૃö બની uય છ.ે ભાષા વૃöની જમે આખંુ એક િવê 

ખડુ ંકરી દે એવી ગુંuયશ ધરાવતી હોવી £ઈએ. 

કિવને અિભ`ેત બી£ અથù પણ આ વા:યમાં રહેલો છ:ે કિવ અિનવાયùતયા હદપારી 
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ભોગવે છ.ે એ ?યાં છ ે Cયાંનો જ થઈને રહે, િQથિતને ખંૂટ ેજ બંધાયેલો રહે તો 

WાGત]îા ન બની શક.ે આથી કિવ તો પોતાના નામમાં સુFધાં વસતો નથી. એ નામ ક ે

સંõાને નિહ પણ િવêને જ આિવPકૃત કરે છ.ે માલામjના absence (શૂGય)ના સંકતેને 

પેસù પોતાની કિવતાથી નવો મિહમા અપj છ.ે એની કિવતા, એ રચાઈ તે પહેલાંના, 

િવશાળ શૂGયનો પડઘો આપણા tદયમાં પાડ ેછ,ે ને એ શૂGયના `િતFવિનએ િવQતારેલા 

આGદોલનમાંથી જ, uણે ક ેઆખંુ એક િવê એનાં બધાં પિરમાણો સિહત આપણી xિî 

સમö િવQતરી રહે છ.ે– 

 

2 

            You, I question, o plentiude ! 

– And there is such a silence 

પેસùની કિવતામાં શIદ અવકાશની િવપુલતામાં િવQતરીને અGતે મૌનસભર બને છ.ે આ 

અવકાશની િવપુલતામાં સમય લુé થઈ uય છ.ે સમયના એક િબGદુથી શw કરીને 

બીu િબGદુ સુધી પહmચવાનો Wમ જ uણે અહl નથી. કિવ પોતે કહે છ ેતેમ એની 

કિવતા pinnacle of instant – öણના િશખર પર vવે છ.ે અહl Qમૃિતના 

સાંધણની જwર નથી ક ેભિવPય તરફ આશાના તGતુને કાંCયે જવાની પણ જwર નથી. 

કિવના શIદો>ચાર પાછળ રહેલો ઉ>†ાસ એને િવપુલ અવકાશમાં િવQતારી દે છ ેને 

એની આ િવQતરવાની િWયા જ સમયના પિરમાણને ભૂંસી નાંખે છ.ે આ બૃહ• ઉ>†ાસ 

જ પેસùની કિવતાને મહાકાNયની કöાએ લઈ uય છ.ે એની ભાષા, એનાં કMપનો ને 

`તીકોને ક ેએના રહQયને અવગત કરીએ તે પહેલાં જ આ ઉ>†ાસમાં રહેલો નીિલમાનો 

Qપશù એના કાNયCવની `તીિત કરાવી uય છ.ે öણને એ િવપુલતાથી એવી તો સભર 

કરી દે છ ેક ેએ ફાટી પડીને અનGતમાં એકwપ બની uય છ.ે પેસùને અમરતાની પડી 

નથી, એ દરેક öણનો અનGતમાં િવલય કરી uણે છ.ે આપણે પાડલેા કાળના [ણ 

ભાગ આ બૃહ• ઉ>†ાસને બળે ફરી એની મૂળ અખBડતા િસä કરે છ,ે ને Cયારે uણે 

પહેલી જ વાર કાળ સાથે આપણી xîોxî થતી હોય એવો આપણને અનુભવ થાય છ.ે 
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િનCશેના ઝરથુîúની ઉિ:તની યાદ આપે એવી રીતે પેસù કહે છ:ે ‘Truly, I inhabit 

the throat of a god.’ 

આ ઉ>†ાસ તે વાગાડKબરમાં િવલાઈ જતો િન:êાસ નથી. એ સવù[ િવQતરેલા અફાટ 

શૂGયમાંથી – એ શૂGય જ સંકોચાઈને ઉ>†ાસનું wપ ધારણ કરતું ન હોય uણે – 

આપણી છાતીમાં અવતરે છ.ે આ capsule of nothingness – શૂGયની ગુિટકા 

પોતાની સભરતાથી ફાટી જતાં એમાંથી શIદો બધે વેરાઈ uય છ,ે ને ફરી િવપુલતામાં 

લય પામી uય છ.ે પંિ:તની શwઆતમાં આવતા ઉEગાર ક ેઉEબોધન શૂGયમાં વlઝાય 

છ,ે ને એના વlઝાવાની સાથે Fવિનનાં આGદોલનો િવQતરવા માંડ ેછ.ે આનો િવિશî લય 

પેસj પોતાના ગáછGદમાં `કટાNયો છ.ે કિવનો આ છGદ (measure, scansion) 

એમની કિવતાનું vવાતુભૂત તVવ છ.ે આપણી xિî સમö શૂGયમાંથી આકાર ધારણ 

કરીને શૂGયમાં લય પામતા bóાBડને આપણે £ઈએ છીએ. આમ સજùન અને `લયના 

systole અને diastole – એ બંનેનો પોતાનામાં સમાવેશ કરતો લય એ કિવની 

આગવી િસિä છ.ે મરણ આ લયનાં આGદોલનો પૈકીનું એક આGદોલન બની રહે છ.ે 

અહl ચરમ ઇિતનો `ë જ ઊભો થતો નથી, માટ ેજ મરણ ક ેઅમરતાની વાત પણ 

અ`Qતુત બની રહે છ.ે પરKપરાગત કશીય દાશùિનક પીિઠકાનો આધાર લીધા િવના, 

કવેળ કાNયCવને જ આધારે, કિવ ભૂમાનો અનુભવ આપણને કરાવે છ.ે 

 

3 

1910માં સેઇGત લેગર લેગરને નામે પેસj E’loges નામની કાNયકૃિત `િસä કરી. એમાં 

વેQટ ઇGડીઝ ટાપુઓમાં આવેલા <વાદાલૂપ ટાપુમાંના એના મોસાળમાં એણે ગાળેલાં 

બાળપણનાં વષùોની Qમૃિત છ.ે 

આજુબાજુનો સમુ], અડાબીડ અરBયો, તેની ઉX વાસ, ગોગાંનાં િચ[ોમાં હોય છ ેતેવા 

રંગવાળી આખી સૃિî સvવ થાય છ.ે પાણીમાંનાં નvવાં જGતુ, ભૂરી િશરાઓવાળા 

પDથરો, મFયાRનના સૂયùનો `ખર `કાશ, સમુ]માં સઢ ફેલાવીને જતાં વેપારી વહાણો, 
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વેપારની અનેકિવધ જણસો, તરેહતરેહના લોકો, પશુઓ, અરBયમમùર, `કાશછાયા – 

આ બધાંની એક અનોખી સૃિî કિવએ ઊભી કરી છ.ે કિવને સમુ]નું ભારે આકષùણ 

છ.ે પવનમાં ફરફરતો શઢ uણે કોઈનો ઓિચંતાનો બોલાયેલો શIદ ન હોય! એ શઢ 

પર સૂયùના તેજમાં ચળકતાં ને ઊછળતાં સમુ]ના જળનું ચંચળ `િતિબKબ આલેખાતું 

£તાં કિવ કહે છ:ે જળનું રહQયમય ગુé આGતર-vવન કોઈ સઢના િવQતીણù `દેશ 

પર QવHનોની પિરભાષામાં અંિકત કરી રòંુ છ!ે પવનમાં ફરફરતા ભૂખરા રંગના શઢને 

£ઈને કિવને મિQતPકમાં રહેલું ભૂખsં ઘડીઓવાળંુ મગજ યાદ આવે છ.ે સદા અધીરા 

બનીને ફરફરતા શઢ એ તરવરાટભયùા Nયાકુળ આCમા જવેા લાગે છ.ે તડકો ઝીલીને 

એણે એકઠી કરેલી હંૂફ એ આપણા પર વરસાવે છ ે Cયારે uણે આપણને કોઈના 

ઉPમાભયùા કપોલનો Qપશù થતો હોય એવંુ લાગે છ.ે િવશાળ સમુ] પરથી ફંુકાતા પવનના 

મુ:ત ઉEગાર સાથે કિવની કાNયબાનીનો `લKબ ઉEગાર પણ ભળી uય છ.ે સમુ]નું 

દરેક મોજુ ંપોતાના ઉછાળા સાથે, અનેક મોuંઓ વ>ચે રહીને, પોતાનું આગવંુ wપ 

`કટ કરે છ ેને પોતાના તરંગમાં એક અનોખા જ સૂયùને `કટાવે છ.ે આમ પેસùની `Cયેક 

કાNયપંિ:તમાંનો ઉછાળો પોતાના િવિશî આકારને `કટ કરવા સાથે પોતાના અનોખા 

તેજને પણ `કટ કરે છ.ે સમુ] એ uણે ઐêયù અને શિ:તનું Qતો[ જ ન હોય! ભૂમા 

સાથેના અનુસGધાનથી તુ>છમાં તુ>છ લાગતી વીગત પણ કાNયના Qતરે પહmચી uય છ.ે 

વહાણના તૂતક પરથી નીચે ગબડાવી દેવામાં આવતાં ઢોરની પાણી-નીતરતી ચળકતી 

ચામડી સૂયùના `કાશમાં જ ેસોનેરી ઝાંયથી મિBડત થાય છ ેતે £તાં એ પશુઓ નિહ 

પણ સુવણùમાંથી કડંારેલી મૂિત©ઓ ન હોય એવંુ લાગે છ.ે ધાતુનાં વાંકા વાળેલાં પતરાં 

વ>ચે જ ેપાણી િઝલાઈ રહેલું છ ેતેમાં ઉપરનું આકાશ થરથરતું કદે થઈને પડલેું દેખાય 

છ.ે અહlતહl સોનેરી રંગવાળી ભમરીઓ ઊડ ેછ ેતે સૂયùના `કાશે સમુ]ના અંગ પર 

દીધેલા દંશના જવેી લાગે છ.ે અરBયોની વ>ચે એવી તો િનQતIધતા Nયાપી uય છ ે

ક ેમૂળમાંથી rચે ચઢી નવી કૂપંળના છડેા સુધી પહmચતા vવનરસની ગિતનો અવાજ 

સુFધાં સાંભળી શકાય છ.ે વનની વ>ચે ઝંઝાવાતમાં તૂટી પડલેા મહાકાય વૃöના થડની 

અંદર પડલેી બખોલના ગવાöમાં હારબંધ ચાલી જતી લાલ કીડીઓ મધના ટીપાં જવેી 

લાગે છ.ે પૃDવીના પોતાના જ આનGદો>†ાસની હિરત મુ]ા લાંબા િદવસના, શતાIદી 

જવેા લાંબા પટ પર, મહાકાNયની પેઠ ેઅંકાઈ ગયેલી દેખાય છ.ે આ બધું નાના બાળકને 
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એટલું તો રમણીય ને આQવાá લાગે છ ેક ેએ ઉCસુકતાનો માયùો હાથની છૂટી રહી ગયેલી 

આંગળીઓને પણ ભીડવાનું ભૂલી uય છ!ે 

આ િચ[ોની સાથે જ બીuં િચ[ો પણ છ:ે માછલીનું કાપીને ફiકી દીધેલું માથંુ દાંિતયા 

કરતું મરેલી િબલાડીના આંચળ વ>ચે પÇંુ છ,ે એ િબલાડીનું શરીર ફૂલીને લીલો ક ે

uંબુડી રંગ પકડ ેછ,ે એની wવાંટીનો રંગ કાચબાની પીઠ જવેો છ ેને એ ચીકણી બનીને 

ચmટી ગઈ છ ે– કોઈ અધૂરા િવકસેલા શરીરવાળી, મોટી વયની છતાં નાની છોકરા જવેી 

લાગતી, નયùાં હાડચામ જવેી ને કોઢવાળી, પોતાની આંગળી ચૂસતી બેઠલેી ñીના વાળ 

ચીકણા બનીને ચmટી ગયા હોય છ ેતેમ. પાણી પીને ફiકી દીધેલું નાિરયેળ ગરદન પરથી 

વધેરી નાખેલા માથાની જમે શૂGય xિîથી તાકતું પડી રòંુ છ.ે મૂ[ અને ચીકાશવાળા 

કાદવથી ધાતુની ઝાંય ધારણ કરતું ગટરનું પાણી વહી રòંુ છ ેને એમાં સાબુનું પાણી 

કરોિળયાની uળની ભાત પાડ ેછ.ે મ>છીબuરમાં કઢાઈમાં તળાતી માછલીઓ uણે 

ગાઈ રહી છ ેને પીળાં સુતરાઉ કપડાં પહેરેલો વાળ િવનાનો એક માણસ બરાડી રòો 

છ:ે ‘હંુ ભગવાન છુ!ં’ ને એની પાછળ બીu અવા£ સંભળાય છ:ે ‘એ પાગલ છ.ે’ 

આ બે જુદી જુદી સૃિîઓ કિવની xિîના Nયાપમાં એક સૂ[માં પરોવાઈ uય છ,ે 

બાળકની િવQમયભરી xિî વQતુઓનાં પિરમાણને બદલી નાંખે છ,ે પુsષો uણે Cયારે 

વધારે ઘેરો પડછાયો પાડતા ને અલસ, મGથર ગિતએ ચાલતી ñીઓનાં અંગ Cયારે 

ખૂબ ખૂબ શમણાં જગાડતાં. જળનો નz િવQતાર QવHનોના માવા જવેો લાગતો. 

નખના ઢોળાવ પર આકાશની નીિલમા ગાઢી બનતી. દેવળની શાળામાંથી છૂટીને 

વાCસMયભરી દીવાલ સાથે ઘસાઈને ઘરે પાછા ફરતા બાળકને ઘરો વ>ચેથી નજરે 

પડતા સમુ]નું ઇજન મળતું. કાંઈ કટેલાં વGય ફૂલો અને ફળોના પડોશમાં બાળક 

ઊછરતું. બે àીપોની વ>ચેનાં ભૂરાં જળમાંથી શીતળ પવનની લહરી વહી આવતી 

ન ે વૃäોની છાતીના વાળને ફરફરાવી જતી, ને એની આંગળી ઝાલીને કોફીની વાસ 

ઘરનો દાદર ચઢી જતી. આયાઓના આર કરેલા ચિણયાનો કકરો અવાજ રહીરહીને 

સંભળાતો ને ñીઓનાં શરીરના ખાટા પરસેવાની વાસ પણ આ પવન લઈ આવતો. 

આવી wપ, રસ, ગGધ અને Qપશùની સૃિîને કિવ આ કૃિતમાં િબરદાવે છ.ે પોતાના 

િનજ ùન àીપમાં મનુPયોની સંQકૃિત વ>ચે પાછા ફરેલા ને િનવùાિસતની િદશામાં િવષાદ 

સુરેશ £ષી

171744



ભોગવતા રોિબGસન Wુઝોના મનોિવનોદ અથj કિવ કટેલાંક િચ[ો દોરી આપે છ.ે એ 

િચ[ો આ કૃિતનું એક ઉèેખપા[ અંગ છ.ે Wુઝોના wવાંટીવાળા ડગલાને ચmટીને આપેલું 

એક uંબુડી બીજ એણે અહl કૂડંામાં વાNયંુ છ,ે પણ તે ઊ<યંુ નથી. એનો wવાંટીવાળો 

ડગલો વળીઓ નીચે, કાતિરયામાં, [ણ પગવાળા લંગડા ટબેલ નીચે, ધૂળ ખાતો પÇો 

રòો છ.ે એની પાસે િબલાડીને સૂવા માટ ેધૂળથી ભરેલું લાકડાનું ખોખંુ છ.ે સાંજને 

વખતે તાપણી આગળ બેસીને એ અિzિશખાની અંગુિલઓથી અGધકારને વીણાની 

જમે ઝંકૃત થતો સાંભળતો બેઠો હોય છ,ે Cયારે ખlટીએ ભેરવેલા ધનુષનો તડ દઈને તૂટી 

જવાનો અવાજ એ સાંભળે છ.ે એક તોતડા ખારવાએ એક ડોસીને વેચેલો, ને એ ડોસી 

પાસેથી એણે ખરીદેલો પોપટ ઉપરના uિળયાની પાસે ધુKમસ ભેગા અGધકારમાં બેઠો 

છ.ે એની સૂજલેી પાંપણ નીચે સુકાઈ ગયેલા vવનરસની કરચલી પડી છ ેને એની પાંખો 

એની જ અઘારમાં રગદોળાય છ.ે એની સાથે આવેલો aાઇડ ેઅહl આવીને લાલચુ ને 

ચો}ો બની ગયો છ.ે એ કોઈનાં ઊતરેલાં કપડાં પહેરે છ ેને uડી રસોયણના ચરબી 

અને તેલની વાસવાળા શરીરને ગલીપચી કરવા uય છ.ે Wુઝોનાં QવHનોનાં િવQતરતા 

વતùુળને શહેરની દીવાલ છદેે છ,ે પણ એના િચÜમાં સંિચત થયેલાં િચ[ો આWGદ કરી 

મૂક ેછ.ે આ આWGદ કરતાં િચ[ો E’logesનું િવિશî અંગ છ.ે 

પેસùની બીv કૃિત છહચમચv 1924માં `િસä થઈ. `;યાત અંXેજ કિવ એિલયટ ે

એનો અનુવાદ 1930માં `િસä કયùો. આ કૃિતમાં પેસj ચીન અને ગોબીના રણ પાસે 

ગાળેલાં પાંચ વષùોની Qમૃિત છ.ે ચીનમાંના આ વસવાટ દરિમયાન પેસù ઘણી વાર ટ}ુ 

પર બેસીને રણના અફાટ િવQતારમાં ફરવા નીકળી પડતા. રણમાં સમુ]નું જ બીજુ ં

wપ £વા મળે છ.ે Cયાં પવનની પણ નવી જ અનુભૂિત થાય છ.ે એમાં કિવ િસકદંર 

જવેા કોઈક િવજતેાની િવજયયા[ા વણùવતા હોય એવંુ `થમ xિîએ લાગે છ.ે પણ 

ખsં £તાં તો કિવ પોતે જ અહl િવજતેા તરીક ેશIદોના bóાBડ પરના િવજયનું 

વણùન કરતા લાગે છ.ે અહl િવજતેાને પોતાના પરાWમ ખાતર જ િનવùાિસત થઈને, 

:યાંક િQથર થયા િવના, ડરેાતંબૂ નાં;યા ન નાં;યા Cયાં ઉઠાવીને નવા નવા `દેશો પર 

િવજય મેળવવા ભટકવંુ પડ ેછ ે– તેનું આલેખન કરીને exileની પૂવùપીિઠકા રજૂ કરી 

દે છ.ે Qથપાયેલાં નગરો અને સંQકૃિતઓને િવજતેા ધૂળભેગાં કરે છ,ે ને એના પર જય 

`ાé કયùા પછી નવાં નગરો અને સંQકૃિતનો પાયો નંખાય તે પહેલાં તો આગેકૂચ કરી 
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uય છ.ે કિવનો સજùનNયાપાર પણ કઈંક આવો છ.ે એ િનમùમ બનીને જૂના, લપટા 

પડી ગયેલા સંકતેોવાળા શIદોએ રચેલા િવêને તોડ ેછ ેન ેનવા સંકતેના આિવભùાવની 

ભૂિમકા રચીને, િનQપૃહભાવે, નવા િવજય માટ ે`Qથાન કરી uય છ.ે એના મોટા ફલક 

પર સંQકૃિતના ઉCથાનપતનની લકીરો રણમાંની પવનની પગલીની જમે અંકાય છ ેને 

ભૂંસાય છ.ે કિવ અહl શIદના આિદમ સામDયùને એની સવùસમૃä સંકુલતા સિહત ફરી 

સvવન કરવા મથે છ,ે ને બૃહદારBયકમાં જમે bóના ઉ>†ાસથી જગતને `કટ થતું 

કòંુ છ ેતેમ કિવના ઉ>†ાસના Qપશj શIદોનું bóાBડ સvવ થઈ ઊઠતું અહl £વા 

મળે છ.ે એિલયટની `;યાત કૃિત ‘The Waste Land’થીય rચંુ કાNયQતર િસä 

કરનારી આ કૃિત આપણા યુગનું એક અમર કાNય છ.ે એિલયટ ેપોતે એનો અનુવાદ 

કરીને પેસùનું બહુમાન કયùું છ.ે 

1940માં કિવ પોતે હદપાર થઈને પહેલાં કૅનેડામાં અને પછી વોશંિ<ટનમાં વQયા. બીજુ ં

િવêયુä, િનમùૂળ િનવùાિસત થયેલી `uઓ અને કિવ પોતાની હદપારી – આ બધાંનું 

િચ[ ઈટનૈમાં છ.ે એ કાNય, મૂળ aiચમાં, િશકાગોથી `િસä થતા સામિયક ‘પોએટúી’માં 

1942માં `િસä થયંુ. એ Anabaselના જ વQતુનો કિવએ કરેલો િવકાસ છ.ે કિવ 

અહl, સૂSમ રીતે, કોઈ પણ સજùનને માટ ેઅિનવાયù એવા િવસજùન(absence)ની 

આપણને કાNયાCમક `તીિત કરાવે છ.ે કોઈ પણ પદાથùને વૈિêક ફલક પર Qથાપીને 

જુઓ તો એ એનાં સંકુિચત પિરમાણો છોડીને શૂGયના મિહમાથી મિBડત થઈ uય. 

આપણા ભાવજગતનાં સંવેદનોને પણ િવરાટ શૂGયના મિહમાથી કિવ આ રીતે મિBડત 

કરે છ.ે કિવ, Qવભાવે કરીને જ, નામહીન કGે]માં જ વાસ કરી શક.ે પણ એ કGે] તો 

સવù[ છ,ે ને માટ ેજ એનો Nયાસ :યાંય નથી. આવંુ કGે] કાNયનું ઉEભવQથાન છ.ે 

ભૌિતક પદાથùો એ કGે]માંથી નવંુ તેજ પામીને, કવેળ તેજ wપે, તરવરી રહે છ.ે કિવની 

આ કાNયસજùનની લીલા (જગતમાં આ લીલા રચવા જવેો બી£ પુsષાથù કયો છ?ે) 

મૌનમાંથી જGમેલા શIદ àારા શૂGયતા અને પૂણùતાનો સંગમ રચીને તીથùવતી બને છ.ે 

પેસùની આ પછીની રચના Vents (Winds) 1946માં `કટ થઈ. રવીG]નાથે 

`યોજલેો શIદ ‘અવકાશરસ’ અહl વાપરીને કહીએ તો આ મહાકાNયનો મુ;ય રસ તે 

અવકાશરસ છ.ે એવા ઉભયાGવયી Nયાપમાં આખંુ િવê સમાઈ uય છ.ે પવનના જવેી 
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સવùNયાપી કાળહીન ગિતએ આગળ વધતી એ કિવતા એની પાછળ જ ેપદિચRનો મૂકી 

uય છ ેતેને £ ઉકલેવા બેસીએ તો માનવસંQકૃિતનાં ઘણાં xOયો, ઊથલપાથલો વરતાઈ 

આવશે. ચાર સગùમાં વહiચાયેલું આ મહાકાNય માનવના ઉCથાનપતનના ચWાકાર 

ઇિતહાસને આલેખે છ.ે ઘણા એમાં કિવના આશાવાદને જુએ છ ે ને આખંુ કાNય 

અમેિરકાને િબરદાવવા લ;યંુ છ ેએમ પણ કટેલાક ઘટાવવા મથે છ.ે કિવના કાNયનો 

આવો રહQયસંકોચ કોઈ રીતે ઉિચત નથી. 

એિલયટના પોકળ માનવીની જમે પેસù તણખલાનો માનવ – straw man of 

the straw year – આપણી સમö રજૂ કરે છ.ે પહેલા સગùમાં મૃત અને શુPક 

વQતુઓનાં વણùનથી કાNયની શwઆત થાય છ.ે જ ેમૃત અને શુPક છ ેતે પવનની પાંખે 

ચઢીને અવકાશમાં ફiકાઈ uય છ.ે પવનની દાતરડા જવેી xિî બધે વlઝાઈને બધું 

લણી લે છ,ે ને પછી કિવ બધું નવેસરથી રચવાનો સંકMપ કરે છ.ે આ પવનોમાંથી 

ફરી એક માનવાકૃિત ઊપસી આવતી દેખાય છ ેને એનાં ચરણો નવા `Qથાન માટ ે

ધરતી પર મંડાઈ ચૂ:યાં છ.ે કિવએ કરેલું પુQતકાલયનું વણùન (Cemetery of 

mummiPed ideas, untold sediment of books) અિવQમરણીય બની 

રહે છ.ે િવêભરમાં Nયાપી રહેલી `ચBડ અરાજકતા આ મsતોની અંગુિલથી uણે 

ફરી નવંુ ઋત `ાé કરીને િવê wપે આિવભùૂત થાય છ.ે આ પહેલા સગùમાં મsતો, આ 

અરાજકતા £તા ઈêરના િચCકારની જમે, સૃિî પરથી વòા uય છ.ે બીu સગùમાં 

અમેિરકા િવશેના ગિભતù િનદjશો છ ેઅને પૃDવી પર નમી આવેલી નવા યુગની સાંજનું 

વણùન છ.ે કિવ પોતે કહે છ ેતેમ આ કાNયમાં એમણે uણે એક આથમતા યુગ સાથે 

સંકતેQથાને છૂપું િમલન ગોઠNયંુ છ.ે [ીu સગùમાં િવજતેાઓ અને શાસકોની વાત આવે 

છ ેને મનુPયને િવશે ઊભી થયેલી કટોકટીનો ;યાલ આપીને પેસù આવી પિરિQથિતમાં 

કિવનાં ગૌરવ અને જવાબદારીને `કટ કરે છ.ે આ સમQયા િવશેનો આખરી િનણùય 

કિવની િનગાહ નીચે જ આવી શક ેએમ અહl પેસù કહે છ.ે ચોથા સગùમાં `Cયાવતùનની 

યા[ાનું વણùન છ.ે પવન વQતુજગતને િવખેરી નાખી શક ેછ ેતેમ એને xઢ કરીને Qથાપી 

પણ શક ેછ.ે આ પુન:`િતïા ચોથા સગùનો િવષય છ.ે આવા મહાકાNયનો સાર ન 

આપી શકાય. અપૂવù બળવાળાં, ઊિમનùો ભેજ શોષી લીધેલાં ને િવáુતના `વાહથી 

રણઝણી ઊઠીને તણખાં વેરતાં હોય એવાં કMપનોની વ>ચેનો અGવય કિવ આપતા નથી. 
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કિવની આ મFયમપદલોપી શૈલીને કારણે ગáમાં સંWાGત થઈ શક ેએવો અથù કાNયમાં 

શોધનારને આ કાNય ભારોભાર દુબùોધ લાગે તો નવાઈ નહl. આવી દુબùોધતા છતાં, 

`ચBડ Nયાપવાળા મsતોનો Qપશù તો આપણા öીણ મGદ`ાણ ભાવો>†ાસને આ કાNય 

કરાવી જ uય છ.ે કિવ અને આ મsતો અહl catalysisનું કામ કરે છ.ે આ મsતોને 

કારણે મરણાસçનો મોö થાય છ ેને સજùનની નવી ભૂિમકા રચાય છ.ે પણ આ Nયાપાર 

દરિમયાન મsતો તો અિવકારી જ છ.ે સાચા કાNયનો કિવ પણ આમ જ અિવકારી રહે. 

પેસùની છèેી કૃિત Seamarksના થોડા ખBડ Wallace Fowlieએ અંXેvમાં 

અનુવાદ કરીને `કટ કયùા છ.ે એમાં શIદને કિવ tide marks કહીને ઓળખાવે છ.ે 

કિવના શIદોમાં કહીએ તો આજ પહેલાં કિદ ન ગવાયેલું એવંુ આ સાગરગીત છ ેને તે 

માનવમાં રહેલો સાગર જ ગાય છ.ે ઘણા લાંબા સમયથી આ ન રચાયેલા કાNયની સૌરભ 

કિવના શIદોમાંથી Qફુયùા કરતી હતી. એનાથી જ Nયાકુળ બનીને કિવએ આ કાNય ર>યંુ 

છ.ે સમુ]ના ભરતીઓટના લય સાથે માનવની મૌનવૃિÜના ભરતીઓટના લયને કિવએ 

િનwHયો છ.ે સમુ]ના જટેલી જ `ચુરતાનો ગુણ ધરાવતું આ કાNય કિવની `િતભાના 

`ખર મFયાRનને જ `કટ કરે છ.ે િવરાટ તVવો સાથેની વેદના, ઋિષઓની અGતરંગ 

અપરોö િનકટતા, uણે અહl ફરી વાર, Cયાર પછીના માનવ uિતના િવિવધ સંકુલ 

અનુભવોથી શબિલત અને સમૃä બની `કટ થાય છ.ે 

િöિતજ: િડસેKબર, 1960 

સુરેશ £ષી

171788



અનુવAરા  ભૂિમની  ઉવAરા  કિવતા  

Last season’s fruit is eaten 

And the fulPlled beast shall kick the empty pail. 

for last year’s words belong to last year’s language 

And next year’s words await another voice. 

– T. S. Eilot – T. S. Eilot 
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‘On Poetry and Poets’ નામના, 1957માં `િસä થયેલા, િનબGધસંXહમાં 

પોતાની િવવેચન`વૃિÜને સમuવતાં એિલયટ ેઆમ કòંુ છ:ે ‘માsં મોટા ભાગનું 

સાિહિCયક િવવેચન (મારા લખાણમાંની કટેલીક સંõાઓને દુિનયામાં હદથી uદે 

સફળતા `ાé થઈ છ.ે મારે માટ ેએ મૂંઝવણભરી પિરિQથિત છ.ે) મારા પર જમેનો 

`ભાવ પÇો છ ેએવા કિવઓ અને કિવના~કારો િવશેના િનબGધોના Qવwપનું છ.ે 

મારી અંગત કાNયરચનાની `વૃિÜની એ ગૌણ નીપજ છ,ે અથવા તો મારી કાNયરચના 

પરCવે મારે જ ે કાંઈ િવચારવંુ પÇંુ તેનો જ એ િવQતાર છ ે એમ કહંુ તો પણ 

ચાલે…એઝરા પાqડની ને મારી િવવેચન`વૃિÜમાં આટલી સમાનતા છ:ે એનાં િસિä-

મયùાદાનો સાચો ;યાલ એને મારી રચેલી કિવતાની £ડા£ડ મૂકીને £વાથી જ આવે 

છ.ે’ 
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એિલયટની કિવતાનો િવચાર કરતી વેળાએ એમના આ િવધાનનું Qમરણ કરીને એની 

કાNયિવવેચના àારા એણે પોતાને અિભમત એવી જ ે કાNયિવભાવના Qથાપી છ ે તે 

uણી લઈએ. બહુ થોડા કિવઓ, પોતે િનપuવેલા કાNયિસäાGતને સાથùક ઠરાવે એવી, 

કિવતાઓ આપી શ:યા છ.ે એવા િવરલ કિવઓમાં એિલયટનું Qથાન છ.ે 

માનસિવõાન, નૃવંશિવáા, પુરાતVવિવáાનાં öે[ોમાં થયેલા નmધપા[ િવકાસને કારણે 

આપણે માટ ેભૂતકાળ હવે QમૃિતિવQમૃિતના િમfણwપ કશીક ધૂંધળી વQતુ જવેો રòો 

નથી. ભૂતકાળને િવશેની વધેલી Qપîતા આપણી જવાબદારીને વધારે છ,ે એનો ભાર 

આપણા વતùમાન પર વરતાય છ ેને આપüં ભાિવ પણ એથી અQપૃOય રહેતું નથી. 

આથી આજના કિવને પણ િવદ<ધ બGયા િવના છૂટકો નથી. એના એક શIદ પાછળ 

એની XિહPü ચેતનાએ સમX vવનમાંથી સદોáત રહીને ઝીલેલા સંQકારોનું બળ 

રòંુ હોય છ.ે આથી આપણા યુગમાં આગલી હરોળના બૌિäકો ક ેસજùકો પોતપોતાના 

કાયùöે[ને õાનની અGય શાખાઓથી અQપૃî રાખે તે પરવડવાનું નથી. એથી તો 

એમના કાયùમાંથી કૌવત જ ચાMયંુ જશે. õાનની િવિભç શાખાઓ એકબીu પર, 

અધùસK`õાતપણે, જ ે`ભાવ પાડતી હોય છ ેએનો લાભ £ આપણે જતો કરીશું તો 

આપણી `વૃિÜઓ ધીમે ધીમે ઠાલી બનતી જશે. 

આથી આજનો કિવ એના જમાનાની જ નિહ, પણ માનવuિતના સમX ઇિતહાસની 

અિભõતા કળેવે તે અિનવાયù બની રહે છ.ે આવી અિભõતાથી જનેી ચેતના સમૃä બની 

નથી તે આજના યુગને માટનેો શIદ ઘડવાની યો<યતા ધરાવે છ ેએમ નિહ કહી શકાય. 

આવી જવાબદારીના ભાન સાથે, એને અંગેની જwરી સ|તા સાથે એિલયટ ેએમની 

કાNય`વૃિÜ આદરી હતી આથી કિવપદનો મિહમા એમને હાથે વFયો. 

 

2 

aેGચ કિવ Jules Laforgue એના સમકાલીન કિવ Corbiere િવશે કહે છ:ે Too 

deeply a poet to be poetic. આ િવધાન એિલયટને પણ લાગુ પાડી શકાય. 

સુરેશ £ષી
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રોમેિGટક શૈલીના કિવઓમાં જ ેકિવતાઈ હોય છ ેતે એની કિવતામાં નથી. જ ેકિવઓ 

પોતાની વૈયિ:તક િવલöણતાઓના લીલાöે[ wપે કિવતાને જુએ છ ેતે કિવઓ િવશે 

એિલયટ આકરા શIદો વાપરે છ.ે પોતાના Nયિ:તCવને અંગેની આળપંપાળમાંથી ન છૂટી 

શકનાર કિવ બની શક ેનિહ. એનું Nયિ:તCવ અGય કાચી સામXી પૈકીની એક સામXી 

જ છ.ે Nયિ:તCવ £ આWમક Qવwપનું હોય તો સંવેદનાનું વWીભવન થાય, છિબ િવશદ 

ન ેસુરેખ ન બને. 

એિલયટને પણ, વાલેરીની જમે, `ેરણા પર ઝાઝો ઇતબાર નથી. ચેતનાની જ ેસçä 

અવQથા કિવને પöે અપેિöત છ ેતેમાં આવી કશી પરવશતા ક ે િવવશતા ન જ નભી 

શક ે તે દેખીતું છ.ે આથી એિલયટ પૂરેપૂરી સભાનતા કળેવીને કાNયરચના કરે છ.ે 

આપણા યુગમાં કાNયનાં લöણ અને કાયùöે[ િવશે એમણે ઠીકઠીક િવચાયùું છ.ે આપણી 

સવù શિ:તઓના દöતાથી કરેલા િવિનયોગથી જ સાsં કાNય રચી શકાય. કાNય નરી 

તરંગલીલા ક ે`યોગખોરી નથી. એ એક ગKભીર `વૃિÜ છ.ે 

એમની કિવતામાં `ાકૃિતક સૌGદયùનાં વણùનો ક ેઆCમલöી ઊિમનùાં આલેખનો ભા<યે જ 

£વા મળશે. ધમùનો રણકાર એમની કિવતામાંથી સંભળાય છ ેખરો, પણ આ ધમù તે કશી 

સાK`દાિયકતા નથી, એ પણ રસસંવેદનાની એક મૂMયવાન સામXી ક ેઆલKબનwપે જ 

આ કાNયસૃિîમાં Qથાન પામે છ.ે દાGતેની કિવતા િવશે િવચારતાં એમણે જ ેકòંુ છ ેતે 

એમની કિવતા િવશે પણ કહી શકાય: કિવ કદયù, ભયાવહ ક ેજુગુHસાજનકની ચવùણા 

કરતો હોય તો એને સૌGદયùની સાધના માટનેી એક અિનવાયù એવી પૂવùભૂિમકા wપે જ 

લેખવંુ £ઈએ. પણ દાGતે જવેો કોઈ િવરલો જ કદયùથી સૌGદયù સુધીની યા[ા પૂરી કરી 

શક ેછ.ે પણ કદાચ આપણા યુગમાં કદયùથી સૌGદયù સુધીની યા[ા પૂરી કરવાનું એટલું 

સહેલું રòંુ નથી. આથી જઓે કશી મુOકલેી વેÄા િવના, હQતામલકવ•, સૌGદયùને 

િસä કયùાનો દાવો કરે છ ેતેમને િવશે સંદેહ જ ઉEભવે. કાળના અખBડ `વાહના 

સાતCયને uળવી રાખવા મથતી ચેતના એકાંગી xિîિબGદુ Qવીકારી ન જ શક.ે જ ે

તૂટક તૂટક ક ેખBડ wપે £તાં વરવંુ લાગે તે એના સાચા સGદભùમાં £તાં કદાચ વરવંુ 

નિહ લાગે. એિલયટની કાNય`વૃિÜમાં તથા કાNયિવવેચનમાં આ સમXતાનો આXહ 

રાખવામાં આNયો છ.ે આ xિîનો લાભ એ છ ેક ેકાળના ન sચે એવા અંશમાંથી ભાગી 

કાNયચચùા
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છૂટીને જૂઠી ઊિમરùમણામાં રાચવાનું વલણ જરાય પોષણ પામતું નથી. વળી કાળના 

વòે જવાથી જ ેપિરવતùન થતું રહે છ ેતેને સમXતાના સGદભùમાં £વાથી િન:સારતાની 

લાગણી ક ેએમાંથી ઊભા થતા કૃત§ િનવjદમાં કિવ સરી પડતો નથી. 

પણ આપણા નસીબમાં તો વતùમાનની સૂ>યXભૂિમ જ છ.ે એ ભૂિમ પરથી ભૂતકાળને 

£વો ને આCમસા• કરવો એ એક મોટી સમQયા છ.ે £ કિવ આ રીતે ભૂતકાળને 

આCમસા• કરતો નથી તો એના વતùમાનનું પüં પૂsં wપ ઘડી શકાતું નથી. આ સમQયાનો 

`યCન એમની કાNયરચનામાં દેખાય છ.ે 

સંQકૃિત પાકટ બને છ ે Cયારે ધીમે ધીમે િવરિતમાં ફેરવાતી uય છ;ે આ િવરિતમાંથી 

ધીમે ધીમે કશીક અકળ ભીિત ઊપજ ેછ.ે એ ભીિત અકળ છ ેકારણ ક ેએનાં ઉâીપન 

– આલKબનનો આપણે અહેવાલ આપી શકતા નથી. પણ આ ભીિત આપણા સમQત 

માનNયને, આપણી બધી શિ:તઓને પડકાર ફiક ેછ.ે એની સામે છાતી કાઢીને ઊભા 

રહેવાથી જ આપણને આપણા ગૌરવની ઉપલિIધ થાય છ.ે આ [ણ સોપાન એિલયટ ે

આ મુજબ માંડી આHયાં છ:ે Boredom and the horror and the glory. 

પણ બહુ થોડા [ીજુ ંપગલું ભરી શક ેછ.ે 

એિલયટની `ારKભની કિવતામાં Nયંગની તીSણતા છ.ે આ Nયંગમાં સૂSમતા છ.ે 

લોકિડયાંનાં vવનની તુ>છતા ને અથùહીનતાને કશીક rચી ભૂિમકા પર રહીને 

£નારમાં, પોતાની ઉ>ચતાના ભાનને કારણે, જ ેતોછડાઈ ને અમાનુષીપüં હોય છ ેતે 

એિલયટમાં નથી. આ Nયંગની પાછળ વેદના રહેલી છ.ે એ વેદના કશી અંગત લાગણી 

નથી; £ એવંુ હોત તો, રોમેિGટક કિવઓમાં હોય છ ેતેવી, ઊિમિવùવશતાથી એમની 

કિવતાનું પોત િફQસું પડી ગયંુ હોત. શ:ય તેટલી િબનંગતતા કળેવવી એિલયટને મતે 

અભીî છ.ે એિલયટ માને છ ેક ેકાNય વેદનામાંથી ઉEભવે છ.ે શોકને કારણે આવતી 

સંöુIધતામાંથી મુ:ત થવા માટ ેકિવ ìોક રચતો હોય છ.ે પણ જ ેમહVવનું છ ેતે શોકનું 

ìોકમાં થતું wપાGતર. દરેક કિવ આ wપાGતર િસä કરવા મથતો હોય છ ે ‘(…to 

metamorphose private failures and disappointments’). આ 

wપાGતરની મથામણનો ઇિતહાસ જ કિવનું vવન, એનાથી જ એનું કિવ તરીકનેું 

Nયિ:તCવ ઘડાય છ ેએમ એિલયટ માને છ:ે ‘…the struggle – which alone 
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constitutes life for the poet – to transmute his personal 

and private agonies into something rich and strange, 

something universal and personal.’ એિલયટની કિવતામાં સંયત 

વેદનાનું ગૌરવ જટેલે અંશે છ ેતેટલે અંશે હષù ક ે`ફુèતા નથી એમ કટેલાક િવવેચકોએ 

નmFયંુ છ.ે સૂSમ સંવેદનશીલતા ધરાવનારાને વેદના ભોગNયે જ છૂટકો. આનùMડની 

કિવતા પાંખી પડી uય છ ે એનું કારણ આપતાં એિલયટ કહે છ ે ક ેઆનùMડમાં 

‘discipline of culture’ છ,ે પણ ‘discipline of suOering’ નથી. 

વેદના બે `કારની હોય છ:ે સિWય અને િનિPWય. આFયાિCમક વGFયતાની વેદનામાં 

લાચારી ને િનિPWયતા હોય છ;ે પણ પોતાનું Wમશ: wપાGતર િસä કરવાને મથનારને 

જ ેયાતના ભોગવવી પડ ેછ ેતે એના પર બહારથી લાદવામાં આવતી નથી; એ પોતે 

Qવે>છાએ, એના િવકાસની એક અભીî અવાGતર િQથિત wપે, એને Qવીકારતો હોય 

છ.ે આ વેદના કવેળ અંગત ભૂિમકા પર રહેતી નથી. એ વેદના àારા જ આપણે સમQત 

માનવીય સGદભùને અને અGતે માનવીમા[ની િનયિતને ઓળખતા થઈએ છીએ. આ 

ભૂિમકાએ એ વેદનાના Nયાપક રહQયને બાધક નીવડતું અંગત લાગણીનું તVવ ચળાઈ 

uય છ ેને એને પિરણામે એ વેદનાના wપને આપણે િવશદ કરી શકીએ છીએ. આમ 

િવષાદ િવશદ બનીને આપણી ચેતનાનો ઉCકષù સાધી આપે છ.ે એિલયટ ેએના `;યાત 

િનબGધ Tradition and the Individual Talent’માં કòંુ છ ેતે બહુ સૂચક 

છ:ે ‘The more perfect the artist, the more completely 

separate in him will be the man who suOers and the mind 

which creates.’ એિલયટનો િબનંગતતા માટનેો આXહ ના~Qવwપમાં રહેલી 

વQતુલિöતા તરફ એમને પહેલેથી જ આકષùતો રòો છ.ે એમની મોટા ભાગની કિવતામાં 

કોઈ એકાદ પા[ ક ે છૂટાંછૂટાં પા[ો àારા રચેલો સGદભù £વામાં આવે છ.ે આથી 

કાNયમાંની ઉિ:તઓ આCમલöી ક ે અંગત બની રહેવાની મયùાદામાંથી ઊગરી uય 

છ.ે આથી જ ?યારે ‘The Waste Land’નો વ:તા Tiresias કહે છ:ે ‘And 

I Tiresias have foresuOered all…’ Cયારે ‘હંુ’ પછી તરત પા[નું નામ 

મૂકવાથી ‘હંુ’ના સંકતેનો કાNયોિચત રીતે િવQતાર થાય છ,ે ના~öમતાનું તVવ પણ 

એમાં `વેશે છ.ે ‘`ૂaોક’નો નાયક પણ પોતાના Nયિ:તCવના બે અંશો ‘you and I’ 

વ>ચે સંવાદ યોજ ેછ.ે ‘હંુ’માંથી £ કિવ મુિ:ત નથી મેળવતો તો પોતાના અહKના સાંકડા 
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કારાગારમાં પુરાઈ રહે છ,ે ને કિવને તો આ પિરિQથિત િવઘાતક જ નીવડ.ે આપણે 

બધા જ £ કારાગારમાં હોઈએ તો આપણે કારાગારમાં છીએ એ પિરિQથિતનું આપણને 

ભાન કોણ કરાવે? માટ ેકિવએ તો મુિ:ત મેળવી લેવી જ £ઈએ. આમ છતાં કારાગારમાં 

રહેલાની સાથે કિવ પોતાની અિભçતા તો જુએ જ છ.ે £ એવંુ ન હોય તો કિવ પારકો 

બની uય, એ બીuઓ `Cયે દયા `ગટ કરે ને દયા Qવમાનીને ખપે નહl. આથી જ 

એિલયટ કહે છ:ે 

We think of the key, each in his prison 

Thinking of the key, each conPrms a prison… 

કાNય વેદના àારા જ મળે, ને વેદનામાં જ કાNયની સામXી ઉપલIધ થાય એ 

xિîિબGદુની મયùાદા પાછળથી એિલયટ ેQવીકારી જ છ.ે પણ સાિહCયના ઇિતહાસને 

£ઈશું તો કશીક પાયામાં રહેલી વેદનાને કારણે જ સવùQપશùી Nયાપકતા, rડાણ, 

ના~öમતા સાિહCયમાં આNયાં છ.ે 

સજùકને જ ેલાગણી £ડ ેલેવાદેવા છ ેતે અમુક પિરિQથિત £ડ ેસKબGધ ધરાવનારી, 

Nયવહારvવનમાં અનુભવાતી, લાગણીઓ નથી. એ અવQથામાં તો એને એનું આગવંુ 

wપ જ `ાé થયંુ નથી હોતું. આથી એિલયટ આ લાગણીઓ િવશે કહે છ ેક ે‘(They 

are) inhering for the writer in particular words or phrases 

or images.’ Nયવહારvવનમાં એક Nયિ:ત તરીક ેએ અનેક `કારની લાગણીઓ 

અનુભવે છ.ે એ લાગણીઓ સવùસામાGય Qવwપની હોય છ;ે પણ કિવ તરીક ેએ 

એક લાગણી અને બીv લાગણીનો સKબGધ પોતાની કMપના વડ ે£ડીને, Nયવહારમાં 

£વામાં આવે છ ેતેથી જુદો – ‘અલૌિકક’, સGદભù રચે છ.ે આ કMપનાથી Qથાપેલો 

અનુભવ અને અનુભવ વ>ચેનો અGવય એક નવંુ જ wપ `કટાવે છ.ે આ અGવયને 

પિરણામે રચાતા િવિશî સGદભùથી જ એિલયટ જનેે ‘new art emotion’ કહે છ ે

તે િનPપç થાય છ.ે 

કિવના િચÜમાં અનેકિવધ લાગણીઓ, કMપનો, સંQકારો સંXહાતાં રહે છ.ે આ બધાં 

છૂટાંછૂટાં કણ wપે રòાં હોય છ ેને એ બધાંને Qફિટકને wપે બાંધે એવંુ તVવ ઉCપç 
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થતાં એમને િવિશî આકાર `ાé થાય છ.ે કિવના િચÜમાં આ `િWયા સતત ચાMયા 

જ કરે છ.ે કિવ કોઈ િવિશî `કારના ક ેઅસાધારણ અનુભવની શોધમાં નીકળતો 

નથી. દૈનંિદનીય અનુભવમાંથી જ આ Qફિટક બંધાતો હોય છ.ે કિવની ચેતના િવકીણù 

ન ે િવિöé અંશોને એકિ[ત કરીને િવિશî wપમાં સુXિથત કરવાની શિ:ત ધરાવે 

છ.ે એિલયટને મતે આ ‘uniPed sensibility’ એ િચÜનો Qવભાવ જ છ.ે એ 

અનુભવો ક ે`િતભાવોને જુદા પાડીને વગùીકરણ કરતી નથી; પણ એ અનુભવો વ>ચેના 

વાQતિવક ક ે શ:ય એવા અGવયને એ સદા િસä કરતી રહે છ.ે એ અનુભવોની 

એકબીuના પર થતી અસરને એ િવકસાવી આપે છ.ે 

બોદલેરે ‘Correspondences’ નામના કાNયમાં આપણા ચૈતિસક ભાવોનાં 

`િતwપો બાò જગતમાંથી શોધી કાઢવાની કિવિચÜની `િWયાનો િનદjશ કયùો છ.ે 

એિલયટ આ `િતwપને ‘objective correlative’ કહીને ઓળખાવે છ.ે કળામાં 

ઊિમનj અિભNય:ત કરવાની આ એક જ રીત છ:ે એ ઊિમનj માટનેું વQતુલöી `િતwપ 

શોધી કાઢવંુ. બીv રીતે કહીએ તો એને માટ ે િવિશî સGદભù રચીને, `સંગોની 

હારમાળા ગૂંથીને (એ `સંગો એ િવિશî ઊિમનùા સંકતેwપ બની રહે એ રીતે) આ 

`િતwપનું િનમùાણ કિવએ કરવંુ £ઈએ. આથી જ ઊિમનùા િનwપણમાં વQતુલિöતા 

ન ેના~öમતા આવે છ,ે ને એિલયટને એનો આXહ છ.ે એમના પáનાટક તરફના, 

પહેલેથી જ વરતાતા, ઝોકની પાછળ પણ એમનું આ વલણ જ કામ કરી રòંુ હોય 

એમ લાગે છ.ે આ `િતwપ એવી રીતે યોજવંુ £ઈએ ક ેએ આખરે અપરોö એવી 

ઇિG]યજGય સંવેદનામાં પિરણમે. 

આ `િતwપની મદદથી જ િવચારોને સંવેદનામાં પલટી નાખી શકાય છ.ે આ `િતwપની 

યોજનાથી પદાથùો `તીકwપ બની uય છ ેને એમના સામાGય સંકતેથી જુદો, િવિશî 

સંકતે, એમને `ાé થાય છ.ે આ આખી `િWયા કોલિરજ જનેે ‘synthetic power 

of imagination’ કહે છ ે તે જ છ.ે એિલયટ એને ‘mechanism of 

sensibility’ કહીને ઓળખાવે છ.ે એિલયટ જુદાજુદા અનુભવો એકબીuમાં 

ભળીને કશીક રાસાયિણક `િWયાથી નવે જ wપે `કટ થાય એના પર 

‘(amalgamating experience’) ભાર મૂક ેછ.ે 
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કિવિચÜમાંની આ સામXીનું એકwપથી રસાઈ જવંુ કટેલી ઉCકટતાની મા[ાએ ને કટેલા 

દબાણથી થાય છ ેતે મહVવનું છ.ે આ અનુભવોનો સંìેષ લાગણીઓની ઉCકટતાને 

કારણે નહl પણ કિવિચÜમાં એને ભેગા લાવવાને માટનેી અિનવાયùતા ઊભી કરનાર 

તVવને આભારી છ.ે આમ લાગણીઓ એકબીu વડ ેસંQકારાઈને નવંુ જ wપ પામતી 

રહે છ.ે 

એિલયટ ેએક Qથળે કòંુ છ:ે ‘The poem which is absolutely original 

is absolutely bad.’ પોતાની ચેતનાને કુવંારી રાખીને, સમકાલીન સાિહિCયક 

ન ે સાંQકાિરક વાતાવરણને આCમસા• કયùા િવના, પોતાની જ ભાષાની સમQત 

કાNયપરKપરાને આCમસા• કયùા િવના, કોઈ કશું સVવશાળી સરv શક ેનહl. સાચી 

કળા ખsં £તાં અપૌsષેય હોય છ.ે `િતભાનું એક લöણ એ છ ેક ેએ પોતાનામાં ઘüં 

બધું સમાિવî કરી શક ેછ,ે એક સાથે ઘણા યુગની ચેતનાને એ પુનs?vિવત કરી શક ે

છ.ે આ રીતે એ જ ેસમX િચ[ ઉપસાવી આપે છ ેતે કાળના પિરમાણને ઉèંઘી uય 

છ ે‘(a pattern of timeless moments’). `થમ xિîએ િવસંગત ક ેિવરોધી 

લાગતાં તVવોને પણ એ એક િવશાળ સમવાયમાં રસી લે છ.ે 

એક અથùમાં સાિહCયના સજùનની ધારા અખBડ ચાલી આવે છ.ે સજùક ેસજùક ેએનું 

અનુસGધાન થતું રહે છ.ે એ ધારાને સમXતયા ઝીલી શક ેને એને અXસર કરી શક ે

એવંુ દરેક સજùકનું ગજુ ંહોવંુ £ઈએ. આથી સાિહCયનું િવવેચન એ કોઈ `ાસંિગક 

ઘટના નથી, એને સજùનની સમQત ધારાના અનુલöમાં £વંુ £ઈએ. આ માટ ેએિલયટ ે

‘The Sacred Wood’માં કòંુ છ:ે ‘It is part of the business of 

the critic…to see literature steadily and to see it whole; and 

this is eminently to see it NOT as consecrated by time, but 

to see it beyond time; to see the best work of our time and 

the best work of twentyPve hundred years ago with the 

same eyes.’ 

સજùક àપૈાયન બનીને પોતાની ચેતનાને િનિલéù રાખી શક ેનિહ. એની પહેલાંના – 

પાંચ, પાંચસો ક ેપાંચહuર વષù પહેલાંનાં – સજùકોની સજùન`િWયા સાથે એ પોતાને 
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સંકળાયેલો જુએ છ.ે એ સમQતનો એ વારસો ભોગવે છ.ે પણ એ વારસો ભોગવવાની 

એની શિ:ત અને રીત એની સજùક તરીકનેી િવિશîતા અને મયùાદાને છતાં કરે છ.ે 

એિલયટને મતે કિવ કવેી રીતે આ વારસો ભોગવે છ,ે પોતાની કૃિતમાં બીuની સામXીને 

કવેી રીતે ઉછીની લઈને વાપરે છ ેએ પણ એના કિવCવની એક મહVવની કસોટી છ.ે 

કાચા કિવઓ નરી અનુકૃિત કરી છૂટ ેછ,ે પાકા કિવઓ ખૂબીથી ચોરે છ,ે કુકિવઓ જ ે

ઉછીનું લે છ ેતેને િવકૃત કરી મૂક ેછ ેને સુકિવઓ જ ેઉછીનું લે છ ેતેમાંથી એથી વધુ 

સારી, અથવા વધુ સારી નહl તો કઈંક િવિશî Qવwપની, કૃિતનું િનમùાણ કરે છ.ે આ 

ઉછીનું લેવાની પાછળ સુકિવનો આશય શો હોઈ શક?ે એને સાિહCયની અખBડ ધારાનું 

õાન છ ેતે એ Aહોળવા માગે છ?ે સાંધાઓનું રેણ કરીને, સાંધા ન પરખાય એવી રીતે 

કૃિત રચવાની એની ચાતુરી એ બતાવવા માગે છ?ે ક ેપછી આપણા ઊિમજùગત અને 

બુિäજગતના સવù કાળ સુધી િવQતરતા સીમાડાને એ પોતાની રચનામાં સમેટી લઈને 

એને શ:ય તેટલી Nયાપકતા અપùવા માગે છ?ે કદાચ સુકિવ આ Qવwપની Nયાપકતા 

િસä કરવા જ મથતો હોય છ.ે આથી એિલયટ કહે છ ેક ેપરKપરા ક ેઅનુfુિતનું ઘüં 

Nયાપક મહVવ છ.ે એ આપમેળે (આપણે અનુગામીઓ છીએ માટ)ે આવી મળતી નથી, 

એને ઉપલIધ કરવા માટ ેપુsષાથù કરવાનો રહે છ.ે એને માટ ેઆપણામાં ઇિતહાસને 

અવગત કરવાની સૂઝ હોવી ઘટ.ે પ>ચીસીને વટાNયા પછી પણ જ ે કિવ મટી જવા 

ઇ>છતો નથી તેને માટ ેતો એ સાવ અિનવાયù છ.ે એને માટ ેભૂતકાળની ભૂતકાલીનતા 

મા[ નહl, પણ એની વતùમાન પરCવેની સvવતાની પણ એને ઝાંખી થવી £ઈએ. આ 

સૂઝથી લખનાર કવેળ પોતાની જ પેઢીના vવનના ધબકારને લોહીમાં ઝીલીને લખતો 

નથી, પણ છકે હોમરથી માંડીને આજ સુધીનું યુરોપનું સમQત સાિહCય (ને એમાં પોતાના 

દેશના પણ સમQત સાિહCયનો સમાવેશ કરીને) એકી સાથે એના લોહીમાં ધબકતું હોય 

છ.ે આ ઇિતહાસ િવશેની સૂઝ એક રીતે કાલાતીત છ ેતો બીv રીતે £તાં એ જુદા જુદા 

સમયની આગવી મૂિતનj પણ Qપî કરી આપે છ.ે આ બેને સાથે રાખીને સજùન કરનાર 

જ સાચા અથùમાં પરKપરાને આCમસા• કરી શ:યો છ ેએમ કહી શકાય. પરKપરાને આ 

રીતે આCમસા• કયùા પછી જ એ પોતાના સમય િવશે, એમાં પોતાના ચોyસ Qથાન િવશે 

ન ેસમકાલીન સાિહિCયક આબોહવા િવશે સાચી uણકારી પામી શક.ે 

સુકિવ આ રીતે પરKપરાને આCમસા• કરે છ ેને એ બીu યુગના ક ેપોતાના યુગના 
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કિવ પાસેથી જ ેલે છ ેતેને અિàતીય એવી અનુભૂિતની અખBડતામાં રસી દે છ,ે આથી 

એ :યાંકથી ઉખાડલેું લાગતું નથી; પણ કુકિવ આવંુ રસાયણ િસä કરી શકતો નથી, 

કારણ ક ે િવિöé ખBડોને એક અખBડતામાં ધારણ કરી રાખે એવંુ કશું ધારક બળ 

એનામાં હોતું નથી. સુકિવ બને Cયાં સુધી પોતાનાથી દૂરના યુગના, અGય ભાષાના ને 

પોતાનાથી જુદી જ sિચ ધરાવનારા કિવની સામXી uણી કરીને લેવાનું પસંદ કરે 

છ.ે અGય કિવઓની સામXી લેવા પાછળનો હેતુ એમાં રહેલા અથùની નવી ઇબારતમાં 

સાચવણી કરવાનો નથી, પણ એને રસાયણથી સમકાલીન બનાવી દેવાનો હોય છ.ે 

આથી મૌિલકતાના સંકતેને સુધારીને સમv લેવાની આવOયકતા ઊભી થાય છ.ે 

એિલયટ કહે છ ે ક ે મૌિલક કિવ vવન પાસે સીધો પહmચે છ ે ને પર`Cયયનેય 

(derivative) કિવ સાિહCય પાસે uય છ ેએમ કહેવંુ તે મૌિલકતાની અCયGત છીછરી 

કસોટી છ,ે કારણ ક ેપર`Cયયનેય કિવ તો સાિહCયને જ vવન સમv બેસવાની ભૂલ 

કરે છ.ે સાિહCયકાર જ ેસામXી ઉછીની લે છ ેતે ને એનો એ જ ેઉપયોગ કરે છ ેતે 

– આ બે વ>ચે િવવેક કરવો ઘટ.ે £ આપણે અGય યુગના હાદùમાં `વેશી શકીએ તો 

આપણા યુગના હાદùમાં પણ `વેશી શકીએ. આથી મૌિલક કિવની `િતભા inclusive 

છ,ે exclusive નથી. મહાભારતનો કિવ Nયાસ જ હોઈ શક.ે 

કિવની સજùન`વૃિÜ શી રીતે િવકાસ સાધતી હોય છ?ે એના કોઈ િનિíત િનયમો, 

અલબÜ, હોઈ ન શક.ે એિલયટને મતે આ િવકાસની `વૃિÜમાં યુગપ• બે `િWયાઓ 

ચાલી રહી હોય છ.ે કિવના િચÜમાં Wમશ: અનુભૂિતઓનો સંચય થતો રહે છ.ેપણ 

એિલયટ કિવના િચÜના પા[ને વાસુદેવHયાલા(tantalus jar) જવંુે કMપે છ.ે પાંચ ક ે

દસ વષùના ગાળામાં અનુભૂિતઓમાંથી કશુંક સુXિથત ને અખBડ નીપv આવે છ ેને 

એની અિભNયિ:તને માટનેી યો<ય રીિત પણ કિવને લાધે છ.ે પણ £ કિવ કવેળ fેïને 

જ તાકતો હોય, એથી સહેજ પણ ઊüં એને ખપતું નિહ હોય તો અનુભૂિતનો સંચય 

થયો હોય છતાં એની fેï અિભNયિ:તની રીિત એને લાધે નહl Cયાં સુધી એને થંભી 

જવંુ પડ.ે અનુભૂિતનો આ સંચય મોટ ેભાગે અસK`õાતપણે, ફMગુ gોતની જમે, એના 

િચÜમાં થયા કરતો હોય છ.ે આથી હંમેશાં જ એને એનો ;યાલ રહેતો હોય છ ેએવંુ 

નથી. પાંચ ક ેદસ વષùના ગાળા પછી એ એનો :યાસ કાઢતો હોય છ.ે પણ દરિમયાન 

સુરેશ £ષી

188188



એની અિભNયિ:તની રીિત માટનેી શોધ સતત ચાMયા જ કરતી હોવી £ઈએ; એ એની 

રચનાપäિતને અનેક રીતે કસોટીએ ચઢાવતો રહેવો £ઈએ જથેી યો<ય સમયે એ એના 

ખપમાં આવે. એિલયટ એને માટ ેઆગ હોલવવાના બંબાનું xîાGત આપે છ.ે એ બંબો 

કાંઈ રોજના વપરાશની વQતુ નથી, પણ જ ેઘડીએ જwર પડ ેતે ઘડીએ એ પૂરેપૂsં કામ 

આપે એ રીતે એને સદા સ| તો રાખવો જ પડ ેછ.ે કિવએ પણ આ જ રીતે સદા 

સ| રહેવંુ £ઈએ. 

આમ કિવ એક બાજુથી રચનાકૌશલ, અિભNયિ:તની જુદી જુદી ધાટીઓ, િસä કરવા 

મDયા કરતો હોય છ.ે આ `યCનો એ પૂરેપૂરી સભાનતાથી ને ખંતપૂવùક કરતો હોય છ.ે 

પોતાના માFયમની આ સ|તા દરેક કિવની સાધનાનું એક અિનવાયù અંગ છ.ે બીv 

બાજુ એ vવવાની િWયા દરિમયાન, પોતાની િવિશî ચેતના àારા, અનુભવો સંિચત 

કરીને એને પોતાની િચÜધાતુમાં આCમસા• કરતો રહે છ.ે આ અનુભવો કવેળ vવાતા 

વહેવાs vવનના જ નહl પણ વાચન-મનનથી ઉEભવતા, અGય સાથેના સKપકùથી 

ઉEભવતા અનુભવો પણ હોય છ.ે આ બે સમાGતર ચાMયા કરતી `વૃિÜઓ કદીક 

એક િબGદુએ ભેગી મળી uય છ.ે કિવની સજùન`વૃિÜમાં આ બે ધારાનું QપશùિબGદુ 

ઉÜમ કૃિતની રચનાની ભૂિમકા બની રહે છ.ે વષùો સુધીના પિરfમથી પોતાના માFયમની 

શ:યતાને તાગવાને માટનેો કરેલો પિરfમ, રચનાપäિતની નવી નવી ભંગીઓને 

ચકાસી £વાને કરેલા `યોગો – આને પિરણામે `ાé કરેલી સ|તા અને એને લેખે 

લગાડ ેએવો અનુભૂિતસંચય: આ બેનો િવરલ યોગ થતાં જ ે કૃિત આપણને મળે તેમાં 

સામXી અને માFયમ, Qવwપ અને સંભાર વ>ચેનો ભેદ સાવ લોપ પામી uય. 

આ સ|તા કૃિતના આગવા સCયનું િનમùાણ કરી આપવામાં લેખે લાગે છ.ે ભાવને 

અનુwપ `િતwપો, `તીકો ને કMપનોનો અGવય આ સCયની ભૂિમકા પર રચાય છ.ે 

તકùના `મેયના અGવયમાંથી જમે આપણે એના ફિલતાથù સુધી Wમબä રીતે પહmચીએ 

છીએ તેમ જ `તીક, કMપન ક ે `િતwપોના અGવયમાંથી આપણે કાNયના આગવા 

સCયને ઉપલIધ કરીએ છીએ. આની પાછળ રહેલી િવધાયક શિ:તને એની આગવી 

િશQતની અપેöા હોય છ.ે એમાં યx>છાનું તVવ રòંુ હોતું નથી. કાNયમાં િવધાયક 

શિ:ત આવી િશQતથી Nયાપારશીલ બની હોય છ ે Cયારે જ authenticity – 
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`માણભૂતતાનો ગુણ આવી શક ેછ.ે એિલયટ ેહંમેશાં આ િશQત પર ભાર મૂ:યો છ,ે 

ન ેએથી જ રોમેિGટકોની યx>છાને એ કાNયને અપકારક લેખે છ.ે પોતાની સામXીનું 

સંિવધાન કરવાની શિ:ત (controlling power) જ એિલયટની કિવતામાં આ 

authenticityનું તVવ લાવી શક ેછ.ે કાNયના ભાવકની યx>છાનું પણ આવી કૃિત 

િનયG[ણ કરી શક ેછ.ે આ સંિવધાનમાં કોઈ િવõાની ક ેગિણતõ જ ેબુિäશિ:તનો 

િવિનયોગ કરતો હોય છ ે તે જ બુિäશિ:તનો, (જરાય ઓછી મા[ામાં નહl) કિવ 

ઉપયોગ કરતો હોય છ.ે કાNયમાં બુિä £ Nયાપારશીલ બનતી હોય તો આ રીતે. 

કાNયમાંથી યx>છયા અથùઘટન કરવાની `વૃિÜ એિલયટને પસંદ નથી. એ રીતે 

ગáાGવયના ચોકઠામાં NયવિQથત રીતે ગોઠવી શકાય એવો શIદાથù શોધવાની `વૃિÜ 

પણ કાNયને અGયાયકતùા જ નીવડ ેછ.ે એિલયટની કિવતાનું પિરશીલન કરતાં પહેલાં 

કાNયરચના માટનેી કિવની સ|તા િવશેનો એમનો આ ;યાલ Fયાનમાં રાખવો જwરી 

છ.ે 

એિલયટની કાNયાિભNયિ:તમાં િતયù:તા(indirection), ઊિમસûયમ, Nયંગ, `તીક 

અને કMપનોના અGવયથી ભાવજગતના મોટા ખBડને આવરી લેવાની રીિત, િવરોધના 

પાયા પર રચાયેલા અલંકાર – આટલાં લöણો ખાસ Fયાન ખiચે છ.ે ભાષાિવGયાસમાં 

ઉપયોગી અંગો પાસેથી, એ િવGયાસ સાધવા ઉપરાંત, કાNયને ઉપકારક એવંુ કશુંક 

િવશેષ કામ કઢાવી લેવાની એમનામાં xિî છ.ે ઉભયાGવયીઓ સKબGધ Qથાપવા 

ઉપરાંત કશુંક િવશેષ પણ િસä કરતા હોય છ.ે આ િવશેષને િસä કરવાની રીિત એના 

બે શIદ, પદ ક ેવા:ય વ>ચેના સKબGધ બાંધવામાં ધમù પરથી બીજ ેજ આપüં Fયાન 

ખiચે છ.ે જ ેસKબGધ Qથપાવાનો છ ેતેને અંગેની અપેöા જગાડવી, સKબGધનાં બંને 

પદ િવશેનું અનુમાન `ેરવંુ, સKબGધની ભૂિમકા મનમાં રચાય એવી યોજના કરવી – 

આવંુ એમાં બનતું હોય છ.ે આ સKબGધ, આથી કવેળ શાિIદક ક ેNયાકરણગત રહેતો 

નથી, એ ચૈતિસક ભૂિમકા પર િસä થતો હોય છ.ે િવિશî વીગતોના ગુ>છને એક 

સંìેષમાં બાંધી આપનાર તVવ અ`કટ રહીને કામ કરતું હોય છ,ે જુદા જુદા અFયાસો-

સંQકારોનો રણકાર જગાવીને એને એકસૂ[ે પરોવનાર તVવ પણ Nયંજનાથી જ સૂચવાતું 

હોય છ.ે રચનાપäિતમાં વાિ<મતા ને સંયમ એિલયટની કિવતામાં ઓજQનો ગુણ લાવે 
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છ.ે આથી દરેક શIદની ગુંuયશ વધે છ,ે એની FવGયાCમકતાનું öે[ િવQતરે છ ેને 

સરવાળે આવી બાનીમાં સભરતા ને સામDયù િસä થાય છ.ે 

એિલયટ અને પાqડને અવùાચીન કાNયધારાના `વતùક લેખવામાં આવે છ.ે આ 

અવùાચીનતાનાં કટેલાંક બાò લöણો પાછળથી બંધાઈ ચૂ:યાં ને કટેલાક કિવયશ:`ાથùી 

કવેળ એ લöણોની યાદી સામેલ કરવાથી જ અવùાચીન બની ગયાનો સGતોષ પણ 

અનુભવવા લા<યા. આ લöણો પૈકી vવનનાં િનQસારતા, તુ>છતા ને કદયùતાનું રટણ, 

અણધાયùા ને અકાNયમય લાગે એવા સાxOયના પાયા પર રચાતા અલંકારો, અણધારી 

ન ેઆઘાત આપે એવી બે વીગતોની સહોપિQથિત (juxtaposition), પુરાણકથા, 

`ાચીન તથા સમકાલીન કિવઓની રચનામાંથી ખBડો લઈને એની આજુબાજુ નવા 

સGદભùની થતી રચના, આને પિરણામે આવતી દુબùોધતા, મૂઝવીને બે ડગલાં ભાવકને 

દૂર રાખનારી િવદ<ધતા ને બૌિäક ચાતુરી, તળપદી બાની ને રોજ-બ-રોજની 

વાતચીતની છટાનો કાNયબાનીમાં સમાવેશ, ગૌરવપૂણù ને તુ>છને એકસાથે ગૂંથી લેવાની 

રીિત, પáમાં ગáની લઢણોને ઉતારવાનું વલણ – આટલાં તો આજ ેસૌને સુપિરિચત 

છ.ે 

એિલયટની કિવતામાં રોજ-બ-રોજની સામાિજક ઘટનાના અહlતહl અછડતા ઉèેખને 

કારણે આવતી સvવતાભરી ને કાNયોપકારક એવી `ાસંિગકતાનું તVવ છ,ે પણ આ 

`ાસંિગકતા કાNયમાં રસાઈ ગયા પછી નરી `ાસંિગક રહેતી નથી એ એિલયટની 

િસિä છ.ે આની £ડા£ડ એિલયટની `ખર મેધાના નમùમમù wપે દેખાતા ચમકારા પણ 

આપણે £ઈએ છીએ. એિલયટનાં બહુfુતતા, NયુCપિÜમÜા અને એમાંથી િનPપç 

થતી િવદ<ધતા િવિશî સ|તા િવનાના વાચકને મૂઝવી મારે છ.ે પણ આ િવદ<ધતા 

કાNયમાં શાથી સાિભ`ાય ઠરે છ ેતે તપાસવંુ £ઈએ. એિલયટની કિવતામાં અવùાચીનનો 

`ાચીન સાથે સKબGધ £ડીને એક વડ ેબીuને અવગત કરવાનો `યCન £વામાં આવે 

છ.ે એિલયટ પોતાની ચેતનામાં કવેળ પોતાના vવનકાળને નહl પણ મનુPયના સમQત 

ઇિતહાસને સમેટી લેવા ઇ>છ ેછ:ે 

‘…a lifetime burning in every moment 
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And not the lifetime of one man only 

But of old stones that cannot be deciphered.’ 

કાળની આ યા[ા પૂરેપૂરી કયùા પછી જ આપણને આપüં સાચંુ Qથાન લાધે છ.ે એિલયટ 

અGય[ ઇિતહાસને આ રીતે ઓળખાવે છ.ે 

‘….history is a pattern 

Of timeless moments.’ 

સમયની ખBડચેતના àારા જ કાલાતીતના Qવwપની ઝાંખી કરવા-કરાવવાનો પડકાર 

દરેક સજùક ઝીલતો હોય છ.ે £ સજùકનું કાઠુ ંઆ `માણથી ઘડાયેલું હોતું નથી તો 

એ આ પડકાર ઝીલી શકતો નથી. ભૂત અને ભાવી સાથે એકસૂ[ બનેલો વતùમાન 

તે કિવનો સમય છ.ે એિલયટ એને sensible present કહે છ.ે આથી વતùમાનની 

એક öણ આપણે એ પહેલાં જ ેહતા તેનું નવી રીતે આપણને સદા ભાન કરાવતી રહે 

છ.ે કાળની આવી સંિવિÜ માનવીની અનુભૂિતની સળંગસૂ[તા `ગટ કરી આપે છ ેને 

આ રીતે સવùXાહી xિîિબGદુ આપણને `ાé થાય છ.ે પુરાણા અને નવીનને £ડા£ડ 

મૂકવામાં એઓ બçે વ>ચેનાં સાxOય તથા િવરોધને એકસાથે ખપમાં લે છ.ે એમાં કદીક 

સાxOયમાં િવરોધ તો િવરોધમાં સાxOય પણ એઓ `કટ કરે છ.ે આ રીતે યોuયેલા 

િવરોધાભાસમાંથી એક નવો સંગિતબોધ િનPપç થાય છ.ે 

એિલયટ એકીસાથે અનેકિવધ સામXીનો િવિનયોગ કરવામાં પોતાની શિ:તને કિેG]ત 

કરે છ:ે એમના અંગત અનુભવો અને એમાંથી ઊપસી આવતી ભાત, યુä, લંડન પરનો 

બોKબમારો, આવા યુગમાં કિવનું કતùNય, ભાષાનું Qવwપ. જKેસ £Lસની નવલકથા 

‘યુિલિસસ’ના પુરોવચનમાં £Lસની રચનાપäિતને પુરQકારતાં એિલયટ ેજ ે કòંુ છ ે

તે એમની પોતાની પäિતનો જ uણે અહેવાલ આપતાં કòંુ હોય એવંુ લાગે છ:ે 

‘પુરાણકથાનો ઉપયોગ કરીને સમકાલીનતા ને પુરાતનતા વ>ચે સળંગ સમાGતર 

સKબGધની ભૂિમકા રચીને £Lસ જ ેપäિતને અનુસરે છ ેતે હવે બધાએ અનુસરવા 

જવેી લાગે છ.ે એમ કરવાથી સજùકો અનુકરણ કરે છ ેએવો આરોપ આવવાનો નથી. 

િવõાનીઓ આગલા િવõાનીઓએ કરેલી શોધનો ઉપયોગ સદા કરતા જ આNયા છ.ે 
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એમના પર કોઈ અનુકરણ કયùાનો આરોપ મૂક ેછ?ે આઇGQટાઈનની શોધનો ઉપયોગ 

પોતાના QવતG[ સંશોધન કાયùમાં કરનાર િવõાની નયùું અનુકરણ કરતો નથી. આપણા 

સમકાલીન ઇિતહાસમાં `ચુર મા[ામાં રહેલાં Nયથùતા તથા અરાજકતાને સંયત કરીને 

નવો ઘાટ આપી એમાં NયવQથા લાવવા માટ ેઆ પäિત અિનવાયù બની રહે છ.ે’ 

એિલયટ ેએક Qથળે કોઈ £ડનેી વાતચીતમાં ભૂતકાળની કાNયપરKપરા િવષે ઉèેખ 

કરતાં અCયGત અથùસૂચક વાત કરી હતી: ‘Some one said: ‘The dead 

writers are remote from us because we know so much 

more than they did.’ Precisely, and they are that which we 

know.’ આ õાનની ભૂિમકા ઉપર સજùક નવી રચનાની માંડણી કરતો હોય છ.ે સજùક 

પોતાના યુગને ઓળખવાનો સKય§ xિîકોણ પોતાની રચના àારા હંમેશાં શોધતો રહે 

છ.ે અનેકિવધ öે[માં સમાGતર રીતે તેજ રફતારથી થતો િવકાસ માનવીને મૂઝવી 

નાંખે છ.ે એક દાયકામાં સૈકાઓ આપણે સમેટી લઈએ છીએ. આપણા મનમાં બધી 

કડીઓ બરાબર ગોઠવાય તે પહેલાં તો નવી ઉપલિIધઓ ટોળે વળીને મનના àાર 

આગળ ઊભી રહી uય છ.ે આપણી સંિવિÜ અખBડ બનાવવાનો આપણો `યCન આ 

કારણે સફળ થતો નથી ને, એિલયટને મતે, સજùકને માટ ેતો આવી અખBડ સંિવિÜ 

અિનવાયù છ,ે નિહ તો પોતાનાં સમકાલીનોની તૂટકતૂટક ને િવિìî સંવેદનાઓને એનું 

આગવંુ wપ એ શી રીતે આપી શક?ે સંિવિÜની અખBડતાને િસä કરવાને એિલયટ 

‘mythical method’ `યોજવાનો અનુરોધ કરે છ,ે એિલયટ આ હેતુથી પોતાની 

ચેતનાને જકેોિબયન ના~કારો, ડન જવેા કિવની રચનાઓ, દાGતેની કાNયસૃિî અને 

aેGચ `તીકવાદી કિવઓની રચનાના સKપકùમાં મૂક ે છ.ે એક કાળને બીu કાળની 

£ડા£ડ મૂકવાથી એ બે કાળખBડ વ>ચે એક `કારના dynamic rhythm 

– સvવ લયનું ઉEભાવન થાય છ.ે આ લય જ કૃિતની Nયંજના બની રહીને બંને 

કાળને સાથùક કરે છ.ે આ લયથી જ કિવની સંિવિÜ અખBડ બને છ ેને ભાવક સમö 

જ ે ખBડખBડ હતું તેનું એક અખBડ wપ ઉEભાિસત થઈ ઊઠ ે છ.ે આ પäિતને 

એક િવવેચક ે ‘technique of retrospective illumination’ કહીને 

ઓળખાવી છ.ે એિલયટની સજùક`િતભા ના~ગુણ `કટ કરવા મથે છ.ે એક રીતે 

£ઈએ તો કિવમા[માં આ dramatic imagination હોવી £ઈએ. આવી 
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રચનાપäિતમાં કિવનું Nયિ:તCવ બાદ થઈ uય છ ેને નાટકને અપેિöત વQતુલિöતાનો 

પુરQકાર કરવામાં આવે છ.ે એિલયટની કિવતામાં જુદા જુદા કિવઓની પંિ:તઓ, 

ઉપિનષદ, બાઇબલ ક ે અGય પુરાણકથામાંના અંશો – આ બધાંનો સારો એવો 

િવિનયોગ થયેલો દેખાય છ.ે `થમ xિîએ છૂટા છૂટા ખBડોનું સાંધણ કયùું હોય એવી 

એની કૃિત લાગે છ.ે પણ વાQતવમાં જુદા જુદા યુગના, જુદી જુદી આબોહવામાં vવી 

ગયેલા અને જુદો િમuજ ધરાવનારા કિવઓને એકસાથે એક સમવાયમાં ભેગા કરી 

શક ેએવી એિલયટની `િતભાની Nયાપકતા છ.ે િભç િભç લાગતા ખBડો, કાળના 

જુદા જુદા ખBડો, જુદાં જુદાં વાતાવરણ – આ બધાંની વ>ચે એક `કારનો ના~ાCમક 

સKપકù Qથપાય છ.ે એિલયટની કિવચેતના એ બધાંને એકસાથે ધારણ કરનારી ભૂિમ 

બની રહે છ,ે એની `િતભાનું આ ધારક બળ એની `Cયેક રચનામાં વરતાય છ.ે આગલા 

સવù યુગના કિવમનીષીઓ આવા જ કોઈ સમથù કિવની રચનામાં પુનs?vિવત થવાની 

વાસના, કદાચ, સેવતા હશે. સાચો કિવ એમની આ વાસનાનો મોö સાધી આપે છ.ે 

કિવ સાહિજક સૂઝથી ક ેકશીક ગૂઢ `ેરણાને વશ વતùીને સજùન કરે તો પૂરતું છ ેએવો મત 

એિલયટને Qવીકાયù નથી. મKમટ ેકòંુ છ ેતેમ લોકNયવહાર અને શાñાિદનું અવેöણ 

પણ અCયGત જwરી છ.ે એિલયટના કિવ તરીકનેા Nયિ:તCવનાં બે િવિશî લöણો તે 

એની કુશાX મેધા અને જનેે એક િવવેચક ે‘cosmopolitan sophistication’ 

કહીને ઓળખાવી છ ેતે Qવwપની િવદ<ધતા છ.ે આ કારણે અનેક દેશની અને જુદા 

જુદા કાળની સાિહિCયક સમૃિäને એ પોતાની િચÜધાતુમાં આCમસા• કરીને 

સાિહCયસજùનને માટ ેઆવOયક એવી xિîની Nયાપકતા િસä કરી શક ેછ.ે એિલયટ ે

એક Qથળે એકરાર કરતાં કòંુ છ ેક ે1910ની આજુબાજુના ગાળામાં કાNયરચના કરવાને 

`વૃÜ થનારને o<લૅGડની એ સમયની કાNય`વૃિÜમાંથી ઝાઝંુ પોષણ મળે તેમ નહોતું. 

આથી aેGચ કાNયસાિહCય તરફ એઓ વôા હતા. હે_ી જઇેKસની નવલકથાની સૃિîનું 

વાતાવરણ, Laforgeમાં બાનીનો જ ેિવિશî લહેકો છ ેતે, પા[ોની Qવગતોિ:તઓ, 

અહlતહlથી સંભળાતાં ને િવલાઈ જતા વાતચીતના છૂટક લાગતા ખBડો, થોડી જ 

રેખાઓથી િચ[ ઉપસાવી આપવાની રીિત, ખાQસું અGતર ધરાવતા બે જુદા જુદા 

કાળખBડોને આવરી લે એવી રીતે અવતરણોને £ડા£ડ મૂકી દેવાની પäિત અને આ 

બધાંને એક સૂ[માં અનુQયૂત કરી દેતી કિવની પોતાની ચેતના – એિલયટની `ારિKભક 
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રચનાઓમાં આ લöણો વરતાઈ આવે છ.ે એમની રચના સભાનતાભયùા `યCનથી 

થતી હોવા છતાં એમાં આયાસ દેખાતો નથી. અGય Qથળેથી લીધેલાં અવતરણો કદી 

આટલા બધા સGદભùને ઉપકારક ક ેઉિચત બની શ:યાં નહોતાં. એક બાજુ ઉ>ચ કöાની 

NયુCપિÜમÜાનો પિરચય કરાવતી પંિ:તઓ તો સાથે સાથે જ ઘરેળુ ને આCમીયતા 

Qથાપી દેતી તળપદી બાની આપણને £વા મળે છ.ે પિરિચત કાNયરચનાની તદબીર 

ક ે કાNયાભાસી ઇબારત એમાં દેખાતા નથી. ભાષાના શ:ય તેટલા કાકુઓને ખપમાં 

લેવાનું એમાં વલણ છ.ે £Lસે ‘યુિલિસસ’માં એના અઢાર ખBડમાં જુદી જુદી અઢાર 

શૈલીઓ વાપરી છ.ે એિલયટ પણ આમ દેખીતી રીતે એક લાગતી એની રચનામાં 

કટેલાય જુદા જુદા અવાજ ેબોલે છ.ે આથી જ òૂ કનેર નામના િવવેચક ેએિલયટને 

ઓળખાવતાં ‘The Invisible Poet’ એવી સંõા ઉિચત રીતે જ વાપરી છ.ે 

જમે અGય કિવઓની રચનાઓમાંથી એિલયટ ઉપયોગી અંશોનો સાથùક િવિનયોગ 

કરી શક ેછ ે પણ એ કિવઓના `ભાવને વશ થતા નથી તેમ પોતાના Nયિ:તCવને 

કાNયમાં આWમક બનવા દેતા નથી. સજùક તરીકનેું એમનું આ શીલ સવù સજùકોને 

માટ ેએક ઉદાÜ આદશù wપ બની રહે છ.ે એિલયટ ેઆ પરCવેનું પોતાનું xિîિબGદુ 

આ રીતે `કટ કયùું છ.ે ‘The point of view which I am struggling 

to attack is perhaps related to the metaphysical theory of 

the substantial unity of the human soul: for my meaning 

is, that the poet has, not a ‘personality’ to express but 

a particular medium, which is only a medium and not a 

personality, in which impressions and experiences 

combine in peculiar and unexpected ways.’ (Selected 

Essays, pp. 19-20) 

એિલયટની આ માFયમ િવશેની સભાનતા અને િનïાનો પિરચય એમની સવù કૃિતઓમાં 

થાય છ.ે આ િવશેનું એમનું િચGતન એમની રચનાઓમાં પણ ઘણી વાર £વામાં આવે છ.ે 

Four Quartetsની ચારે ચાર રચનાના પાંચમા ખBડમાં કિવતા, કિવતાનું `યોજન, 

કિવતાની બાની – આ બધાં િવશેની ગKભીર પયjષણા સૂ[ાCમક રીતે થયેલી દેખાય છ.ે 
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Little Giddingમાંનું આ અવતરણ એિલયટની આ xિîના સમથù સંકતેwપ બની 

રહે છ:ે 

Since our concern was speech, and speech impelled 

us 

To purify the dialect of the tribe 

And urge the mind to aftersight and foresight. 

કિવની સૌથી મોટી જવાબદારી માનવીની વાણીને શુä રાખવાની છ.ે અશુä વાણી 

અશુä આચારની áોતક છ.ે Nયવહારમાં ર£ટાયેલો રહેતો માનવી જુદાં જુદાં 

`લોભનોને વશ થઈને ભાષાને પણ મિલન કરતો રહે છ.ે ધીમે ધીમે ભાષા ધૂંધળી ને 

અપારદશùી બનતી uય છ.ે માનવી એની પાછળ પોતાને ઢાંકવા મથે છ,ે એ àારા પોતાને 

`કટ કરતો નથી. ભાષાની શુિäનું રöણ કિવની સૌથી મોટી જવાબદારી છ.ે એઝરા 

પાqડનું xિîિબGદુ પણ આવંુ જ છ.ે પણ આ શIદો પર માનવી કટેલો જુલમ ગુuરે 

છ!ે એના પર અસCય, દKભ, જડતા, ધૂતùતાનો ભાર એ લાદે ને પિરણામે 

Words strain, 

Crack and sometimes break, under the burden, 

Under the tension, slip, slide, perish, 

Decay with imprecision, will not stay in place. 

Will not stay still. shrieking voices 

Scolding, mocking, of merely chattering, 

Always assail them. 

(Burnt Norton) 

રચના ક ેઆયોજન કિવના શીલને `કટ કરે છ.ે શીલ તેવી શૈલી નહl પણ શૈલી પરથી 

શીલ પરખાય એમ ખsં £તાં આપણે કહેવંુ £ઈએ. કિવ સમથù શIદોની શોધમાં રહે 

છ.ે ને કદીક એવંુ પણ બને છ ેક ે?યારે એ શIદો એને `ાé થાય છ ેCયારે સGદભù 
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સાવ બદલાઈ ચૂ:યો હોય છ.ે એ સGદભùને માટ ેએ શIદો ઉિચત લાગતા નથી. દરેક 

કિવને આ વેદના અનુભવી પડ ેછ.ે આ `કારની ‘the intolerable wrestle/

with words and meanings’ કિવના િચÜમાં સદા ચાMયા જ કરતી હોય છ.ે 

આ ‘Wrestle’માંથી જ કાNયને એનું બળ `ાé થાય છ,ે ઓજQનો ગુણ આથી જ 

ખીલે છ.ે કાNયબાની િવશેનો એિલયટનો આદશù Little Gidding માં આ રીતે `કટ 

થાય છ:ે 

And every phrase 

And sentence that is right (where every word is at 

home) 

Taking its place to support the others, 

The word neither diRdent nor ostentatious, 

An easy commerce of the old and the new, 

The common word exact without vulgarity, 

The formal word precise but not pedantic, 

The complete consort dancing together, 

Every phrase and every sentence is an end and a 

beginning, 

Every poem an epitaph. 

એિલયટની કિવતાની ઇબારતમાં અિભNયિ:તની તાઝગી છ,ે સૂSમતા છ,ે 

આિભuCયનો ને વૈદ<Fયનો રણકો છ.ે એ કાNયસૃિî QવાયÜ છ.ે એની રચનામાં 

એનો કિવ અિનવાયù હતો એવી આપણા પર xઢ છાપ પાડ ેછ.ે કશું પણ કોઈક અકળ 

તVવને વશ થઈને ક ેભાવસમાિધની અવQથામાં રચાઈ uય એ એમને પસંદ નથી. 

િવવેચકો એમ કહેવાની હદે ગયા છ ે ક ેએિલયટને જટેલી રચનાકૌશલની પડી છ ે

તેટલી માનવસGદભùની પડી નથી. આ જ અથùમાં આMવારેઝ નામના નવિવવેચક ેકòંુ 

છ:ે ‘He has created a world of formal perfection. It lacks 

the dimension of human error.’ એ સાચંુ છ ે ક ેમાનવી માનવસહજ 

કાNયચચùા
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િનબùળતાઓને કારણે કવેળ અનુકKપાપા[ નહl પણ `ીિતપા[ પણ બને છ.ે એિલયટની 

સૃિîમાં Nયંગ છ,ે નમùમમùભયùા કટાö છ ેપણ અનુકKપાની િQન<ધતા નથી એવંુ ઘણાને 

લાગે છ.ે કાNયરચના પરCવેના એમણે પોતે ઉપuવેલા ‘િશîાચાર’નો ભાર ઘણી વાર 

આપણા પર તોળાઈ રહે છ.ે એમની એ િવશેની સાવધતા આપણને ઘણી વાર અકળાવી 

મૂક ેછ.ે કઈંક મોકળા મનથી, સહજ જ, ઉ>ચારાઈ જતું હોય તો તે પણ આપણને 

સાંભળવંુ ગમે છ.ે પણ એિલયટ તો હમેશાં પૂરા સ| થઈને, ‘ગળંુ ખmખારીને’ જ, 

બોલવાનો આXહ રાખે છ.ે 

પણ એિલયટની `િતભાનું વૈિશP~ એ છ ેક ેએ બૃહ• પિરમાણને Nયાપી લેવા મથે છ.ે 

જુદા જુદા કાકુઓથી એ ભાષાનાં બને તેટલાં Qતરને સમાવી લેવા માગે છ.ે આકિQમક 

લાગતી છતાં ચોyસ હેતુથી યોજલેી સહોપિQથિત àારા ઘોષ`િતઘોષનાં આGદોલનોને 

િવQતારીને એ FવિનિવQતાર સાધે છ.ે એિલયટની સૂSમતા તે મેધાવીની સૂSમતા છ.ે 

ઉCકટતાની öણોમાં પણ સામXીનું િનયG[ણ કરવામાં ક ેકળાકારને પöે અપેિöત એવી 

તટQથતા uળવવામાં એઓ `માદ સેવતા નથી. એમની જ સંõા વાપરીને કહીએ તો 

‘logic of sensiiblity’ કદી ચૂકતા નથી. 
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ચતુથA ખ*ડ   



પવનભરી  રાત  

ગભીર પવનોભરી રાત હતી કાલે – અસં;ય નö[ોની રાત; 

આખી રાત િવQતીણù હવા મારી મ>છરદાનીમાં ખેલતી હતી; 

મ>છરદાની કિદક ફૂલી ઊઠી’તી મોસમી સમુ]ના પેટની જમે, 

કિદક િબછાનું છદેીને 

નö[ો ભણી ઊડી જવા ચાહતી’તી; 

કિદક કિદક મને એમ લાગતું હતું – અધùો rઘમાં હોઈશ Cયારે જ કદાચ – 

uણે માથા પર મ>છરદાની નથી, 

Qવાિત નö[ને ઘસાઈને નીલ હવાના સમુ]માં 

ધોળા બગલાની જમે એ ઊડી રહી છ!ે 

એવી અEભુત રાત હતી કાલની. 

સમQત મૃત નö[ો કાલે uગી ઊÄાં હતાં – 

આકાશમાં તલમા[ જ<યા ખાલી નહોતી; 

પૃDવીનાં સમQત ધૂસર િ`ય મૃતજનોનાં મુખ પણ એ નö[ોમાં £યાં છ ેમi. 

અંધારી રાતે પીપળાની ટોચે `ેમી નરસમડીની 

િશિશરભીની આંખની જમે ટમટમતાં હતાં સમQત નö[ો; 

ચાંદની રાતે બેિબલોનની રાણીના ખભા પરની, 

િચÜાના ચકમક થતા ચામડાની શાલની જમે ચમકતું હતું િવશાળ આકાશ! 

એવી અEભુત રાત હતી કાલની, 
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જ ેનö[ો આકાશને વöે હuરો વષùો પહેલાં મરી ચૂ:યાં હતાં 

તે બધાં પણ કાલે બારીમાં થઈને 

અસં;ય મૃત આકાશને સાથે લઈને આNયાં હતાં; 

જ ેwપસુGદરીઓને મi એિસિરયામાં, િમસરમાં, િવિદશામાં મરી જતી £ઈ છ ે

તેઓ કાલે અિતદૂર આકાશના છડેા પરના ધુKમસમાં લાંબા ભાલા 

હાથમાં લઈને હારબંધ ઊભી રહી ગઈ હતી uણે – 

મૃCયુને દિલત કરવાને? 

vવનનો ગભીર જય `કટ કરવાને? 

`ેમનો ભયાવહ ગKભીર QતKભ ઊભો કરવાને? 

QતિKભત – અિભભૂત થઈ ગયો હતો હંુ, 

કાલ રાતના `બળ નીલ અCયાચારે મને િછçિવિ>છç કરી નાં;યો હતો uણે; 

આકાશની િવરામહીન િવQતીણù પાંખની અંદર 

પૃDવી કીટની જમે ભૂંસાઈ ગઈ હતી કાલે! 

અને ઉÜુંગ પવન આNયો હતો આકાશના વöેથી ઊતરીને 

મારી બારીની અંદર થઈને સાંય સાંય કરતો, 

િસંહના હંુકારથી ઉિCöé હિર• `ાGતરના અજg િજbાની જમે! 

tદય ભરાઈ ગયંુ િવQતીણù ફેMટના હિરયાળા ઘાસની ગGધે, 

િદગGત – Hલાિવત બલીયાન આતપની ગGધના Xહણે, 

િમલનોGમÜ વાઘણની ગજùના જવેા અGધકારના ચંચલ િવરાટ સvવ રોમશ    

ઉ>†ાસે 

vવનની દુદùાGત નીલ મÜતાએ! 

માsં tદય પૃDવીને છદેીને ઊડી ગયંુ, 

નીલ હવાના સમુ]ે Qફીત મÜ બલૂનની જમે ઊડી ગયંુ, 

એક દૂરના નö[ના કૂવાથંભને તારાએ તારાએ ઉડાવી લઈ ગયંુ 

કોઈ દુદùાGત પંખીની જમે. 

– 8વનાન,દ દાસ (‘વનલતા સેન’માંથી)–   (‘  ’ )  
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સાચી કળાકૃિતનું એક લöણ એ છ ેક ેએની ઉપિQથિતમાં આપણે અવા§ બની જઈએ 

છીએ. અણuણપણે આપણે ભાષાથી અતીત, એવા એક રહQયલોકમાં પહmચી જઈએ 

છીએ. આપણી ભાષા જનેે વણùવી શક ેતે વાQતિવક એમ £ માનીએ તો રહQયના 

કોઠામાં ઘüં બધું મૂકી દેવંુ પડ.ે ભાષા આપણા બાò અને આGતર જગતની કટેલી 

‘વાQતિવકતા’ને ઓળખાવી શક ેછ?ે રહQય એટલે કશુંક અગડબંગડ ંએવો અથù અહl 

અિભ`ેત નથી. ભાષાની વણùનશિ:તની બહાર જ ેરહી uય તે આપણી આGતિરક 

`તીિતનો િવષય હોવા છતાં એ `તીિત ભાષાગત Qવwપ ધારણ નહl કરતી હોવાને 

કારણે એ અનુભવને ‘રહQયમય’ના કોઠામાં મૂકવાનો વારો આવે છ.ે કાNય ભાષાનો 

આfય લઈને ભાષાને ઉèંઘી uય છ.ે ભાષા પોતાના વચù™ નીચે આપણને ખiચી 

આણવાનો `યCન કરે છ.ે ભાષાને સંરöણાCમક કવચ wપે વાપરવાની વૃિÜ પણ 

આપણામાં :યાં નથી હોતી? એમ છતાં, Nયંજના એટલે ક ેશIદના NયવહારસKમત 

સંકતેથી એ બે ડગલાં દૂર કૂદી જવાની, ને એ બે ડગલાં કૂદીને શIદની આજુબાજુના 

િવશાળ અવકાશમાં અવગાહન (ક ેઊFવùારોહણ?) કરવાની શ:યતા તરફ આંગળી 

ચlધવાની શિ:ત જ કિવનું તો મુ;ય ઉપાદેય છ.ે કાNયમા[માં કિવ ભાષા વડ ેભાષાને 

ઉèંઘીને શIદની ચારે બાજુના એ િવશાળ અવકાશનો Qપશù શી રીતે કરાવે છ ેએ 

uણવામાણવાનું રિસકોને ગમે છ.ે 

કિવ એવો તો અનાસ:ત હોય છ ેક ેએને િવષયિનï બનવાનું પરવડતું નથી. િવષયને 

એ Qવીકારે છ,ે પણ એ િનિમÜ લેખે. અહl એક ગેરસમજ થવાનો સKભવ છ.ે િવષયને 

ખlટી તરીક ેવાપરીને એના પર પોતાને જ ેsચે તે લાáે જનાર કિવ અનાસ:ત નહl 

પણ લાલચુ છ.ે એવા કિવની સાથે આપણને િનQબત નથી. આ કાNયનું શીષùક પવન 

ફંુકાતા હોય એવી કોઈ રાતના વણùનની અપેöા આપણા િચÜમાં જગાડ ેછ.ે િવષય 

તો કાંઈ આપણને અuBયો નથી. મ>છરદાનીની અંદર સૂતા હોઈએ, બાજુની બારી 

ખુèી હોય, એકાએક પવન ફંૂકાવા લાગે, મ>છરદાની ઊડ ુઊડ ુથાય, શઢની જમે પવન 

ભરાતાં ફૂલે… આટલે સુધી તો આપણેય પહmચી જઈએ. પવનનો Qપશù મ>છરદાનીને 

ઉડાવે છ ેએ એક ઘટના થઈ. એ ઘટના તો નયùું િનિમÜ. એ પવનના Qપશj કિવના 

િચÜમાંના એક `>છç જગતને ઢાંકતી જવિનકા પણ ઊડીને અળગી થાય છ.ે એ 

જવિનકાના અળગા થવા સાથે કોઈ અવકાશયા[ીની જમે આપણે પાિથવù પિરમાણને 
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ઉèંઘીને ખગોળમાં િવહરવા લાગીએ છીએ. આપણને અCયGત પિરિચત એવા એક 

અનુભવ àારા આ સમuવવાનો `યCન કsં: આપણે ચોપડી વાંચતા પÇા હોઈએ, 

તG]ાનું ઘેન ચઢ,ે ખુèી ચોપડી બાજુમાં પડી રહે, એકાએક પવન આવે, ચોપડીનાં 

બધાં પાનાં પર પવન આંગળી ફેરવવા લાગે, આપણે એના ફરફર અવાજથી uગી 

જઈએ ને £ઈએ – અચરજથી £ઈ રહીએ, તેના જવંુે કશુંક અહl બને છ.ે અહl 

પવનથી આપણી સંિચત ચેતનાનાં Qતર પછી Qતર ખૂલતા uય છ.ે સમય ઇિતહાસની 

`Qતરીભૂત અવQથાને પાKયો નહોતો એ પહેલાંની સૃિîની બાMયાવQથા સુધી આપણે 

પહmચી જઈએ છીએ. એ અવQથા સાથેની આપણી જGમનાળ કાંઈ છદેાઈ ગઈ નથી. 

આપણા tદયના બે ધબકારામાં એક ધબકાર એ અવQથાની અસK`õાત Qમૃિતથી 

આવતાં હીબકાંનો, ઝૂરવાનો, ધબકાર છ:ે આ nostalgialનો કાNયમાં કિવ અનુભવ 

કરાવે છ.ે 

vવનાનGદ દૂરતા અથવા ‘આિદતા’ના કિવ છ.ે આ ઇિતહાસ`ા§ આિદતા ધૂસર 

આવેîનમાં ઢકંાયેલી છ.ે એ ધૂસરતાનો Qપશù અને Qવાદ એમની કિવતામાં છ.ે `કાશ 

અને અGધકાર સહોદર હતા તે સમયની આબોહવાનો Qપશù એમની કિવતામાં છ.ે 

નö[ોનાં જGમમૃCયુ, સંQકૃિતનાં ઉCથાનપતન, ìથગિત, ઇિતહાસની પગલીઓનો લય 

એમના કાNયમાં ધબક ેછ.ે એમનાં ઉપમેય અને ઉપમાનના સKબGધના Nયાપમાં જ ે

િવશાળતાનો સમાવેશ થાય છ ેતે આપણામાં અનોખા રોમાંચને જગાડ ેછ.ે આ કાNયના 

`ાણ wપ રસને શું નામ આપવંુ તેની માથાકૂટ શાñીઓ છો ને કરે, આપણે તો એટલું 

uણીએ છીએ ક ેઆ રસનો Qવાદ Qપૃહણીય છ.ે 

બુિä એની િવભાવનાનાં ચોકઠાંઓમાં બધું NયવિQથત ગોઠવવા બેઠી, નકશાઓ અંકાય 

તે પહેલાંની આ સૃિî છ.ે નયùું સંવેદન – બુિäગોચર નહl પણ ઇિG]યગોચર સંવેદન 

– એની સામXી છ.ે આથી એમાં એક `કારની કૂણી તાજગી છ,ે આ]ù મૃદુતા છ,ે 

અfુિબGદુના જવંુે સુડોળપüં છ,ે સહેજમાં Nયાપીને શૂGયમય થઈ જતા િન:êાસની 

Nયાિé છ.ે આ સાથે જ એક િવરાટ અપિરમેયતા, આકાર પાKયા પહેલાંની ઉપાGCય 

િQથિતમાં રહેલું અધીરાઈનું તંગપüં પણ એમાં અનુભવાય છ.ે આિદ વનQપિત, ઘાસ, 

સાગર, આકાશ, નö[, અGધકાર – vવનાનGદની કાNયસૃિîનાં આ ભૂત]Nયો છ;ે 
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સંQકૃિતએ ઉપuવેલાં મૂMયો, ભ]તાનું આQતરણ, માનવNયવહારની િનયત ધાટી – 

આ બધાંથી અQપૃî, આ બધાંની ઉપિQથિત પહેલાંની નરી નyોરડી િજvિવષાનું 

દુદùાGતપüં એમાં વરતાય છ.ે આ vવનેષણાના કGે]માં એક નારી દેખાય છ.ે એ 

નારીને કાજ ેશતાIદીઓનાં વન વlધીને નર ફરતો રહે છ.ે જિૈવક આકષùણનો ઉâામ 

લય (જનેો પડઘો આપણા લોહીમાં છ)ે અહl અનુભવાય છ.ે અહl િવદ<ધતાનું 

ગડીબંધ સાફસુથરાપüં નથી ક ેસંQકૃિતએ આણેલી સંકુલ જિટલતા નથી. સમયનું માપ 

કવેળ યુગોમાં છ.ે એકકે દાયક ે િવêયુäની આંચકીઓ આવતી નહોતી તે જમાનાની 

આ સૃિî છ.ેએ સૃિîના કોઈ ભૂલા પડલેા vવ જવેી કિવની દશા છ.ે નયùો કોરો 

વતùમાન તો આપણેય અનુભવી શકીએ છીએ ખરા? એિલયટ કહે છ ેતેમ જમે pastની 

pastness છ ેતેમ pastની presentness પણ છ.ે ભૂતકાળની એ વતùમાનતા 

vવનાનGદની કાNયસૃિîમાં છ.ે વતùમાનની નરી િન:સારતાને કારણે કિવને વતùમાન 

સાથે આCમીયતા Qથાપવાનો ઉCસાહ નથી. ‘અGધકાર’ નામના એક કાNયમાં કિવએ 

અGધકારની યોિન ભેદીને rડ ેrડ ેચાMયા જવાની ઇ>છા `કટ કરી છ.ે આ આપણા 

યુગમાં, આ વતùમાનના `કાશમાં એમને આંખ ખોલવી નથી. આપણા આ `કાશ કરતાં 

અGધકાર `Cયે એમને વધારે રિત છ.ે હuર હuર િકરણો સિહત દરરોજ સવારે 

િનબùોધપણે ખડો થઈ જતો ને બીuને ખડા કરતો સૂરજ કિવને મન અનેક બ>ચાં જBયે 

જતી અબોધ ભૂંડણ જવેો લાગે છ.ે એ સૂયùશૂકરીની `સવવેદનાના આતù િચCકારથી 

કિવ હવે uગી ઊઠવા ઇ>છતા નથી. બીv એક કિવતામાં, એમણે આપણા યુગને 

‘NયાYયુગ’ કહીને ઓળખાNયો છ,ે જમેાં ‘બદામી હરણ’નું માંસ પરમ ભો?ય છ.ે આમ 

NયાYયુગ સાથે ‘બદામી રંગના હરણ’ને આCમીયતા Qથાપવાનો શો ઉCસાહ હોઈ શક?ે 

vવનાનGદની સૃિîની િવિશî આબોહવાનો કkક પિરચય કરાવવા પૂરતું આટલું 

`ાQતાિવક. હવે આ કાNય તરફ વળીએ. હવા £રથી ફંુકાતી હતી. પવનમા[માં 

અવકાશની િવQતીણùતાનો Qપશù રòો હોય છ.ે આપણાં સંવેદનોનાં પિરમાણને NયQત 

કરી નાખવાની શિ:ત એનામાં રહી હોય છ.ે `થમ પંિ:તમાં જ આ પિરમાણની સંWાિGત 

અહl દેખાય છ.ે પવનભરી રાતની વાત કરતાં કરતાં જ કિવ ‘અસં;ય નö[ોની 

રાત’ના પિરમાણમાં આપણને સંWાGત કરે છ.ે એ પિરમાણનો Qપશù થયા પછીનાં 

વણùનમાં ખગોળની સૃિîની બૃહ•-તાનો સંચાર થતો અનુભવાય છ.ે આથી જ તો 
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મ>છરદાનીનું પવનથી ફૂલવંુ તે મોસમી સમુ]ના પેટના ફૂલવા £ડ ેસરખાવીને એ 

સમયના સમુ]ની દુદùાGત ઉGમÜતા તથા ઘોર િવનાશકતાના અFયાસ પણ કિવ આપણા 

િચÜમાં જગાડ ેછ.ે પછીની પંિ:તમાં િબછાનાને છદેીને નö[ો ભણી ઊડી જવાને અધીર 

મ>છરદાની તે કિવની િચÜવૃિÜ એવંુ સમીકરણ નહl માંડીએ તોય એવો `>છç સંકતે 

તો આપણે સમv જઈએ છીએ. `થમ પિર>છદે પૂરો થાય તે પહેલાં તો આપણે Qવાિત 

નö[ની અડોઅડ નીલ હવાના સમુ]માં એને તરતી £ઈએ છીએ. આથી પિર>છદેને 

અGતે કહે છ:ે 

એવી અEભુત હતી કાલની રાત. 

આ પંિ:ત પછીથી ^ુવપદની જમે પુનરાવતùન પામે છ.ે 

એક રીતે £ઈએ તો ‘અEભુત’નો આQવાદ કરાવવો એ જ આ કાNયનો ‘િવષય’ નથી? 

અEભુત રસની મા[ા સવù રસોમાં અિનવાયùતયા રહી હોય છ.ે એ સવù રસોનો સહચારી 

છ.ે િવQમય એટલે જ ચેતનાનો િવQતાર. આ િવQતાર અનુભવવાથી જ રોમાંચ થાય 

છ.ે દરેક કિવ રસની િવિશî મૂિતù `કટ કરે છ.ે અલંકારશાñનો Nયા;યાબä રસ તે 

કિવનો રસ નથી. એ તો એને પોતાને હાથે નવે wપે સાકાર કયùા પછી જ ઓળખે છ.ે આ 

િસવાય બીv કોઈ રીતે રસનો સાöાCકાર કિવ શી રીતે કરે? સtદય પણ શી રીતે? 

તો અહl ‘અEભુત’નો સાöાCકાર કિવ કરે છ ેને કરાવે છ.ે આપણા આQવાદનો િવષય 

પણ એ જ છ ે– પવનભરી રાત નહl. આ અEભુતની મુ;ય સામXી શી છ?ે ભૂતકાળની 

વતùમાનતા. બીu પિર>છદેમાં સૃિîના એ આિદકાળની આબોહવામાં આપણે `વેશ 

કરીએ છીએ. સજùનના એ આિદ મુહૂતj કટેલાં નö[ો હોલવાઈ ગયાં? વતùમાનમાં તો 

છ ેકવેળ એમનો અભાવ. એ અભાવ ?યાં નહોતો એવા યુગમાં કિવ xિî માંડ ેછ,ે ને 

જુએ છ ેતો :યાંય અભાવ-અવકાશ નથી, તલમા[ જ<યા ખાલી નથી. આ નીરG^ 

`ચુરતા કવેળ નö[લોક પૂરતી જ નથી. પૃDવીનાં સમQત િ`ય મૃતજનોનાં ધૂસર મુખ 

એ નö[ો સિહત xિîગોચર બને છ.ે આ ધૂસરતા જ ભૂતકાળની વતùમાનતાનો રંગ. 

કવેો હતો એ નö[ોનો ?યોિત? અહl કિવ જ ેઉપમા યોજ ેછ ેતે આ સૃિîની િવિશî 

આબોહવાની નીપજ છ.ે કાિલદાસથી આપણે કટેલા દૂર નીકળી ગયા છીએ તેનું માપ 
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પણ અહl મળી રહે છ.ે એ નö[ોનું ટમટમવંુ, એમાં રહેલાં વેદના, લાચારી, વGFયતા, 

િવફળતા – આવી અનેક અથù>છાયાઓ સૂચવવાનો, એ બધીને ભેગી એક કMપનથી 

મૂતù કરવાનો કિવ સમથù `યCન કરે છ.ે જિૈવક એષણાના Qતર પર રહીને એઓ ઉપમા 

`યોજ ેછ.ે અંધારી રાતે પીપળાની ટોચ પરનું એકાકી નરપંખી, એની જિૈવક એષણાની 

િવફળતા એની આંખમાં જ ેઆ]ùતાનો સંચાર કરે, એ આ]ùતાભરી એની આંખો અંધારી 

રાતના એકાGતમાં િવિન] બનીને જ ેરીતે ટમટKયા કરે તે રીતે નö[ો ટમટમે છ ેએમ 

કહીને, સાxOયનું આવી િવિશî રીતે સંિવધાન કરીને, Nયિ:તની નહl પણ સૃિîની, 

ગૂઢ િવષાદની અવQથાને મૂતù કરી છ.ે માનવસંQકૃિતના ઉદય પહેલાંની વનQપિતની, 

પશુપંખીની સૃિîની આ વાત થઈ. પછીની ઉપમામાં માનવસંQકૃિતના ઉદય સુધી કિવ 

આવી પહmચે છ.ે આ નö[ો જ ેઆકાશમાં ટમટમતા હતાં તે આકાશ કવેી રીતે `કાશતું 

હતું – મૃત નö[ો અને ધૂસરિ`ય મૃતજનોનાં મુખથી ભરેલું આકાશ કવેી રીતે `કાશતું 

હતું? સંQકૃિતના આિદકાળના ઇિતહાસનાં પાનાં પરથી એક છિબ rચકાઈને આપણી 

આંખ સામે ખડી થાય છ:ે હરણનો વાઘે િશકાર કયùો, વાઘનો માણસે િશકાર કયùો. 

વાઘે તો આહાર મેળવવા િશકાર કયùો, પણ માણસે તો કવેળ અલંકારણાથj, Wીડાથj, 

િશકાર કયùો. vવન મટીને અલંકારનું ચાકિચ:ય પામેલા િચÜાના ચામડા જવંુે આકાશ 

ચમકતું હતું એમ કહીને આ બધા જ સંકતેો કિવએ સમથù રીતે સૂચવી દીધા. સૂSમને 

ઇિG]યગોચર બનાવવાની કિવની અસાધારણ શિ:તનો અહl આપણને પિરચય થાય 

છ.ે આ ઉપમાઓ કાNયની િવિશî આબોહવાની નીપજ છ ેઅને એ આબોહવાને એ 

ઉપકારક નીવડ ેછ.ે બીu પિર>છદેને અGતે ફરી કિવ ઉ>ચારે છ:ે 

એવી અEભુત રાત હતી કાલની. 

અહl કિવએ જ ે રીતે ઉપમેય-ઉપમાન વ>ચેનું સંિવધાન કયùું છ ે તેમાં આપણને 

અEભુતનો સાöાCકાર થાય છ,ે ને તેથી કિવની સાથે આપણે પણ એ અિGતમ પંિ:તને 

ઉ>ચારી બેસીએ છીએ. 

અહl સુધી તો આ બે સૃિîઓ પૃથ§ હતી, કિવ કવેળ બારીમાંથી બીv સૃિîને £તા 

હતા. [ીu પિર>છદેમાં ભૂતકાળની એ સૃિîનું વતùમાનની ભૂિમકા પર અવતરણ 

થાય છ.ે વતùમાનનાં પિરમાણો િવQતરે છ,ે બારીમાં થઈને મૃત નö[ો અને એમનાં 
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મૃત આકાશ ‘(અસં;ય આકાશ’) કિવના વતùમાનમાં `વેશે છ.ે િ`ય મૃતજનો – જુગે 

જુગે જને ેમરતાં £યાં છ ેતે – કોઈ wપસુGદરીને એિસિરયામાં તો કોઈને િમસરમાં 

તો કોઈને િવિદશામાં મરતાં £ઈ હતી તે કિવ આગળ `કટ થાય છ.ે કિવ વતùમાનમાં 

છતાં વતùમાનથી િવિ>છç છ,ે પણ ભૂતકાળ સાથેની એમની અિવિ>છçતાનો અહl 

નવેસરથી એમને અનુભવ થાય છ.ે એ wપસુGદરી, એમને માટનેો `úેમ, જિૈવક આકષùણ, 

vવનનું સાતCય – અહl મૃCયુ :યાં છ?ે માટ ેજ તો આકાશના છડેા સુધી ધુKમસ ભેગી 

ધુKમસ જવેી છતાં ‘વાQતિવક’ આ જુગજુગની જુદી જુદી સંQકૃિતઓની નગરીઓની 

સુGદરીઓ કિવની xિî સામે ભાલા લઈને હારબંધ ખડી થઈ uય છ.ે એ સુGદરીઓ 

આયુધથી સ| શા માટ ેછ?ે કિવ પોતે જ અનુમાન કરે છ:ે 

મૃCયુને દિલત કરવાને? 

મૃCયુને પગતળે કચડી નાખવંુ એટલું જ બસ નથી માટ ે

vવનનો ગભીર જય `કટ કરવાને? 

અને vવનનો જય એટલે `ેમનો જ જય ને? `ેમ િવના vવનનું સાતCય શી રીતે સંભવે? 

માટ ે

`ેમનો ભયાવહ ગKભીર QતKભ ઊભો કરવા ને? 

Qમારકમા[માં એક `કારની ભયાવહતા રહી હોય છ.ે નરી િવનિîમાં એક `કારનું સુખ 

છ.ે એ આપણા નસીબમાં નથી. આથી Qમારકના આ QતKભને £ઈને કિવ QતિKભત-

અિભભૂત થઈ uય છ.ે બે કાળનું આ સંઘ}ન, આકાશની િનરાકાર નીિલમાનો આ 

અવતરણ wપી અCયાચાર vરવવાનું આપüં શું ગજુ?ં પશુના જવંુે રૈિખક vવન 

આપüં નથી. એ તો ચWાકારે બધી િદશામાં ઘૂમે છ.ે કિવ પોતાના જવેા ઉCકટ 

સંવેદનશીલની જ દશા નથી વણùવતા, પળે પળે આકાશના આ અિવરામ અવતરણથી 

પૃDવી પણ uણે િન:શેષ િનિíRન થઈને ભૂસાઈ ગઈ હતી. અહl કિવ એક વધુ સચોટ 

ઉપમા યોજ ેછ:ે આકાશને િવશાળ પöી wપે કMપે છ,ે એ પöી પાંખો પસારીને પાંખની 

અંદર રહેલા નાના શા કીટની કવેી િQથિત હોય? એનું શું અિQતCવ? પöીનું ભSય 

બનીને સમૂળંુ નî થઈ જનાર જGતુ તો સુખી, પણ આવા કીટનું શું? કાNયની અંદરની 

કાNયચચùા

207207



સૃિîનાં પિરમાણને ઉિચત એવી આ ઉપમા, આ િવિશî સGદભùમાં, ઉપકારક નીવડીને 

આQવાá બની રહે છ.ે 

હv કિવને આ િQથિતનું વણùન કયùાનો સGતોષ થયો નથી. નö[, આકાશ, સુGદરીઓ 

– આ બધું ઊતરી આNયાનો અનુભવ તો પવનના ફંુકાવાને કારણે જ થયો. એ પવન 

કવેી રીતે આવી ચÖો? એના વણùનમાં પેલી આિદ-તાની આબોહવા છ;ે અરBય, 

વનQપિતનું ̀ ાચુયù, િહંસક પશુ, એ પશુઓના ભSયwપ ̀ ાણીઓ – આમાં પયùાé થઈને 

રહેલી એ ભöકભSયની બનેલી સૃિîની આબોહવાનો અહl Qપશù થાય છ.ે બારીમાંથી 

પવન આવે છ.ે એ કોઈ મૃદુ લહરી નથી, એ તો તોફાની પવન છ.ે [ાડ નાંખીને ફાળ 

ભરી િજbાનાં આખાં ટોળાંને ભગાડતા િસંહની જમે એ પવન બારીમાંથી સાંય સાંય 

કરતો `વેશે છ.ે આ િચ[કMપમાં રહેલો વGય બબùરતાનો સંકતે, આિદમ બુભુöાનું 

સૂચન, આગવંુ બળ ધરાવે છ.ે 

હવે રાતની અEભુતતા િવશે ઉEગાર કાઢવાની િQથિત નથી રહી. માટ ેએવંુ યાિG[ક 

પુનરાવતùન કિવએ કયùું નથી. આ ભયાવહતાથી કવેળ િછçિવિ>છç થવાનો અનુભવ 

થાય છ ેએવંુ નથી; િછçિવિ>છç થવાના અનુભવ સાથે જ, ન vરવી શકાય એવી 

સભરતા (ને એવી સભરતા જ આપણને િછçિભç નથી કરી નાંખતી?) પણ કિવ 

અનુભવે છ.ે આ સભરતા, આ `ાચુયù પણ કિવ આિદકાળની િનરંકુશ તૃણસૃિîના 

`ાચુયùની પિરભાષામાં જ વણùવે છ.ે ઇિG]યોની તૃિéની સઘનતા જ આ સભરતા 

આણી દે છ.ે હિરયાળા ઘાસની ગGધથી `ાણીને જ ેતૃિé થાય તે તૃિéનો અહl સંકતે 

છ.ે એ ઘાસની ગGધને સૂંઘીને ઉGમÜ થતો કોઈ વૃષભ – એના જવેો ‘બલીયાન’ 

સૂરજનો તડકો કિવને લાગે છ.ે વૃષભ ક ેઆખલાનો સીધો ઉèેખ કરે એવા કિવ અપટુ 

નથી, પણ ‘બલીયાન’ ગGધXહણ’થી એનું સૂચન ખૂબીથી કરી દીધું છ.ે પશુઓની 

સKભોગWીડામાં પણ સૂંઘવાની િWયા મહVવની હોય છ,ે તેનું પણ અહl સૂચન છ ે

જ. આ સૂચન પછીની પંિ:તમાં પુî થાય છ.ે કિવ અGધકારના ઉ>†ાસ – જિૈવક 

આવેગથી અિભભૂત થઈ ગયા છ.ે આ અGધકાર તે જ આપણામાં રહેલી અGધ દુદùાGત 

જિૈવક વાસના એમ આપણે અથù ઘટાવવો હોય તો ભલે. કિવએ તો અGધકારના 

ઉ>†ાસને અિવQમરણીય રીતે મૂતù કરી દીધો છ.ે કવેો છ ેએ અGધકારનો ઉ>†ાસ? 
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સKભોગાતુર વાઘણની ગજùનાના જવેો સvવ રોમશ અને િવરાટ. ‘રોમશ’ શIદમાં 

જ ‘પશુતા’(પાશવતા નહl)નું સૂચન છ.ે vવનની આ દુદùાGત નીલમÜતા તે પેલી 

આિદકાળની સવù`સારી vવનેષણા, કિવની નાડી ફરી એ આિદકાળની દુદùાGત 

મÜતાના લયે ધબકી ઊઠ ેછ.ે 

કાNયના આરKભમાં મ>છરદાની િબછાનાને છદેીને Qવાિત નö[ને ઘસાઈને નીલ હવાના 

સમુ]માં ધોળા બગલાની જમે તરવા ચાહતી હતી એમ કિવએ કòંુ હતું. Cયારે આ 

ઉÅયનની એષણા કિવની િચÜવૃિÜની જ છ ેએવો `>છç સંકતે એમાં રòો છ ેએમ 

આપણે કòંુ હતું. અહl કિવ પોતે એ `>છçતાને અળગી કરીને કહે છ ે ક ેએમનું 

tદય જ પૃDવીનાં બGધનોને છદેીને નીલ હવાના સમુ]માં ફૂલીને બલૂનની જમે ઊડી 

ગયંુ. સઢ જનેે આધારે રહે છ ેતે કૂવાથંભને જ લઈને અને એ કૂવાથંભ પણ નö[નો 

– કોઈ દુદùાGત પંખી અવકાશમાં ઊડી નીકôંુ છ.ે હવાથી સઢ ફૂલે ને વહાણને વેગ 

મળે એટલાથી કિવને સGતોષ નથી. દુદùાGતપüં બતાવવાને માટ ે કૂવાથંભને આખાને 

ઉપાડીને પંખી ઊડી નીકôંુ છ ેએમ એમણે કòંુ. આ ‘કોઈ દુદùાGત પંખી’ તે પણ 

કિવનું tદય જ: એ િવશે હવે આપણને શંકા નથી. ‘નö[નો કૂવાથંભ’ એવી Nયંજના 

એના અનેક શ:યોનું અનુકરણ આપણા િચÜમાં િવQતરવા દઈએ: નö[ોનાં Qથાનને 

આધારે વહાણ હાંકનારાઓ િદશાિનણùય કરે, એ નö[ પોતે જ ઊખડલેા કૂવાથંભની 

જમે દુદùાGત પંખીની સાથે અવકાશમાં ઊડી નીકôંુ છ!ે કશીક `ચંડ ચંચલતાએ ^ુવ-

અ^ુવના ભેદને ભૂંસી નાં;યા છ.ે કશીક સભરતાથી àGàાCમક સKબGધની ભેદરેખાઓ 

લુé થઈ ગઈ છ.ે આવી `ચBડ સભરતાનો અહl Qવાદ આવે છ.ે 

આ તો આપણે પંિ:તએ પંિ:તએ, પિર>છદેે પિર>છદેે, અટકી અટકીને કાNય વાં>યંુ. 

કાNયની રચનામાં આવાં િવરામQથાનો નથી – આખંુ કાNય, એનાં સવù િચ[કMપો સિહત, 

એક QવHનની અખBડતાથી આપણા િચÜપટ પર અંકાઈ uય છ.ે કાNયની આબોહવા 

તે QવHનની આબોહવા છ.ે QવHનમાંની સૃિîનું સંચાલન બુિä નથી કરતી. બુિäનાં 

િનયG[ણ નીચે આNયા પહેલાંની આ સૃિî છ.ે આથી એમાં આવતાં િચ[ોમાં એક 

`કારની Qવૈરયોજના દેખાય છ.ે Wમની ગોઠવણીને સમયની રૈિખક NયવQથાની અપેöા 

રહે છ.ે અહl સમયની એ રૈિખક NયવQથા નથી. સમયનો એક ખBડ બીu ખBડની સાથે 
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ભળી જઈને એક `કારની કબùૂર ભાત ઉપસાવી આપે છ.ે આ આબોહવા, સમયની 

આ અખBડતા, િચ[કMપોની આ સvવ xOયાCમકતા – આ સૌમાં એક `કારનું આિદમ 

બળ – elemental force રહેલું છ.ે સંQકૃિતના િવકાસ સાથે Wમશ: જ ેઆિદ 

યુગથી આપણે દૂર ને દૂર થતા જઈએ છીએ તે આિદ યુગને માટનેી આપણામાં રહેલી 

ઝંખનાને આ કાNય ઉâીé કરે છ,ે ને એ આિદ-તાને માટ ેઆપણે ઝૂરીએ છીએ. આ 

ઝૂરવાનો એક અનોખો Qવાદ છ.ે આ કાNયમાં એ Qવાદ માણવાનો મળે છ.ે છGદની 

કૃિ[મ NયવQથા તો સંQકૃિતની નીપજ છ.ે આ કાNયની સૃિî તો એ પહેલાંના સમયની 

છ.ે આનો લય તે આિદ વનQપિતનો આરBયક લય છ.ે 

િöિતજ: િડસેKબર, 1961 
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અશી  તુઝી  ક/પના  હોતી! ! 

અપારદશùક મનાચી કાંચ કશી તડકલી, 

કશી િવચકલી ઢોબળ ગણીતi; કસે િવ=નિવરામ 

vવના>યા વાટવેર દીપQતંભ ઝાલે – હi  મી તુલા 

સાંગત બસેન અશી તુઝી કMપના હોતી! 

`માથી મનાચી નસ કુણી ઠચેલી, કોણ>યા હાતોÇાનi, 

આિણ આંતÇાની િકતી ભરલા Qવત:લા પીળ 

હે સાંગેન, આિણ હંુદ:યાલા ડચકલેસi દાખવૂન 

તૂં હસવશીલ, હલ:યા અનાáુતતેનi, અશી તુઝી કMપના હોતી! 

આિણ અશીિહ: મગ કસેાંચી ભૂરળ આવરીત 

તું િફરવશીલ માUા પાપBયાવwન આપMયા બોટાંચા 

બોબડા Qપશù; િવરવશીબ માUા અંતરીચે વZસંગીત 

ફ:ત એકા પાપણી>યા `માદાત; આિણ હા િવWમ 

મગ પુGહા પુGહા સાંગત બસશીલ આપMયા ગèીતMયા 

ગોગલગાઈના… અશી તુઝી કMપના હોતી! 

– િવંદા કરંદીકર –   

આ કાNયનો સGદભù કઈંક આ `કારનો છ:ે કાNયનો નાયક `િતભાશાળી અસાધારણદÜ 

Nયિ:ત છ.ે આ `િતભા કવેળ િનસગùદÜ વરદાન નથી, શાપ પણ છ.ે સૂSમ સંવેદનશીલ 

િચÜં[ હોવંુ એ િનભjળ સુખ નથી. આથી જ કટેલીક વાર, આપણે જનેે દુ:ખ, યાતના, 
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યG[ણા, હતાશા કહીએ છીએ તે, આ `િતભાના પિરપાકને માટનેી આવOયક 

સામXીઓ બની રહે છ.ે કાNયનો નાયક આ બધાંમાંથી પસાર થયો છ,ે ને એને કારણે 

જ એના Nયિ:તCવને એક `કારની ગિરમા (stature) `ાé થઈ છ.ે Nયિ:તCવની આ 

ગિરમા Qપૃહણીય બની રહે છ.ે એનાથી આકષùાઈને કોઈ સુGદરી આCમીયતાનો દાવો 

કરતી એની િનકટ આવવા મથે છ.ે પણ નાયકના Nયિ:તCવની ગિરમાનું પરાવિતતù તેજ 

જ એનું તો અભીî છ;ે અથવા, બીv રીતે કહીએ તો, સજùકના Nયિ:તCવની આ 

ગિરમા સુFધાં આ ñીને મન તો પોતાની મહÜા Qથાપવાનું ઉપાદાન મા[ છ.ે આ ñીનું 

સબળ સાધન તે એની યુવાન વય, સૌGદયù અને ñીસહજ પટુતા છ.ે 

`િતભા મનુPયને િવચöણ ને િવલöણ – બંને બનાવે છ.ે એની xિîની તીSણતા 

cાિGતના આવરણને છદેી નાખે છ;ે ?યારે સામાGય મનુPયોનું સૌથી મોટુ ંઆêાસન 

cાિGત જ બની રહે છ.ે વળી `િતભા પોતે જ, સજùકને અGયથી નોખો પાડીને કદી 

ન ટાળી શકાય એવી એકલતાના િશખરે મૂકી દે છ.ે આથી એનામાં એક `કારની 

િનમùમ કઠોરતા પણ આપણને દેખાય છ.ે કિવએ આ કાNય આવા કોઈ િવલöણ 

`િતભાવાળા સજùકની ઉિ:ત wપે મૂ:યંુ છ.ે આખા કાNયમાં સુખદ cાિGતના આવરણને 

નરી િનમùમતાથી ઊતરડી નાંખવાનો `યાસ છ.ે આ કામ કિવએ તીSણ Nયંગ પાસે કરાવી 

લીધું છ.ે આ Nયંગની િતયù:તાનો કાકુ આપણને આખા કાNયમાં સંભળાયા કરે છ.ે 

ñીનું પા[ તો અFયાહાર છ,ે ને નાયકનું પા[ એની ઉિ:તભંગીથી જ આપણી આગળ 

સૂચવાતું uય છ.ે કિવએ આ કાNયને માટ ેસોનેટનું Qવwપ Qવીકાયùું છ ેતે પણ સાિભ`ાય 

ઠરે છ.ે સોનેટના બે ખBડ વ>ચેનું tension, આ બે પા[ની િવિભç મનોદશા વ>ચેના 

tensionને `કટ કરવાને ઉપકારક થઈ પડ ેછ.ે કિવએ ભાષામાં પણ જુદા જુદા 

બે Qતર ઊભા કરી એ બે Qતરો વ>ચેના tensionને ના~ાCમકતાની સામXી wપે 

સફળતાપૂવùક વાપયùું છ.ે 

આટલી પૂવùભùૂિમકા પછી કાNયને વીગતે £ઈએ: `થમ અîકમાં સજùકની આકરી 

સાધના અને કાNયની નાિયકાને હાથે એના ગૌરવની શ:ય અવમાનના `Cયેનો એનો 

રોષ (એ રોષમાં પણ એક `કારની QવQથતા છ,ે જ ેએને વધુ `ખર બનાવે છ)ે તીSણ 

Nયંગભયùા કાકુથી `કટ થાય છ.ે 
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તો `િતભાશાળી બનવામાં સજùક ેશું શું વેÄંુ? સૌથી `થમ સજùકના મનનો ઉèેખ છ.ે 

એ મન કવંુે? અપારદશùક. અહl કિવ ìેષને બહુ સાથùક રીતે `યોvને એ શIદના બે 

સંકતેો સૂચવે છ.ે એ બે સંકતેોથી ઉEભવતી સિGદ<ધતા Nયંજનાની સામXી wપ બની 

રહે છ.ે આ બે સંકતેો સામસામા મૂકીને એની વ>ચેના tensionનો પણ કિવ અનુભવ 

કરાવે છ.ે ‘અપારદશùક’ એટલે જનેી આરપાર £ઈ શકાય નહl તેવંુ, opaque – 

આ એક સંકતે અને અપારદશùક એટલે અપારને £ડનાર – બતાવનાર કિવ, આ બી£ 

સંકતે. આમ એકીસાથે બરડપüં અને એનો િવરોધી ગુણ સૂSમ સંવેદનશીલતા – આ 

બંને કિવ અહl સૂચવી દે છ.ે ‘આ અપારદશùક (અ+પારદશùક અને અપાર+દશùક’) 

મનનો કાચ કવેી રીતે તડ દઈને તૂટી ગયો ‘(તડકલી’ િWયાપદ રવાનુકારી છ)ે, અને 

vવનનું સાદંુ સીધું ગિણત, Nયવહારના અનુભવમાંથી ઉપuવેલાં કટેલાંક સાદાંસીધાં 

સમીકરણો શી રીતે સાવ નકામાં થઈ પÇાં, – શી રીતે સાવ વચકી ગયાં (અહl ‘વચકી’ 

જવામાં એક `કારના આકિQમક આઘાતનું સૂચન છ)ે; vવનમાં આવતાં િવ=નોએ જ 

મને થંભાવી દઈને માગùમાં કવેો QતિKભત કરી દીધો, અને એ િવ=નો જ માગù પરના 

દીપQતKભ કવેી રીતે બની રòાં – એ બધું હંુ તને કહેતો બેસીશ એવંુ તું માની બેઠી 

હતી, ખsં ને?’ 

અહl છèેે Nયંગની તીSણ અણી ઉપાલKભની ઉિ:તwપે વlધી uય છ.ે ભાષાના બે 

Qતર, એક પછી બીજુ ંએમ, સાથે સાથે ચાલે છ.ે એક Qતર સંQકૃતની અસરવાળંુ, 

બીજુ ંતળપદી ભાષાનું. ‘ઢોબળ’ શIદમાં જ િતરQકારનું સૂચન છ.ે જ ેસમીકરણોના 

ચોકઠામાં રહીને આપણે આપણી uતને સુરિöત માની બેસીએ છીએ તે સહેજ સરખો 

આઘાત લાગતાં કવેાં ઠાલાં ને નકામાં થઈ પડ ેછ!ે એવો તે શો આઘાત લા<યો હશે 

તે uણવાનું નાિયકાને કુતૂહલ છ,ે આઘાતની વાત સાંભળવામાં સુખ છ.ે આ સુખમાં 

રહેલી સંકુિચત QવાથùવૃિÜ અને પરપીડનમાંથી આનGદ લૂંટવાની અધમ વૃિÜ નાિયકાના 

Qવભાવલöણwપે અહl Nય:ત થાય છ.ે સહાનુભૂિત ક ેઆCમીયતા બતાવવા નહl, પણ 

અGતે તો ‘એને શું વીCયંુ તે હંુ :યાં નથી uણતી? મને પૂછોને, મને એની રજરેજ ખબર 

છ’ે આવી બડાશ મારીને એનું સુખ ભોગવવાની જ આ ñીની વૃિÜ છ.ે 

કિવ અહl એક બી£ સાથùક શIદ`યોગ યોજ ેછ ે‘િવ=નિવરામ.’ સંQકૃતની સમાસરીિત 

કાNયચચùા
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સિGદ<ધતાને માટ ે ઠીક ઠીક અવકાશ રાખે છ.ે િવ=ન તે જ િવરામ, િવ=નને કારણે 

લેવો પડતો િવરામ. વળી Nયાકરણમાં આવતા અMપિવરામ, પૂણùિવરામના સંQકાર પણ 

આપણા મનમાં uગે છ.ે માગùમાં િવ=નની ઠોકર વાગતાં આપણે એકાએક ઊભા રહી 

જઈએ છીએ, કળ વળે નહl Cયાં સુધી QતિKભત થઈ જઈએ છીએ, અને Nયંગને £ 

આગળ િવQતારીએ તો vવનની આ દોડભાગમાં જ ે કાંઈ આરામ-િવfામ આપણે 

નસીબે રહે છ ેતે િવ=નની ઠોકર વાગવાને કારણે જ એમ પણ કહી શકાય. ચોથી 

પંિ:તમાં ‘સાંગત બસેન’ હંુ તને કહેતો બેસીશ એવા `યોગથી – ને એમાં રહેલા િવિશî 

કાકુથી કિવએ Nયંગને વધુ તીSણ બનાNયો. ‘કહેતો બેસીશ’માં અસò દુ:ખની વાતને 

આરામપૂવùક સાંભળનારને fવણસુખ આપવા માટ ે કહેવા બેસવંુ એવી અથù>છાયા 

રહેલી છ:ે 

`થમ પંિ:તમાં જ ેમન ‘અપારદશùક’ હતું તેને માટ ેકિવ બીજુ ંસાથùક િવશેષણ યોજ ે

છ:ે ‘`માથી’. આ ‘`માથી’નાં ઘણાં બધાં અથùવતùુળો આપણા મનમાં િવQતરે છ:ે જનેે 

નાથવંુ મુOકલે છ ે તે, ઉX મGથનો અનુભવનાર, ઉâBડ, અનેક `કારના સંઘષùોની 

નાગચૂડમાં ભlસાતું વગેરે. આ બધા જ સંકતેો male energyનો અFયાસ મનમાં 

જગાડ ેછ.ે આવી `બળ દુદùKય શિ:ત મા[ એક નસને છદેવાથી નî થઈ uય છ!ે 

અહl પુsષCવના છદેન – castration – નું સૂચન રòંુ છ.ે આ નસને છદેી નાખનારી 

શી વેદના હશે, એવા તે :યા હથોડાથી ઘા થયો હશે – નાિયકાના એ કુતૂહલને સંતોષવા 

નાયક પોતાને અમળાવીને વલોવી નાખનારી એ પીડાની વાત માંડીને કહેવા બેસે, કહેતાં 

એકાએક ડૂમો ભરાઈ આવે, એ tદયાવેગને ભારે `યCનપૂવùક એ ખાળી લે, એની 

આ િQથિત £ઈને ñીસહજ પટુતાથી હળવી અનાYાતતાથી નાિયકા એને હસાવવાનો 

`યCન કરે – આટલે સુધી આNયા પછી બરાબર હથોડાની જમે ફરી પેલું Nયંગભયùું 

પુનરાવતùન વlઝાય છ:ે આવી તi કMપના કરી હતી, ખsં ને? 

અહl ‘શાકુGતલ’માં દુPયGત શકુGતલાને `થમ જુએ છ ેCયારે અનાYાત પુPપ તરીક ેએને 

વણùવે છ,ે ને એ અણબો~ા પુPપનો ભોગી cમર કોણ હશે એવો એના મનમાં `ë થાય 

છ ેતે xOયના સંQકાર કિવ ‘અનાYાત’ શIદથી જગાડ ેછ.ે એનો એ િબનજવાબદાર 

હળવો ñીસહજ િવલાસ નાયકને પાણી પાણી કરી નાખશે એવો પોતાની શિ:તમાં 
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િવêાસ તે કવેી રીતે ધૃîતા છ ેતે અGતમાં આવતાં પુનરાવતùનથી Nયંિજત થાય છ.ે સાચો 

કિવ શIદોના સુé સંQકારોને િવિશî ભાવિQથિતનું િનમùાણ કરીને જગાડ ેછ,ે ને એ 

રીતે કાNયને Fવિનસમૃä બનાવે છ.ે 

અહl અîક પૂsં થયંુ. અîકના અGતમાં નાિયકાની ધૃîતાનો આપણે જ ેઇશારો £યો 

તે હવે આગળ વધે છ.ે ñીના લિલતિવલાસનાં થોડાં સુરેખ િચ[ો અહl કિવ િવકસાવે 

છ,ે ને એમાં Nયંગની િતયù§ છટા ભળતાં એનો કોઈ ઓર જ Qવાદ આવે છ.ે ‘કસેાંચી 

ભુરળ’માંથી પણ કિવ એક કરતાં વધારે સંકતેો ઉપuવે છ.ે ભૂરકી નાખનાર, કુિટલ, 

વાંકિડયા – આ બધા જ સંકતેો અહl Fવિનસમપùક બની રહે છ.ે ‘ભૂરકી નાખનારી 

વાંકિડયા વાળની લટને સમારીને તું મારી પાંપણો પર તારી આંગળીના બોબડા Qપશùને 

ફેરવીશ.’ આ આખી િWયાને િવિશî `કારની શારીિરક િનકટતાની અપેöા રહે છ,ે 

ન ેઆ િનકટતા પેલી ધૃîતાની મા[ાને વધારી આપે છ.ે આંગળીના ટરેવાનો બોબડો 

Qપશù એમ કહીને કિવ આવી મનની ઉÜેિજત દશામાં વાણી અને Nયવહારમાં રહેલી 

ઉGમાદક અQપîતાને સૂચવે છ;ે વળી ‘બોબડા’ એટલે મૂક નહl પણ તોતડુ ંઅથવા 

બાળકના જવંુે કાલું કાલું બોલનાર એમ સૂચવી બાળક સાથે સંકળાયેલી િનદùોષતાના 

સંQકાર જગાડી એને Nયંગપોષક સામXી wપે લેખે લગાડ ેછ.ે નાિયકા કવેળ આંખોની 

પાંપણ આગળ જ અટકવા નથી ઇ>છતી. Cયાંથી આગળ વધીને એ તો હવે પેલા 

‘`માથી’ મનની અંદર ચાલી રહેલા ‘વZસંગીત’ને પણ નીરવ કરી દેવા, ઠારી દેવાની 

હામ ભીડ ેછ.ે અહl ‘વZસંગીત’ એ સંõા કિવએ ભારે સાિભ`ાયતાથી વાપરી છ.ે 

એમાં વZ અને સંગીત વ>ચેનું tension તો `કટ થાય છ,ે તે ઉપરાંત આ સંગીત 

તે પરQપરિવરોધી બળોના તુમુલ સંઘ}નને પિરણામે ઊપજતા ધાતુરણકારના જવંુે 

છ ેએવો Fવિન પણ ‘વZ’ શIદને કારણે નીકળે છ.ે આમ સંગીત સાથે સંકળાયેલા 

માધુયù, આ]ùતા, fવણસુભગતાના અFયાસો સાથે િવરોધ ઊભો કરે ને એ િવરોધમાંથી 

ઊપજતા બળને જ રસાQવાદની સામXીમાં પયùવિસત કરે એવી આ શIદયોજના થઈ 

શકી છ.ે 

આ વZસંગીતને ઠારી દેવંુ, શાGત પાડવંુ, નીરવ કરી દેવંુ એ કાંઈ જવંુે તેવંુ કામ 

નથી. પણ ñી પોતાની Qવભાવસહજ પટુતાના પર મદાર બાંધીને એ ‘િવWમ’ કરવા 
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પણ તૈયાર થઈ છ.ે આવડુ ંમોટુ ંપરાWમ એ કયા શñથી કરવા નીકળી છ?ે ‘ફ:ત 

એકા પાપણી>યા `માદાત’ – મા[ એક પાંપણનાં નીચે ઢાળવાથી! અહl આપણે 

‘નીચે ઢાળવંુ’ એવો ‘`માદ’નો અથù કયùો, પણ એમાં ‘`માદ’થી સૂચવાતા બધા જ 

સંકતેોનો સમાવેશ થતો નથી. `માદ એટલે Qખલન, પાપ, મદનો `કષù – આ બધી 

જ અથù>છાયાઓને કિવ લેખે લગાડવા માગે છ.ે એક બાજુ વZસંગીતને નીરવ કરી 

દેવાની મહે>છા ને બીv બાજુ એને નીરવ કરવાને વપરાતા સાધનની તુ>છતા – આ બે 

વ>ચે િવરોધથી કિવ tension ઊભું કરે છ ેને પેલી ધૃîતાને વધુ એક વળ ચઢાવે છ.ે 

પણ વાત આટલેથી અટકતી નથી. હવે આપણા િચÜમાં પરાકાïાની આશા બંધાય છ,ે 

હવે િશરોિબGદુને Qપશùવાની અણી પર આપણે આવી પહm>યા છીએ એવંુ લાગે છ ેને 

Cયાં જ કિવ આપણને કવેા પછાડ ેછ!ે 

આ પરાWમની ફલfુિત આખરે શી? ‘આખરે તું આ પરાWમની વાત ફરી ફરી કહેતી 

બેસીશ’ કોને? ‘તારી ગલીમાંની ગોકળગાયોને!’ બપોરવેળાએ ઢગલો થઈને બેસનારી 

કુથલીખોર ñીઓને માટ ે ‘ગોકળગાય’ શIદ કિવએ કવેો તો સાથùક યો?યો છ.ે એ 

શIદને `તાપે જડતા, આળસ, vવનયા[ાની, vવનના રસને પામવાના öે[ની 

સંકુિચતતા સચોટ રીતે `કટ થાય છ.ે :યાં આવડુ ંમોટુ ંપરાWમ ને શી એની ફલfુિત! 

આ િવરોધ uણે ઓછો પÇો હોય તેમ હવે [ીu પુનરાવતùન સાથે, મેલી િવáાના 

સાધકને મુખે ઉ>ચારાતા શાપનું બળ `ાé કરનાર પેલો Nયંગ આપણે ફરી સાંભળીએ 

છીએ: ‘એવંુ તું માની બેઠી હતી, ખsં ને?’ અહl એ Nયંગ કોરડાની જમે વlઝાય છ,ે 

એના વlઝાવાનો સૂસવાટ આપણા કાનમાં મૂકીને કાNય પૂsં થાય છ.ે 

સોનેટના Qવwપને આવOયક એવો વળાંક અહl મા[ અîક અને ષટક વ>ચે જ નથી, 

ભાષાના, એક સાથે `યોuયેલા બે Qતર વ>ચે છ,ે એટલું જ નહl, સમાસમાં સંધાયેલા 

બે શIદો વ>ચે પણ છ.ે આને પિરણામે ઊપv આવતી િવરોધાCમક સંઘષùમૂલક 

સિGદ<ધતા કાNયCવને ઉપકારક શી રીતે નીવડ ેછ ેતે પણ આપણે વીગતે £યંુ. 

જનેા નસીબમાં નરી િનcùાિGત છ,ે ને એ િનcùાિGત સાથે સંકળાયેલી અનાêાસનીયતા 

છ ેતેવા સજùકની આ ઉિ:ત છ.ે સૌGદયù પોતે જ પોતાની કવેી તો િવડKબના કરતું 
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હોય છ!ે કિવએ વધુ દયનીય તો આ િવફળ સૌGદયùને બતાNયંુ છ.ે આ િવલöણ 

પિરિQથિતનું ના~ાCમક આલેખન, સહેજ સરખી પણ લાગણીવશતા ક ે િશિથલતાને 

`વેશવા દીધા િવના, રચનાના બGધની સçäતાને uળવીને, કિવએ કુશળતાથી કયùું 

છ.ે એક રીતે કહીએ તો tensionનું બળ ભાષાના માFયમથી `કટ કરવંુ, એ બળ વડ ે

જ રચનાના બંધને સçä બનાવવો – એ અથj કાNયમાંના સGદભùને તો અહl કિવએ 

િનિમÜ બનાવીને જ `યો?યો છ.ે ગá રીિતનો ઉપયોગ Nયંગના કાકુઓને ઉપસાવી 

આપવામાં ખપમાં આNયો છ;ે અલબÜ, ગáના ઉપયોગને અસાધારણ સાવધાનતાની 

અપેöા રહે છ.ે 
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